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कुछ कहना तो है ही 

पुस्तकों के भण्डार का नाम ही साहित्य हैं। पुस्तक या कृति है क्या ? जब 

कवि या लेखक विशिष्ट शब्दों में भपने जीवन के सार को लिखता है, तब पुस्तक था 

कृति का जन्म होता है। जीवन का सार क्या हैं? भिल्त-भिन्‍न मनीपी भिन्‍्म-भिन्‍न 

हृष्टि से इसका उत्तर देंगे। हमारी समझ में जीवन का अनुभव ही सार है। ज॑से-जैसे 

मनुष्य ऊँची नीची सीढ़ियों को लांधता हुश्ना श्रागे बढ़ता है, वह अनुभव की दीं 

भूमिका में प्रवेश करता जाता है। बालपतन, युवावस्था और प्रौढ़ काल, थे अनुभव के 
उत्तरोत्तर विकसित द्वार हैं। मनुष्य जैसे-जैसे एक हार को छोड़ कर दूपरे द्वार तक 

गतिमान होता है, उसका अनुभव अधिक घना, गहरा और हढ़ होता है। शब्दों के 

हारा यही अनुभव मौखिक एवं लिखित छूप में प्रकट हुआ करता है। श्रनुभव की 
प्रोढ़ता निर्भर है एक ही मार्ग पर निरन्तर बढ़ते में | दो मुग के अध्यापकी जीवन ने 

कुछ सोचा और विचारा है, कुछ चिस्तन और मतनः किया है, जीवन और भन्यों से 
पढ़ा है और छात्रों तक उसे पहुँचाया है । इसी जीवन का सार इसप्त पुस्तक में आ बैठा 

है। भाव, ही विचार और स्वभाव का रूप अपना लेते है। जो श्राज भाव है, कुछ 

सभय बाद वे पुष्ट विचार बन जाते हैं और कालान्तर में वे स्वभाव का रूप धारण 
लेते हैं। भ्राज दया के भाव उठे हैं। धीरे-धीरे वे इस विवार परम्परा की शुक्ला 
बना देते हैं कि दया करना जीवन का शआ्रावश्यक धर्म है। फिर दयालु प्रकृति बच जाती 

है । जो कभी भाव थे श्राज विचारों का रूप पा चुके हैं। वें भाव एवं विचार पुस्तक 

पंक्तियों में बोल रहे हैं । 

एक एम० ए० का छात्र खड़ा होकर बोला--श्रीमानुजी | तुलसी ते जब 

सब कुछ संस्क्षत अंथों से ही लिया है, निगमायम सम्मतम्‌ ही वे लिखते पर कमर 
कसे हुए हैं तो उनमें मौलिकता क्‍या रही ? तुलसी की विशेष कृपा है। उनके ग्रंथों 
में विशेष रचि है। भ्रध्ययत्र करते ध्यात आया--पुलसी ने पशु-पक्षी और कोटों का 

वर्णन किया है। यह विस्तृत-ज्ञात तुलसी को कहाँसे मिला होगा ?” उस समय 

प्राणी एवं वनस्पति विज्ञान की कक्षाएँ ले चलती थीं। एक छात्र ने प्रदन मिया--- 
केशवदास महाकवि भी हैं भौर पं० रामचछ शुक्लजी के शब्दों में 'हृदय हीन! भी । 

क्या यहू विरोध नहीं ? फलत; इन दोतों हृष्टियों से रामचन्द्रिका पर विचार करके एक 
प्रचचन का सूत्रपात किया जिसका फल है इस प्रुस्तक का एक पाठ-- केशबदास की 
राभचम्दिका ।! रामचरित भातस के बाद भुके बिहारी सतसई बहुत रुचिकर प्रतीत 

हि. 

होती है | मतिराम का प्रध्ययत् करते हुए सोचा--दोनों की समानताएँ देखी जायें। 



( 5 ) 

बिहारी की विरहिनी यदि श्रुव प्रदेश में चली जाय तो क्या हो, यह ध्यान आते ही 

“बिहारी की विरहिती/ नामक निवंध लिखा गया था। भूषण पर एक बार बड़ा 
प्रहार हुआ था और प्रस्ताव हुआ था कि इसे साहित्यरत्त के पाख्यक्रमः से हटा दिया 

जाय, तभी राष्ट्रीय महाकवि भुषण लिखा गया था। घनानव्द रीक्ति मुक्त कवि था, 
रीतिकाल के इस हृष्टिकोश को अपनाते हुए भी एक व्याख्यात माला में मेते प्रतिपादित 
किया था कि कवि अपने थरुग से अछूता नहीं रहता है । प्रसादजी के नाटकों की नारियों 

का अध्ययन करते हुए “कामायनी की नादी” ने जस्म लिया था। नाटक पर शोध 

करते हुए कुछ तथ्य सामने आये थे जिनका कुछ प्रतित्रिव नाटक घाट में है । एकांकी 

वा जन्स (१८८४) अ्जसापा नाटक युग, ताटक सें अनुकरण, भारत दुर्दशा नाथ्य रासक 

नहीं है, प्रसाद का नाख्य विधान पश्चिमी शैली का है--ऐोसे कुछ प्रश्त इस नाटक 

घाट में मुखरित है । बी० ए० एवं एम० ए० के छात्रों को समभने और समभाने के 

प्रवसरों परु कुछ कहता पड़ा हैं। फलतः ऐसे निबंध भी जस्मे, ज॑से हिन्दी का नाटक 

साहित्य, उपन्यास साहित्य, एकांकी का विकास, निबंध का विकास, दो कांसी की 
रानी, मृगतयत्री, प्रेमाश्नस की समस्या इत्यादि । तुलसी का जीवन घोर दुःखाच्त 

नाटक इस पर विचार केस्ते हुए “निराश हृदय का उद्गार-गोदान” अवतरित हो 
गया था। झोध छात्रों के कारण कुछ पुस्तकों पढ़ी गई और फलतः कुछ निबंध लिखे 
गए जैसे कि ऐतिहासिक उपन्यास, चन्द्रगुप्त नाटक की परम्परा इत्यादि। 

यह है कहानी इस निबन्बों के जन्म की । वैसे इनमें से कई हिन्दी की मासिक 
पत्रिकाओं (अनुशीलन, समालोचक, अ्रजंता, भ्रवस्तिका, साहित्य संदेश, माधुरी, सरस्वती, 
वासंती, सरस्वती संवाद इत्यादि ) में प्रकाश और चर्चा भी पा चुके है। 

जो जिससे पाया है, उसे उन्हें लौठाने में संकोच कैसा ? 
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कबीर पर सिद्धों शौर नाथों का प्रभाव 

मनुप्य के शानार्जन के दो मार्ग हैं। वह प्रुस्तकों से ज्ञान ग्राप्त करता है एज 

भनुष्य-जीबन से | कबीर ने दूसरा सार्ग झपनाया, क्योंकि पहला गार्स उसके लिए बन्द 
था । कबीरदास ने स्वयं कहा है -- 

“भ्र्ति कागद छुपे नहीं, कलप्र गही नहीं हाथ! 

“ससि बिसु धात कलभ वित्त कागज बिनु अ्रच्छर सुधि होई 

फलतः उन्होंने साधुओं से ज्ञान की प्रामि की । इस ज्षेत्र में वे सिद्ों और नाथों से 
विशेष प्रभावित हुए | प्रश्षति का सर्वपान्य सिद्धास्त है कि प्रत्येक व्यक्ति, भूत का फल 
होता है और भविष्य के लिये फूल बनता है | प्रत्तेक कवि, नेता या सुधारक अपने 
से पूर्व के विचारों को अहण कर अपना व्यक्तित्र बनाता है। कबीर ने मी सिद्ध और 
नाथों के बिचारों को अपनाया | इनमें भी वह नाथों से विशेष ग्रशावित थे। बह प्रभाव 
दो प्रकार का है--शैज्ञी का और विचार का | 

शैली का प्रभाव 

सिद्धों और नाथों का ज्ेब्र, विशेषतया प्रध्यप यर्ग ओर निम्न वा था | उनके 

घमतकार भरे व्यक्तित्व एवं अठपटे उपदेशों से सध्यप्त एंवं निम्न अेणी के नारो-मर बहुत 

प्रभावित थे | फलतः उन्होंने पंडितों की संस्कृत का भोह छोड़ कर जनमापा को 

अपनाया | कबीरदासजी के सापने भी यही समस्या थी। उनके श्रोता भी निम्न वर्ग 

और मध्यम वर्ग के थ। अतः उन्होंने पचलित जनभाषा में अपना उपदेश-कोप लुझया 
और कहा-- ह 

संस्कृत है कृूष जल, भाषा बहता भीर। 



मिठ्ठों और भाथा ने व्याकर्ग, छुन्द, अलझ्भार एवं अन्य काब्य-शास्त्र के नियाों 

को दर ही स्ड़ा कया था | जो मन में आता था, कह डालते थे। कबीर ने भी यही 

सास सहश किया । फलतः उनको भाषा ब्यावरग, एवं काव्यशास्त्र के अंकुश को चिन्ता 

ने कर झआागे गागनी है। सिद्धों णार नाथों को नाई कबीरदासजी ने भी सरह ओर 

समजन बओबगम्द यतीकों का प्रयोग किया । उन्होंमे सिद्धों आर नाथों के शब्दों का 
पइल्ल से प्रयोग किया। शल्य, करणा, समसस, अ्ंगसजाप, सबद, सहज, निर्रजन, 

कल, गे ही। शब्द हे | एसी अनेक उक्रियां कबीर साहित्य मे मिलती है जो सिद्धों 
इर-पर से ले ली गई हैं। सिद्ध कर्हपा का एक दोहा है--- 

जिम लोख  विलिज्जई पाशिएड 

पाणिएटि तिम धरिशिलद चित्त 

समरस जादू तेमवरो, 

जाई पुर, ते सम खिल ॥॥ 

शीर नाथों से कहुत भोड़े 

+-दोह्य कोप; दोहा ३२ 

कवीरदास ने बहन भोड़े से परिवर्तन के साथ इसे अपनाया है । केवल चित्त 

का मन कर दिया है ओर धरिरि को उन्‍्मन वना दिया है। कबीरदास का दोहां इस 

प्रकार हैं /- 

भत लागा उतसत सौं, उनसत सनहिं बिलग। 

लूँग बिलगा पांणिया पांणी लूंण बिलग 0 

लिख देशदगापा की दो पंक्कियाँ हैं-- 

बलद विश्राशइल गधिया बांछे। 
पिदता दुहिए ए तिना सांके। 

कंवीरदास में ये पंक्कियाँ इस रूप में प्राप्त होती हैं-- 

मेल बियाइ गाइई भई बाँख 

बछरा हूहें तीन्यू  साँक। 

कवीरदास ते केवल पिता के स्थान पर “बहुरा” बाँध दिया है, श्रन्यथा कुछ 
अन्तर नहीं है। इसो प्रकार नाभों की वाणियों को भी कबीरदास ने शब्दशः डधे 
लिया है । गोरबनाथ जी कहते हैं :-- 

चेंद्र बिहेशा चांशिखा तहाँ देखां श्री गीरवब . राह 

कबीर से इसे इस प्रकार प्रकद किया :--- ॥ 

देख्या चंद विहुँचा जादिणा तहां श्रलख मिरंजनराई 



न्प्ण 

गारखनाथ का एक द्वाहा है :--- 

हि. आप राम को सुतलमान. धुराइ 

जोगी आधे अलप को, तहां राम अछे न घदाय । 

कवीरदास ने इस दाह को फरमाया --- 

हिन्दू सु राम कहि. सुसलसाम खुदाई 

कह कबीर मो जीवता, दुहु में के मे जाई। 

सिद्धों ने दोहे श्रार पद लिखे, कवीरदाग ते भी। साथों ने संबदिया ओर 
जोगेसुर बानियाँ कहीं, कवीर ने भी सबद शोर यानी का ग्रकाश किया । कबीरदास को 

उलटबासियाँ था विपजेय प्रसिद्ध हैं । इन उठलबासियों की परम्पस पुरानी है। सिद्धों की 

संध्या मापा” में ऐसी ही उक्तियाँ प्रातत हाती हैं। घम्मपद की एक उक्ति झाछ्षणों के 

प्रति है--- 

सातरं पितर हुंत्वा राजानोी 6 जे खत्तिये 
रद सासुचरं हंंत्वा अनिधों याति बाह्मणों 

आवमापद, इंच १६१ 

अथात कानसा बाह्मण निष्पाप दाता है ? जो अपने माता पिता एज॑ दो ऋुतिय 

गजाओं को मार डालता है और अनुचरों सहित राष्ट्र को हत्या कर डाल्ता है | श्र।र 

उलदबाधियों के समान इसका सुख्या्थ प्रधान नहीं है। आह्ण यह शानी है| झ्ानी 

को तमी शुद्धता प्राप्त होती है जब वह “वृष्णा, अहंकार, आत्मादि की नित्यता का ' 

पिद्धान्त, जड़वाद एव शगयुक्क उपादाग पदार्थों को नष्ट कर देता है?! |* संख्या साधा 

दवाश या अतीक प्रणाली पर सिद्धों ने जो कुछ कहा, उसमें लक्ष्यार्थ प्रधान था। किंत्तु 

अनेक अभमपढेों ने शब्दार्थ, ग्रहण किया ओर जीवन में पतन आया | राष्ट्र एवं माता : 

विता की हत्या की कल्पना भी उचित ने थी। नाथों से संब्या मापा के सथात पर “उलदी 

पसचाएँ?? हुई-- 

गगस सिषर महि बालक बोले ताका नांव धरहुगे कंसा 

“गारखनाथ 

यही उलदी चर्चा कबीरए-काव्य में उलटबाँसी था. विपजेय बन गई | 

अचार) कप ४ 

गप्म महतः छशाकश्गास्मभ विचारों की गबत्ति रखता है। वह कवल बाह्य, हे 

8« ० फरशुरर्ग माईणदा पत्च 



मै का श्ती का ही शवुवरण करता हे | ख्रियां ग्रावः किसी आकर्षक साड़ीयां 
[उन को देख देसा ही खगीदन का प्रयास किया करती हैं। किन्तु समझदार व्यक्ति 

कारण हो झनुकरणा नदीं करते । थे कसी के बिचारों से प्रभावित होकर ही ऊसकों 
शा का अगनात है। अंग्रजी के विचारों से ग्रभावित देकर अनेक भारतीय मित्रों ने 
अंग्रजी बाली का अनुकरण किया था। कबीरदास जी से सिद्धों आर नाथों की शैली का 

करण लता है, क्योकि वे सिद्धा ओर नाथो के विचारा से प्रभावित थे । वास्तव में 
लड़ा और नाथा की पर्ण्णण में संत ही हुए हैं| कवीरदास के व्यक्तित्व के पीछे सिद्ध 
कार वाथ। के विचारकाप संचित दिखाई पड़ते हैं| इनमे भी वे शुरु गोरखनाथ जी से 
विशप प्रभावत थे | 

सिद्धी और नाथो ने दि्हुओं के तीर्थस्थानों और चदशास्त्रों की निन्‍्दा की । 
कर्ररदास जो मी इसी हाप्टकोण के थे | तिलापा ने कहा है कि तीथों में डबकी मारने 
से देंह मे पवित्रता नहीं आती है। तीथों में जाना एवं देवताओं की सेवा करना 
ब्यूर्थ हु--- 

तीर्थ तपोद्रन न करहु सेवा । देहि शुचि न होवे पाया ॥ 
देव न पुजहु तीथे व जावा। देव पूणतें मोक्ष भ पावा ॥ 

कवीर ने भी इसी प्रकार ती्थों की निन्‍्दा करते हुए. कहा-- 
तीश्थ करि करि जग सुभ्रा, डूँचे पाणी न्हाई |? 
अंत्रि मेल मे तीरथ न्हाबे, तिसु 'कुष्ठ न जाना। 
लोक पतीरशे कहछू न होवे नाही रास पश्रयामा , 
जल के भज्जन जे गत होवे तित मित मेंडुक ग्हावई। 
जैसे मेंडुक तेसे शओोइनर फिरि फिरि जोनी श्रार्वाह ।' 

करहपा ने हिन्दू शाओ्ओं के पाठकों एव श्रोताओं को मूर्ख बताया है--- 
. शास्त्रामण बहु पढ़े सुने सूढ़ । कछुप न जाने 

वाया शोस्खनाथ जी भी इसी बिचार से सहमत हो कहते हैं “बेद कतेब मे 
वश बाण |! 

' कंबरदास जी भी इसी मार्ग जाते हुए कहते हैं-- . 
बंद पढ़े पढ़िं पंडित मूथे देखि देखि मारी (! 

बंद पुरांत सिसृति, सब खोजे कहूँ न ऊबरतां 
“जारी बेद अहुँमत का' विच्वार, 
इहि भ्रमि पूलि परतयों संसार 



किन धो न 

सुरति सुमूलि दोड को विमबाम, 
बाकि परयों सब आधा पास 

सिद्धों और नाथों की नाई कवीरदास जी ने भी गुरु का गुणगान किया है। गुरु 
की कृपा बिना पार नहीं पहुँच सकते, सिद्धों और नाथों का यह निर्णोतर सत है। किन्सु 
गुरु बनाने में बड़ी सावधानी बरतनी चाहिए | सरहपा का कथन है. कि अंधा गुरु अंधे 

शिप्य को केसे जगकृप से काढ़ सकता है ! 

जाशब आप जाशिज्जड तावबश पघिस्स करे 

श्रंधा अन्य कढाब तिम वेण्णवि कूंप पहेंइ । 

बावा गोरखनाथ जी ते भी यही कहा कि गुरू ग्यान सीखा होना चाहिए एवं शिष्य वित्त 

जेसा है| यदि ऐसा गुरु न मिले था गा शिष्य न पिक्ते तो अकेला रहना अच्छा है | हां, 

गुरु महान्‌ हैं आर गुरु की खोज करनी ही चाहिए। ह 

ग्पांच सरीषा गुद्द ने सिलिया चिंत्तसरीषा चेला 

भन सरीबा मेलु मे सिलिया ताथ गोरष फिरें अकेला। 

१३३ १५4 है 9५ 

अहसठि तीर्थ समंदि समदि य॑ जोगी को गुरु सुषी जरतनां 

कबीरदास जी ने भी गुरु की महत्ता का प्रतिपादन १२ बल से किया हैं। वे ते 
गुम को गोविन्द से भी अधिक भान्यतां देने के पक्ष भे हैं| गुर आर गोविन्द म॑ वे 
अन्तर नहीं समझृते-- 

गुरु गोबिन्द दोउ एक हैँ दूजा सब आकार 

शुरु ही में साम्रथ्य है कि. बह सवसागर, के पार जतार सकता है । 
शुर स्षित शान से उपले गृद धन ऐिलेग भेव । 

गुर बिन संशय ला पिे, जय जय जप गुन देव ॥ 

किम्द शुर करने ॥िश्यनों बग्तनी चाहिए. | कहों ऐसा ने हो कि अंघे गुरू के - 

व दी जाय | भ्  शिष्य ही ऐसे कपटी गुरुओआं के जास ४ 

आजंधार भे दान जाते हैं।..... 

जाका गुरु भी श्रंघला, चेला खरा :भिरंध 

अंधे फरधा ठेलिया एन्यू कप एल 

५ शा 

सिद्धों., और नाथी का शून्त्र कचीर में गी गिलता है। ररठ'णा। कहते हैं 

.. विषय विमृद्द ना सम केत्रत छान्‍्थ चरेइ 



० उ्ममक सकल, 

65७» 

गुद गोरबनाथ ने भी वही उपदेश दिया कि शुस्त्र में स्मो-- 

प्रजपा जपे घंनि सन धरे--तास महादेव वेद पासा। 

बीरदास का नहर भी शन्य मे है, व शुत्त्र महल मे निवास करते ह-्ओआर शुत्त 

में म्तान भी करते इं--- 

“सहज सुंचि नैहरो, गधन संडल सिरिमोर 
“लपन गई सीतल भया, जब सुंनि किया असतनान 

में इस शुन्य शिल्षम का वर्शन एक विशेष ग्रतीकात्मक शैली पर किया है । 
होते दाग्पत्य सिलन के प्रतीक द्वारा इस सिलन का स्पप्ठीकरण किया है। कन्हपां 

का कथन है कि जंत्र तंत्र मंत्र का कोई काम नहीं, बस अपनी पत्नी के साथ 

ब्िद्ञर करो। 

एक से किजे मंत्र न जंत् । सिज धरनी लेई केलि करन्त। 

कभी उन्हें बाह्मण पुत्र द्वारा छुई हुई डोमिन के प्रति अरचि हो जाती है और 
वे उसका संग करने को प्रस्तुत नहीं हैँ--- 

नगर बाहिर डोम्वी तोहर कुटिका। 

छुट्ट छुद्ट जाई जो बाभत लड़िका ॥ 

अरे डोम्बी तोरे साथ करब सम संग ॥ 

डोग्बीपा तो डोमिन से प्रणव याचना करते हैं कि मुझे कहीं दूर ले चल-- 
ले खल डोम्बी ले चल डोम्बी-बाह सोफारा । 

रह श 

कब्ीरदास भी इस प्रतीकाव्मक शैली पर राम की बहू बने हैं और उन्होंने अपने 
दाम्पत्व भावों को ग्रक८ किया है| हाँ, वे गापियों की भाँति अपने को राम की प्रियतमा 
सानते है | 

“संद्रिर माही भया यजियारा | ले सती अपनां पीच पियारा।! 

'सेजे सुती रंग रम्हा, भागा मान गुमान 

हथ लेबो हरि स्‌ जुड़ यो झ्ावे अ्रमर बरदाल 
“कुरि मेरों पीव से राम की बहुरिया! , 

इस प्रकार कबीरदास ले नाथों और सिद्धों की भाव एवं विचार संपदा को 
आाब से गहा | वेंद शास्त्र, जाति पांति, वेशाडम्बर, शारीरिक कष्ट सहन, 
जअब-नीच भावना, कुलीनता का अ्रमिमान आदि की, निंदा नाथों और लिंदों के 
अमृत प की। लाथही उनका अजपा जाप, इड़ारनपेंगंला-सुधुस्ता पत्चक्र, घट में रमना; 
खफकार पूर्ण बन, स्प्रशसा इत्यादि को भी उनसे पकड़ा । अवश्य ही उन्होंने अपने 
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व्यक्तित्व की छाप इन विचारों पर डाली | साथ ही वह मी ठीक है कि उन पर चैस्श॒वों 
ओर सूक्ियों का प्रभाव भी पर्याप्त पड़ा है| किन्तु कबीर सिद्धो और नाथों की परम्पग 
में माने जाएंगे जिनके कार्य के उन्होंने थ्रागे बढ़ाया | हाँ, उन्होंने सिद्धों और नाथों के 
बोग के साथ भक्ति का रासायनिक सिश्रण किया एवं ज्ञान एवं सक्ति दोनों को ईश्वर 
प्राप्ति का सिश्चवित साधन बना दिया | 



कबीर और ज़ायसी का रहस्थवाद 

रहत्यवाद क्या है ? काव्य" से जब जीव ओर अहा के भावोल्लानँ भरे 

सम्बन्ध” का किसी विशिष्ठ शैली द्वारा वर्णन किया जाता है तो वहाँ रहस्यवाद है । 

व्योख्या--(१) आप सइक पर चले जा रहे है । सहसा एक भीड़ देखी। 

उत्मुकता बश आप भी उस भीड़ में घँस पड़े । आपने देखा कि एक सुन्दर कुमार 

ट्रक से कुचल गया है। पास में बैठी माँ दहाड़ मार कर रो रही है। आपने पहिचाना 
बह तो मेरा सहपाठी है | आपका हृदय पस्ीज उठा। क्या यहां करूणए रस हे ! नहीं | 

यहाँ माव मात्र उसड़ा है | हाँ, यदि यही हृश्य आप किसी नाठक में देखें, किसो से 

सुनें था पुस्तक में पढ़ें और आपका हृदय रो उठे तो वहाँ कमण रस माना जायगा। 
मृत पत्र रोहिताश्य को सामने देख कर शैव्या रुदन कर रही है। इस हृश्थ को 
रंगमंच पर अमिनीत देखकर आप नेत्रों से रूमाल लगा लेते हैं, यहाँ करुण रस का 

आविभाव हुआ है । जिस ग्रकार रस काव्य जगत की वस्तु है उसी प्रकार रहस्थवाद 
भी | योग साधना, ज्ञान ओर तन व्यापार में रहस्थवाद नहीं माना जायगा। बैसे तो 

बुद्धि विल्ासी, वेदों ओर उपनिषदों में रहस्यवाद दृढ़ लेते हैं। एक प्रकार॒ह परिडत 
झपने एक शोधक छात्र को समझा रहें थ--कीई विपय भी लो । पहिले यह दिखाओं 
कि इसका वर्णन वेद में है । यदि वह्झ यह नहीं है तो लिख दो कि यह वेद में नहीं है । 

यह भी एक प्रणाली है कि प्रत्येक विपय वेद में खोजो । फलतः रहस्थवाद का मघोसला 

, चंद में भी बना दिया जाता है। यह तो उसी प्रकार का परिश्रम है जैसा कि बेद-शास््र 
एव पुराणों में हाइड्रोजन बस, जेट विमान एवं स्पुटनिक को हद्ेकर प्रदर्शित किया 
जाती है । सीधी सी बात है कि रस्वचाद, काव्य जगत का प्राणी है | 

(०) ख़॒ष्टि के आदि में जीव, वहा से अलग हुआ | वह सूप्धि में सर्वत्र दिखलाई 
' पढ़ता है | भारतीय धस्तिष्क चर-अचर सृष्टि में जीव तत्व मानता है | सर जगदीश चन्द्र 
बसु की वनस्पति शास्त्र की वैज्ञानिक खोज के पीछे भारतीय बुद्धि ही थी जिसने बनस्प- 
पक्ष मे ऊष साय ढ़ । आज भी मारतीय हिच्यू सोते पेढ़ को नहीं जगाता, पत्थर 
मे बेबनच की धक्केश शिया ४ और साय को पूजता है। एमीलिए, सक्षसीदास चराचर 



हल गे 

को सियारामपव जानकर प्रणाम करते हैं। अतः जीव शब्द से आत्मा श्रीर प्रकृति दोनों 
अभिप्रेत हैं| स्टि में चेतन्य का दर्शन हिन्दू ही गहीं सकियों ने भी किया था। प्रसिद्ध 

अंग्रेज कवि शक्ष्सपियर पत्थरों म॑ उपदेशों की ध्वनि सुनते हैँ (88/77008 |79 860768) 

(३) बह से अभिप्राय है निराकार परमात्मा। रहस्ववादी मावला केवल निरा- 
कार के ग्रति ही उद्बुद्ध हो सकती है, साकार के प्रति नहीं | खय्य रहस्य! शब्द इसी 
तथ्य की ओर संकत करता है । रहस्य का अर्थ है--गोपनीयता, छिपाव, दुबोधता । 

जब कोई किसी की बातें नहीं सम्रक पाता तो कहता है--उतको बनें वह 

रहस्यमय हैं । 

तुलसी--(१) यह रहस्य काहू नहिं जाना । +मानिस १०१६६ 

(२) यह रहस्थ रघुताथ कर बेगि ने जातइ कोय | 

. ““मानस ७-१ १ ६ 

प्रसाइ--(१) चस्द्रयुत--मुमसे मेरा कोई रहस्य (गोपनीय ,गहीं। 

मेरे हृदय में कुछ है कि नहीं, टटोलने से भी नहीं जान पड़ता । 

+चंद्गुप्त नाइक ४-४- १८५४ 

जो हमारे सामने खड़ा है, उसके विधपयव में गोपनीयता वा रहस्य है ही 

नहीं | हाँ, रहस्यमय वही है जो छिपा हुआ है, गुप्त हे, हमारे सामने प्रत्यक्ष नहीं है । 
फलतः निशकार परमात्मा के सम्बन्ध में ही रहस्पंवादी उक्कियाँ ' कही जा सकती है 

साकार के वियय में नहीं | वही कारण है कि तुलसी ओर सर जैसे अवतारबादी कवियों 

हस्थवाद नहीं ह हा जा सकता | ' 

(४) जिस प्रंकार सरोवर का जल पत्थर के फैकने से अथवा तीज वादु के भोंकि 

से तरंगित होता है उसी प्रकार प्राणियों का हृदय गद्य एधर्त एज ग्पश से छाव्दित होता 

है । किसी के गाली देने पर था लाठी दिखाते पर, सजा दूसरा क्रम न कुद्ध होगा, वह 

भी क्यों न आँखें ज्ञाल कर मुक्का 'तान लेगा ! सान्दय से आाझष्ट होकर मानकसन 

उल्लसित होता ही है। भगवान्‌ के प्रम-सम्बन्ध से सी हृदय झानन्दित होकर कम 

गा है; | 7। हो स्थलों, पर रहस्यवाद माता जावंगा, साधारण उल्तियों में नहीं: 
क्‍व/झजार] मम ग्राण्ते का ब्र्हा तल] क्राल ञ््ा स्वीकार क्या नो सादर इह्फ्फंया[द 

सेब जब 

के शत गे विनर कर जी # 

(५) शावस्य अनेक प्रकार का ते डक्वा है आर मागटी सलाद को! 

अं! | 

मंत्र 

तक्षा, कुत्ता इकारि ये मा 

हर 
६६7 

हे ँ 
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एवं भासिक हैं क्योकि वे मूलभूत और निकटतस हैँ । कुत्ता दर एक नहीं पालता, सह- 

कारी मे प्रेम प्रदर्शन केबल मोखिक रूप से ही किया जाता है ओर उसके पुत्र के 

शल्वस्थ दोने पर हम पूछ सर लेते है कि चच्चा कैसा के किन्‍्त अपनी पत्नी या पुत्र के 

अम्बस्थ हो जाने पर हम व्याकुल हां उठत है| अतः कुछ संबंध झवश्य ऐसे ह जो 

« बड़े निकट के हैं ओर हम आावोह्लास देने वाले हैं | वे हं--पति-पत्नी का संबंध, माता 

था पिता और पत्र का संबंध, स्वामी-सवक का संबंध, सखा-सखा का संबंध | रहस्मवाद्‌ 

| सर्बों के साध्यम्त से मावोल्‍लास का वर्णन किया जाता है | 

(६) जीव शोर ब्म के मावोल्‍्लास पूर्ण संबंध को ज्यक्त करने के लिए. कवबिया 

ते विशिष्ट शैलियों का प्रयोग किया है | योग के माध्यम से बह की भलक पाई गई है 

प्रकृति में उसकी विभूति देखी गई है, कथा को आवबार बनाकर हृदय के भावोल्लासमय 

प्रकुष्ट प्रेम का चित्रण किया गया है। बह्य को सामने खड़ा देखकर उससे 

भावुकता भरा संबंध जोड़ा गया है। अलकारों ओर अशाधारण अक्षियों का पहला 

पकड़ा गया है | जैसी जिसकी प्रकृति और ज्षमता थी उसने वहीं मार्ग पकड़ा है । 

शैली की भिन्नता से ही शहस्यवाद की उक्तियों मे भी भेद आा गया है और 

झस्पवाद कई प्रकार का दिखाई पड़ता है ४-- 

(१) प्रेम-परक रहस्वबाद, 
(२) प्रक़ृति-परक रहस्ववाद, 

(३) थोग-परक रहस्यवाद, 

(४) अद्वेत-परक रहस्यवाद | 

(१) अम-परक रहस्थवाद 
रे 

दोनों कविय्रों ने प्रेम सम्बन्धों को अपनाकर जीव-बहा के श्राकपण को श्क्त 
किया है। पति-पत्नी, माता-पुन्न, पिता-पुत्न, स्वामी-सेवक के सम्बन्ध, इसी के अन्तर्गत 
हैं। पति-पत्नी का सम्बन्ध सबसे अधिक व्यापक और आकर्षक है। फलतः इस 

सम्बन्ध को अपनाकर दोनों कवियों से सबसे सुन्दर और सार्मिक जक्तियाँ प्रकट की 
हैं। हाँ, इश्टिकोण में कुछ अन्तर आ गया है। कबन्नीर भारतीय परम्पण' में शपने को 
पत्ती सानकर भगवान्‌ रास को पेनि स्वीकार करते हूं तो जायसी फारसी-प्रेम-काव्य की 
स्परा को अपनाकर जीव ( रतनसेन ) को पति एज बह्म ( पद्मावती ) को पत्नी 

मानते हैं. | 

5: उपदेशक और सुधारक हैं और उमका काव्य अधिकांश में ' 
। दवईशय मे भरा है।' उनकी कविता का थोड़ा अंश ऐसा है जो 
* आाका उमप्रज्ता है । बह अंश म्रधानतया वही है जहाँ वे झपने को गा ,' 
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की अहुरिया मानकर मिलन ओर विर के मात्र प्रकट करते हैं। सम रूखी पति को देख 
कर कबीर फूल जात है ओर कहने लगते हैं--- 

दुलहनीं भावहु मंगल चार, हम घरि श्राये हो राजा राम मरतार | 

तन रत करि सें मतरत करिहे, पंचतत बराती । 
रामदेव भोरे पाहुमें आये, में जोबन मदभाती ॥ 
सरीर सरोबर बेदीं करिहूँ, ब्रह्मा वेद उचार | 
रामदेव संग्रि भांवरि लेहूँ, धंति धंति भाग हमार 0 
सुर तेतीसूँ कौतिग आ्राथे, सुनियर .सहुस अ्रद्यासी | 
कहें कंबीर हुमें ब्याहि चले हैं पुरिष एक श्रविवासी ॥ 

“-कंबीर अंथावली, पद १ 

एवं अपने प्रिय से कहते हैं कि श्रव तो मैंने तुझे पा लिया है, अब कहीं न 
जाने दू गा-- ' 

श्रब॒ तोहि जांन व देहूँ राम पियारे, ज्यूं भावे त्यूं होइ हमारे । 
बहुत दिलन के बिछुरे हुए पाये, भाग बड़े घरि बेंठें आये ।॥ 
चरनति लागि करों बरियाई, प्रेम प्रीति राखों उरक्षाई। 

इत मस संदिर रहो मित चोथे, कहे कबीर परहु सति घोषे ॥ 

-+करबीर अ्ंथावली, पद ३ 

प्रेमिका फिर कहती है, अरब तू सामने आ गया है। अच्छा एक काम कर | तू 
नेत्रों के अन्दर आकर बैठ जा | बस फिर तो तू ओर में ही रहेंगे, अन्य कोई नहीं: 

/ भैंनाँ अंतरि श्रात्र ते, ज्यूं हों मेंत अंपेए। 

ना हों देखों श्रौर कूं, वां तुझे देखत देख ॥॥ 

ह कबीर में जायती के समान बिरह गाव की प्रशानता है। यह सूफियों का. 
' प्रभाव है। वे राम-विरद को भक्ति की प्रधान सीटी सानते 7 | कबीर कहते 

ह कबीर हसरशां दृरि करि, करि रोबस सों चित्त! 
 ब्विन रो अप. पााइये, प्रेल पियारा सित्त त 

हूँसि सि कंत न पाइयां, जितः पाया तिब रोइ। 
जे हाँसे' ही हरि भिंले, तो नहीं इुृह्ममित कोइ ॥ 

.. बिरहां बुरहा. जानि -कथो। बिरहा. है. सुलितान । ह 

. जा घटि विरहा नसंचरै, सो घर जान, मतानकी ... 2० 

पर बे सु 3 भानने वाशा ह्मीर विरह में क्यों ने का संगो ? फलेता कबीर रे 

झपी निरहिनी बढ़ी मामिक उतेयो कहदी हैं | 



बहुत िवन को जोबतों, बाद तुम्हारी शा। 

जित तत्स तु पिलन कूँ, सम्ति नाहीं विल्ाप् ॥ 

आंबड़ियाँ काई. पढ़ीं, पंथ सिहारि सिहारि। 

जोभड्या छाला पड्चा, शाम पुकारि पुकारि॥। 

बिश्हिनी बहुत अधिक कप्ट केलती हुई दुखी होकर पुकार करती हैं +- 

के बविरहित कू भींच दे, के आपा दिखलाई। 
आठ पहुर का दाकड़ा, सो पे सह्या ने जाइ।॥। 

क्र सोचती है-- ह 
महु तम जालों मसि करूं, ज्यूं धूर्वां जाइ सरब्गि। 
भति थ राम दया करें, बरसि बुझावे श्रम्गि॥ 

पुना पुकार करती हैं विरहिनी-- 

बाहहा भाव हमारे गेह रे, त॒ुम्ह बिन दुखिया देह रे। 

सब कोइ कहे तुम्हारी नारी, मोकों इहे श्रंदेह रे॥ 

एक सेक हूं सेज न सोचे, तब लग केसा नेह रे ७ 
आन ने भावे मींद मे आचे, गृहु बन धरे मे घीर रे। 
ज्यूँ कामी कौ काम पियारा, ज्यूं प्यासे कूँ नीर रे॥ 
हैं कोई ऐसा पर-उपगारी, हुरि सूं कहे धुनाइ रे। 

एंसे हाल कबीर भये हैँ, बिन देखे जीव जाइ रे॥ 

““ऊबीर ग्ंथ्रावली, ३०७ 
जैसा ऊपर कहा जा चुका है कि जायसी ने अपने रहस्यवाद की स्थापना 

ईश्वर को पत्नी मान कर की है| पद्मावती का वर्णन इसी रूप में हुआ है । जायसी 
पहले नाबक रत्तसेन के जन्म का वर्शन नहों करता है। वह पहले पद्मावती को जन्म 
दिलाता है क्योंकि ईश्यर की एथति पहले से है, जीव तो बाद में जन्म लेकर उसकी 
ओर आक्ृप्ट होता हैं। ख्तसेन, हीराभन तोते से पद्मावती का रूप-वर्णन सुमकर 

' मूच्छित हो जाता डे । पद्मावती, ईश्वर है तमी वो उसका रूप मानव और प्रकृति में 
छेलकता हैं। चारा वेद पद्मावतों के श्वास मे रहत हं-- 

चतुर वेद मत सत्र श्रोहि पाहां। रिग, जजु, साम प्रथरवन माहां ॥ 

ह यदि सजन पद्मावती की वाणी, जिसमें बेद ज्ञान मरा पढ़ा है, सुन लेते हैं तो 
घायल हो जाते हें--- ५. उ-,क४ 4६7 । 

ो भासभती की उ्याक्रत,, विगल , पढ़ें, पुरा । 
वेद, भेद सों बात कह, सुजनस्ु, लागे. बाल) 



अंकित 
पा 

इस ईश्वर रूपी पह्चिनी का जो सम्यक वर्णान सुनता है था थोड़ों सी कलक 
पाता है बह छुसन्त मूच्छित हो जाता है| पद्मावन के समी धान ः पुरुप इस स्त्री का 

वर्णन सुनकर या देखकर सुब-बुध खो बैठते हैं| राजा रतनभेन ने दीगमन से वर्णन 
सुना तो-- 

सुनतहिं राजा गा भुरछाई | जानो लहूरि सुरुज के आई । 

राजा सिंहलगढ़ के उद्यान में साथु वेश में तप करता है। पद्मावती उसे देखने 
आती है तो राजा उसे देखत ही पुनः मृच्छित दो जाता है । 

सयन कचोर पेस संद भरें। भइ सु दिष्ठि जोगी सहुं हरे। 
जोगी' दिस्टि दिष्टट सों लीन्‍हा | नैन रोपि भे्नाह जि दीन्‍्हा। 
जेंहि मद चढ़ा परा तेहि पाले सुधि न रहो श्ोहि एक पियाले 
परा माति भोरख कर चेला। जिज तन छांड़ि सरग कहूं सेला। 

| राघव चेतन को जब देश निकाला हो गया ते वह पद्मावती के महत्व के निकट 
से जा रहा था | सहसा भरोखे से पद्मावती को देखकर वह भी मूर्छित हो गया-- 

आवा राघव चेतन, धौराहुर के पास । 
छुस न जाना ते हिसे, विजुरी बसे झकास ॥ 

, पदसावति जो भरोसे श्राई । निहुकलंक सस्ति दीन्हू दिखाई।: 
ततखन राव दीन्हू भ्रसीसा । भएउ चकोर चंदमुख्त दीसा॥ 
पहिरे सस्ति मखतरु के मारा । धरती सरग भणएउ उजियारा। 

जानहु दूदि बीछु शुई परी । उठा चौंधि राघव चित हरी 0 « 

परा आ्राइ भुईं कंकन, जगत भएथे उजियार। 
राघव बिजुरी सारा, बिसंभर किछु व संतार ॥ 

पव नेसन दिल्लीश्वर सुलतान शलाउद्वीन से पद्मावती की रूप चर्चा करता 
है तो अलाउद्दीन गा व॒च्छित हो बांदा ५; आगे पुनः दर्पण में देखकर अल्लाउद्दीम 
अपनी सुब-बुर्ध खाकर प्रश्वों था सिर पहिषा है। इस प्रकार पद्मावती रूपी ईश्वर क॑ 

भालक बंड़ी महँगी है. सभी मच्लित हो लाते हैं | उस झप्रतिय रूप की प्रात है लिए, 
सभी प्रवत्नवान हूँ किन्तु काई । सी कं 

रही है | छ् . 

' सिर करवत, तन करंसी बहुत सी तेहि आस 
बहुत धूम धुडिधुटि मुए, उतर न दें निरास का 

- पल पार नि 
५, एल पीद है 

बड़े-बड़े राजा-नवावों ने उसे देखते का अथक परिश्रम किया-- 



हे लीड £॥ है| छल. 

राजा बहुत मुए तपि लाइ लाइ भुई साथ 
काहू छुत्रे सम पाए गए सरोरत हाथ। 

इसी बात को पद्मावती झपनी सखियों से कद्ती हैं कि यदि में प्रकद हो जाती 

है. तो संसार में क्रमामत आ जाती हैं | 

परगढ होहुं न होई अस भंग । जगत दिया कर होइ पतंगू 

जासहू हों. चस्र हेरों सोइ ढठाँव जिस देड 

एहि दुश्ल कतहुँ न निसरों, को हत्या अत लेड ? 

जायसी में कबीर से अधिक बिरह मरा पड़ा है | सूकीओंस भें विरह को प्रधा- 

नता है। फल्लतः जब्र भी अवसर मिलता है, जायसी विरह की चर्चा कर देते हैं। 

प्रकृति-परक 

प्रकृति के माध्यम से रहस्यवादी भावनाश्रों को व्यक्त करने में जायसी का स्थान 

अद्वितीय है | धर पूछा जाय ता जायसी की प्रसिद्धि का कारण उनका परकृति-परक 

रहस्थवाद ही है| यदि ऐसे स्थलों को पद्माबत से निकाल दिया जाय तो जायसी का 

यश-स्तम्भ ठेढ़ा हो जायेगा | जायती ने प्रकृति में ईश्वर की विभूति का सौन्दर्य देखा 
है | प्रकृति ईश्वर के विरह में व्यथित दिखाई पड़ती है । इस सृष्टि के प्रत्येक पदार्थ में 

6 65. 70५ 

ईश्वरीय विभूति प्रतिबिम्बित है । 

| विगसा कुतुद देखि ससि रेखा। भें तह ओप जहाँ जोइ देखा ॥ 
पात्रा रूप, रूप जस चहा । ससिपुख जतु दरपन होह रहा ।॥। 

नथत्र जो देखा कर्षेल भा, निरणल नौर सरीर , 
हंसल जो देखा हुंस भा, बसन ज्योति नंग हीर ॥ 

“मानसरोदक खंड 
रवि सस्ति नखत दिपहि श्रोहि जोती । रतन परदास्थ भानिक सोती । 

... बेधि रहा जग वासना परिसल भेद धुगंध 
तेहि अरधाति भौंर सब लुबुधे तह न बंध 

ह --नेसर्थिख खंड 

. मत मे प्रश्ु का रूप ही नहीं भरा है, प्रकृति में सर्वत्र उस प्रभु का बिरद भी 
व्याप्त है। मठ॒णों की तो बात ही क्या, पशु-पत्ञी मी विरद में बिलला रहे हैं | गिरमिट, 

| मोर, पंइंक, सुआ, तीतर---सभोी उसी के बिरह में दुखी है । 



8 गत 

गिरमिद छत्द बरे दुख तेता। खन खन पीत रात, खन सेता ॥ 
जात पुछार ज्ञो भा बनवासी । रॉक्-रोंब परे फंद नगवासी ॥ 

पाखन्ह फिरि फिरि परासो फांदू। उड़ि मे सके, अ्ररकछा भा वांदू १ 
आ्षुयों भुझों श्रहन्िति चिललाई। ओही रोस सागनन्‍्ह्‌ थे ल्ाई॥। 

पंडुक, सुझा, कंक बह चीन्हा। मेंहि गिउ परा चाहि जिए दीन्हा ॥ 

लितिर ग्रिड जो फांद है, नित्ति पुकारे दोख 
सो कित हुंकारि फांद गिउ कित मारे होइ मोख 

ःशना सुआ संबाद खंड 

ईश्वर के विरह-बान सर्वत्र आकर चुमे हैं-- 

उन्‍ह बानन्हु अस को जी ने भारा । बेधि रहा समभरो संसारा ॥ 

गगत नखत जो जाएहि न गसे । थे सब बान श्रोहीं के हमे ॥ ' 
धरती बान बेधि सब राखी। साखी ठाढ़ देह सब साखी ॥ 

रोबें रोने मानुस तन ठाड़े | सुतहि सुत बेध श्रस गाढ़े 0॥ 

प्रकृति के कुछ अंग हवा, बादल, घुआं, विजली, से, चन्ह्, अग्नि, पानी 
ने वहाँ पहुँच वियोग की शांति चाही थी किन्तु कोई भी उस तक नहीं पहुँच पाया है।- 

बिज्ुरी चक्र फिर जहुं फेरी । औ जमकात फिरे जम केरी॥ 
धाइ जो बाजा के मत साथा ) सारा चक्र भएडउ बुईइ आधा ॥। 
चाँद सुरुज झ्ौर नखत तराई। तेंहि डर श्रंतरिख फिराहि सबाई ॥ 

पौनष जाइए तहाँ पहुंचे चहा | मारा तैस ल्ोदि भुईं रहाआ। 
अंगिनि उठी, जरि बुभी निश्राना । धुश्नाँ उठा, उठि बीच बिलाना ॥ 
पनि उठा उठि जाइ न छूझ्ा। बहुरा रोइ, प्राइ झाई भुई चुआ ॥ 

रावण एवं शंकर ने भी वहाँ पहुँचने का प्रयास किया किन्तु बे भी असफल रहे- 

रावत चहा सॉंह होइ उत्तरि गए दस साथ 
संकर धरा लिलाट भुईं, और को जोगी नाथ, ह 

हे .... “सिंहल दीप खरद 

हाँ, ण्यगात्मा (पद्मावती) से जो मिलन पसका है, बह जीव (रंतनसेन), है जो 
न मा मन 2 ४£इ, हसीकग, वह) ही वडिनासओं 

सात सागरी (अवुदिया, इश्क; शहद गार्ड, परदे, इकीकस, सरह की वहिसाइओों 
याग! £ | /%। साहा के सात मसीजता इुत् 

रु “८ २०० हैं कह 68 का, मना वन आज 
दिया जया ह#। प्माटता ने हट पाग्ल 



| क 

जो ईश्वर पररक झकेतों में लिखा गया 
गेकर कहता दे-- 

हों तो अहा श्रपर पुर जहाँ । इहां सरनपुर आएंउं कहाँ ? 

रोचत रहा जहाँ सुल्द साख । कस न तहाँ सोबत विधि राखा ? 
झव जि पउहां इहां तन सता । कब लगि रहे पराव बिहूसा॥। 

जो जिड घर्शह काल के हाथा । घट रु नीक पे जीड निसाथा ॥ 

लि" (4 । मूछित होकर उठने के बाद वह 

ग्रहुठ हाथ तन सरवर हिया कर्बल वेहि मांह 

नेर्माहू जानहुँँ नियरे, कर पहुँचत औगाहु 
५ 

आामम खण्ड 

जब शाजा गजपति के केवट से कहते हैं कि यह मार्ग बड़ा दुर्गभ है तो राजा 
पद्मावतों के बिरह में ड़बता हुआ उत्तर देता ह-- 

मोहि कुसल कर सोच न श्रोता । कुसल होत जौ जनस न होता ॥ 

धरती सरग जाँत-पट दोऊ | जो सेहि बिच जिड राख न॑ कोऊ ॥ 

हों अब कुसल एक पें मांगों । पेस पंथ सत्‌ बांधि न खांगों ॥ 

जौ सत हिय तौ नथनहिं दीया | ससुद ते डरे पैठि मरजीया ॥ 
तहूँ लगि हेरों समुद ढंढोरी। जहेँ लगि रतन परदारथ जोरी ॥ 

सप्त पतार खोजि के काढ़ो बेद गरंथ।. 

सात सरग चढ़ि धायों पदसावति जेहि पंथ ॥ 

ि +बीहित खण्ड 

राजा रतनससेन की विरह-आग), उफनाते छिद्धि समुद्र! से भी वढ़कर है | 

बिरह जो उपना झोहि तें भाहा । खिन ने बुझाइ जगत महँ बाढ़ा ॥ 

जहाँ सो बिरह्‌ श्रागि कहें डीठी | सौंह जरे, फिरि देहु के पीठी ॥ 
जग महेँ कठित खड़ग के घारा। तेहि तें, अधिक विरहु के झारा ॥ 

अगस पंथ जो. ऐस ने होई। साथ किए पावे सब कोई ॥॥ 
सेहि चसुद्र महँ राजा परा। जरा चहे पे रोबे न.जरा॥ 

: रतनसे न की विरद्यास्नि जब अत्यधिक बढ़ गई तो सारा संसार उससे जलने लगा, 
पहाड़, नदियाँ, देवता सत्र मस्त होने लगे-- ' 

"बिरहु अगिलि प्यागि असूझा । जरे सुर न बकाए बूझा। 
तेडि के जरश जो उठे बजोगी | लिनजें लोक जरे तेहि लागी :॥ 
प्र्याद्न कि धरो सो सितनी छूहे। जरहि पहार पढ़य सत्र झ। 
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देवता सबे भसस होइ जाहीं। छार सम्तेटे पाउव नाहीं। 
धरती सरग होइ सब ताता। है कोई एहि राख ब्िधाता ॥॥ 

मुहमद चिनगी पेस के, सुनि सहि गगन डेराइ। 
धनि विरही भो धि हिया, जहूँ अस अ्गिनि समाइ ॥ 

इसी आग से लंका को जलाने वाले हनुमान जी भी जल गए,। रनसेन के 
आँसुओं से रक्त बह चला | वही तमाम संसार में फैला | सब लाल वलतुएँ उसी के 
रक्ताश्ु से भीजकर बनी हैं| हीरामन, पद्मावती से पिरही स्मसेन की दशा का वर्णन 
करता हुआ कहता है-- 

रोबें रोबें वे बान जो फूटे | सुतहि सूत शहिर सुख छठे ॥ 
नेर्माहि चली रकत के धारा | कंथा भीजि भएउ रतनारा ॥ 
सूरज बूड़ि उठा होइ ताता । श्रो मजीठ देसु बन राता॥ 
भा बसंत राती बनसपती। ग्रो राते सब जोगी जती।॥ 

पुहुमि जो भीजि भएउ सब गेरू। औ राते तह पं॑खि पर्खेरू ॥ 
राती सती प्रगिति सब काया! । गयम मेर्ध राते लेहि छाया ॥। 
ईंगुर भा पहार जौ 5 2 दम 

इस प्रकार प्रकृति भी जीव के साथ भगवान्‌ के बिरह में रक्ताश्श्रों से 

लाल है । 
प्रेम संबंधों में पति-पत्नी के श्रतिरिक्त अन्य संबंधों से भी भगवान का प्रमं 

व्यक्ष किया गया है। जायसी ने तो केवल पत्नी संबंध को हो अबनाया है किन्तु कवीर 

ने झ्न्य संबंधों को भी थोड़ा-थोड़ा अहण किया है। ये संबंध हैं स्वाभी-सेवक, साता-पुत्र 

एवं पिता-पुत्र के | कबीर अपने को गुलाम मानकर भगवान्‌ से प्रार्थना करतें है, कि मुझे 
बेच दे । इससे प्रतीत होता है कि दास लोग कबीर के समय बेचे जाते थे । दास को 
लाकर बाजार में खड़ा किया जाता था और आहक उसे देख मालकर मोल-तोल 

"करता था | ; ' 

गुलाम भोहि बेचि गुसाई । 

ह ह तन मन धन मेरा राम जी के ताईं ॥ 

-..  श्ानि कबीरा हादि उतारा, शोई ग्राहक सोई बेचन हारा। 
बेचे राम तो राख. कौत, राखें राम तौ बेचे कौॉव। .. 

* कह कबीर में तन मन जारबा, साहिब अ्रपना छित नविसारधा॥ 

' >-वानीर ग्रम्शवली, ५5३2 ' 

भेनक झपनसा आत्म सप्षं्ण साशी पे सर में चर देखा $ | गह पृणातता आपने 



| फ | ॥ 

स्वाी का बने गया है, अत्र आर किसी की ओर देखेगा भी नहीं। पिए क्यों किसी 
झत्य को पुकारे।-- 

अब सोहि राप्र भरोधा तेश, श्र कौस का करों निहोरा। 
जाके राम सरीखा साहिब भाई, सो व्यू अनत पुकार्त जाई॥ 
जा सिरि तीनि लोक को नारा, सो क्यूं न करे जन की प्रतिपारा । 

-“कवीर ग्रन्थावली, ११४ 

कभी कबीर अपने स्वाप्ती राम का सिखारी बनता है श्रार कहता है-- 
तुम साहिब हम कहा भिखारी, देव जवाब होत बजगारी । 
जन कबीर तेरी पनह समाना, भिसत नजीक राखि रहिसानां ॥ 

-“कवीर ग्रन्थावली, ३३६ 

सेवक अपने स्पराप्ती के वियोग में .रोता है ओर दूसरों से पुकार करता है कि 
मुझे मे प्रभु दिखला दो | 

जियरा मेरा फिरे रे उदास । 
राभ बिन तिकसि न जाई साँप, श्रजहूं कौन श्रास ॥ 
जहाँ-जहाँ जाऊँ राम मिलाये ले कोई । 

कहो संतो कंसे जीवन होई॥॥ 
जर प्रीर यहु तन कोई न बुकाचे, 

खमल दहै लिसि सींद न आंखे ।। 
चन्दन घिपि-धिति श्रंग. लगाऊँ। 

राम बिता दारत दुख पाऊँ।। 
सत झाति सति सत्र कर धीरा, 

सहज जांनि रार्माह भजे कबीर ॥। 

ह “कबीर गन्थावली, ११५ 
कबीर रुयी सेवक का सयाथी, बनिकों का शरदाए-राजा रात है | बह शाजां 

ही शाम सेवक की पीड़ा सप्रझ सकता है।..._ ह 
जन की पीर हो राजा रास भल जानें, कहूं काहि को माने । 
चैंस का दुख पैन, जांचे, बेस का दुख, श्षयतां ॥ 
प्यंड का दुख ,प्ञान जांते, प्लान, का दुख सरनां। 
“आय का दुख प्यास जाने, प्यास का दुख नीर।॥ 
भसगति का दुख रात, जाने; कहे दास कबीर । 

कर ; --कंबीर ग्रन्यावली, ए८६- 
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कबीर भमगदात्‌ को माता मान कर पुकार करते हैं कि हे माँ, मे नेग पन्न है । ते 
भर अपगर्धा का ज्ञपा कर दे | मा का हृदय ही ऐसा ह कि बह खत के अपशबो को 
क्षमा कर दता है | वालक अपनी माँ के वालों को खींचता ह श्र मारता है तब भी 
माँ क्राब नहीं करती हे | 

हरि जननी में बालिक तेरा, काहे न श्रौभुश वक्सहु मेरा । 
सुत श्रपराध करे दिन केते, जमनी के चित रहें म ते ते ॥ 
कर गहि केस करें जो घाता, तऊ भ हैत उतारे भाता। 

कह कबीर एक बुधि विचारी, बालक दुखी हुली महतारी ॥ 

“ “कबीर ग्रस्थावली, ११३ 

पुनः कबीर अपने का पृत्र आर भशबान को पिता मान कर प्रा्थना करता &-- 

बाप रांम सुनि बोनती मोरी, तुम्ह सूं प्रमठ लोगति सूं चोरी । 
पहले काम सुगध-मति कीया, ता में कंये मेरा जीया।॥ 

रास राइ सेरा कह्मा सुनीजे, पहले बकसि श्रब लेखा लीजे। 
कहे कबीर बाप रास राया, ग्रवहूं, सरनि तुम्हारों आया ॥ 

-कवीर ग्न्थावली, ३५४७ 

योग परक रहस्पवाद 

कबीर और जायसी पर भारतीय योगियों का प्रचुर प्रभाव था आर दानों ने उस 

प्रभाव बश बोग की साधनाओं को अपनी कविता में स्थान दिया है | कवीर ने जावसी 
की अ्पेज्ञा योग की दिशा में अधिक कदम बढ़ाया है। उन्होंने योग को बातों को 

लेकर अनेक उलट वॉसियाँ भी कही हू। ऐसी एक उद्ट वासी देखिए-- 

झबध्‌ जागत तींद मे कीजें। ह 
काल न खाह कलप नहीं व्यावे, बेही हुरा मन छीजे। 

उलठी 'गंग समुद्रहि सोले, ससिहुर बुर गराते॥ 
, डाल गह्मां थें मूल न सुर, मूल गह्यां. फल पावा। 

बंबई उलदि शरप को लागी, धरणि महारस खाबवा।॥ 
बैछि गुफा सें सब जग देंख्या, .बाहुरि कहछू मे सुकके। 

'उलहे धेमकि पारधी' मारच, यहु अ्चिरज कोइ बूके ॥ 

' श्रौंधा घड़ा न .जल सें . इबे,. सूधा। सुभर भरिया। 
जाओी यह जय घिए करे चाछे, ता प्रस्नादि मिस्तरिया । 

अ्रंबर बरस धरती भीम, वह मांश रूग्र फोई। 
इ.. 

धरती बरसे अंबर पोज, द्र्क बिरला योईतफ 



गावशहारा कदे मे याव अखावोल्या नित गांव। 

नसह॒बर पेधि पेबनां पेवे, अनहृद बेस. बजाने ॥ 

कहणी रहणी निज तत जाएं, यहु सब श्रकथ कहाणशी । 

घरती उलहि श्रकानहि ग्रासै, यहु पूरिसा की बांशी ॥ 

बार पियाले अंमृत सोझ्या, मंदी नीर मति राष्या। 

कहै कबीर ते बिसला जोगी, धरशि भमहारस चाष्या ॥ 

>-कबीर ग्रंथाबली, १६२ 

एसी अनेक उल्लद बाँसियाँ कबीर की स्वनाओं में मरी पड़ी हैं। कहीं योग 
की साधना का साधारा वर्मान सात्र मिल्लता है जेसे -- 

अर्थ पवन चढ़ाय. ले, झर्ये कझ्रानि सिलाय। 
अप्ट कमल को राहु से, मूल कंबल नव लाय ७ 

ऐसा ध्यान धरों नर हरी, सबद अमाहुद ज्थ॑त्तत करी। 

पहली खोजो पंचे बाई, बाइ व्यंव ले गगन सभाई ॥। 
गगन जोति तहाॉँ त्रिकुटी संधि, रवि ससि पता मेलौ बंधि । 

भन फिर होइत कबल प्रकासे, कवला माह निरंजन बाल ॥ 

सतगुर संपटद खोलि .दिखावे, निगुरा होइ तौ कहां बताबे। 

सहज जिन ले तजौ उपाधि, ्रासण विढ़ तिद्रा पुनि साधि ॥ 
पुह्वप पत्र जहाँ हीरा मरणीं, कहे कबीर तहाँ त्रिभवन धंशी ॥। 

--कबीर ग्रेथावली, ३१५७ 

झवश्य थे उदाहरण रहत्यमय हैं क्योंकि इनमें शरीर के भीतर की गुप्त बातें 

ओर क्रियाएं वर्णित हैं किलतु ये रहस्यवाद के अच्छे उदाहरण नहीं हैं। थोग परक 
' रहत्यवाद के उत्तम उदाहरण वे ही माने जायेंगे जहाँ कवि योग परक क्रियाश्रों एवं 

वस्तुओं के साथ अपने हुदव का समन्वय भी करदें। उदाहरणु--- 

(१) श्रव भोहि ले चलि नणद के बीर, अपने देता । 
इन पंचनि पमिलि लुदी हैं कुसंप आहि बदेसा 0 देक ॥ 
गंगतीर मोरी खेती बारी, जमुन त्तीर खरिहातां। 
सातोँ विरही मेरे नीपजे, पंचूं मोर. किसानां॥ 
कहे कदीर अह झकग कथा है, कहता कही ने जाई । 

| शहुल , भाई जिंह ऊपने, ते दि रहे समाईश 

.  +-कब्रीर प्रंथावली, ४ 



(२) बोलो भाई राध की दुह्मई । 
इहि रसि सिंध 

इला प्यंगुला 

समकादिक माते, पीचत श्रजहूं न श्रधाई । 

भाठी कीौन्हीं, ब्रह्म अगति परजारी। 
ससि हर सूर द्वार दस मूंदे, लागी जोग जुग तारों॥ 

मन भतिवाला पीव राम रस, बूजा कछु ने सुहाई। 
उलदी भंग नीर बहि आआाभा, अमृत धार चुवाई ॥ 

पंचजने सो संग करि लीन्‍न्हें, चलत खुसारी लागी। 

प्रेम पियाले पीवन लागे, सोबत बागिनी जागी ॥ 

सहज सुँति में जिति रस चाष्या, सतगुर थें सुधि पाई। 
दास कबोर इहि रस माता, कबहूँ उछकि ने जाईं॥ 

कबीर-- अंतर 

जायसी--पिछ 

“-कत्रीर प्रन्थावल्ली, ७४ 

कबीर में भाव भरी योग संबंधी उक्तियाँ अधिक मात्रा में नहीं हैं, प्रधानता हैं 

उल्लट बांसियों की या योग-रूपकों की | जायसी की योग परक उक्तियाँ थोड़ी हैं और 

उत्तम हैं। जायसी ने, कबीर की नाई शरीर के अन्दर ईश्वर का स्थान माना है । 

कंबल प्रकासिया, ब्रह्म बास तहाँ होह । 

हृदय महूं भेंट ने होड। . 

ईश्वर का निवास हृदय या शरीर में है ओर उसे योग द्वारा प्राप्त किया जा 
सकता है, इस पर दोनों का विश्वास है | शरीर के अन्दर ईश्वर का निवास कहाँ है, 

इस संबंध में जायसी की उक्ियाँ. छुन्दर हैँ-- ' 
गहू तस बांक जँसि 

पाइय नाहि 

नौ पौरी तेंड़ि गढ़ 

दसवें हुआर सुपुत 
भेवो जाई सोडह बहु घादीय हो भू होइ चांदी ॥ 

गढ़ तर कुंड, सुरंग वेहि माह । तहँ यह पंथ कही तोहि पाहाँ ॥ 

चोर बैठ जम सेधि रांबारों। जुत्रा पेत जस लाव जुआसे॥ 

जस मरजिया सादर छत, 

हुढि कीन्‍्हे। मेड पाया ते! 
तौरि काया । पुरुष देख श्रोही के छामा॥ 

7 आापुहि चीम्हें ॥ 
सच कोहयरा ॥। 

८ सुदि वाँका ॥॥ 

प्र 
है ई प्रधियार । आ तह 

एक ताजा । अ 
हि 

प्च्चः 

4. ले छठ है] 

हीप ॥ हाथ शाय तन 

हुँडि लेइ जो सरग-दुझ्लारी चढ़ भो सिघल दीप । 

ताल .. दस डुआर 
| जाई सो वहा सास 

ज्ञ। लाव मो देखा ॥ 

का्निंद! ॥ 
के लेखा | उललटि दिशिट 

रूस गंधी । जस पंसि लोग्ह कह 
। 

>|पॉविता :5 5. खंड... 
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इसी के अनुरूप नवपीरी एवं पाँच कोतबालों का वर्गन हा है। सिहल 

ढीप वर्णन खंड भे॑ जहाँ उस ईश्चर रूऐी पद्मावती का वास है | 

अत परक रहुस्यवाद 

कवीर और जावसी विद्वान कत्रि न थे) फलतः अबछ्ूत यादी दर्शन की आराशा 
४म उनमें नहीं कर सकते | किन्तु दोनों साथुन्संगी थ | भारतीय साधुओं में अद्वेतवादी 

हृम्दिकोश सदा से सान्‍्य रहा है । फलतः कबीर ओर जायसी में अत परक उलक्कियोँ 
प्राप्त होती है| हम इसे दाशतिक विवेचन नहीं कह सकते। ये अद्वतबाद परक 
साधारण उक्तियों है। अद्वेंतवाद में ईश्वर ओर जीव में कोई भद नहीं है। साया केवल 
एक सिथ्या पर्दा हैं जो ईश्वर और जीव को दूर रखता हैं। इस प्रकार सर्वत्र एक 
ईश्वरीय सत्ता है, अन्य कुछ नहीं है | वह ईश्वर चराचर में व्याप्त है। जायसी कहते 
हूँ “प्रगठ रुपुत न दूसर, जहं देखों तब तोहि? | ईश्वर के अतिरिक्त अन्य कोई या 
कुछ है ही नहीं--- 

श्रापुहि सीच जियत पुनि झापुहि तम मन सोड़ । 
आपुहि आापु करें जो चाहै, कहाँ सो दूसर कोइ ? 

जब ईश्वर और जीब मिल जाते हैं तो फिर जुदा नहीं होते । हों भी कैसे, बूँद 
की सागर से कान अलग कर सकता है ? पान के रंग में से चूना-कत्था कौन जुदा कर 
सकता है ! 

प्रिलि के जुग नहिं होहु मिसारी। 
कहा बीच दूती वेनि हारी ॥ 
बूंद समुंब जेस होइ मेरा। 
शा हेराइ अस सिलेस हेरा॥ 

रंगहि पाव मिला जस होई। 
आपूहि खोह रहा होईइई सोई ॥ 

कबीर की अद्वत परक उक्तियों अधिक स्पष्ट हैं और अधिक सात्ना में भी हैं | 
कबीर कहते हैं कि में पहिले पानी था | पानी जमकर बर्फ बन गया पिघल कर परम बह 

री होगयाः ह 

पाणों ही तें हिम भया, हि हल गया बिलाइ । 
जो कुछ था सोई भया, अ्रव कछू कहा न जाई ।॥ ' 

. इस तश्य को दुसरे उपसान द्वार प्रफर बरतने ८: कबीर के हते हू ा+ 
मल मे कम हज झ जल ह# बहार भी दि पानी ॥ै . 5. - . फूश कुंत जल जर्ताहू समाना, बढ़े तत कथो गियात्री ॥ 



हि मी और, अर श्३्‌ 

अब जीव का खाज भी नहीं मिलता है--- 
उल्या विहुंगस खोज न पाया, ज्यूं जल जलहि समाना ॥ 

जल्ल में जल मिलने का उपमान कबीर ने अनेक स्थानों पर ग्रहण किया है--+ 

हेरत हेरत हे सखी, रहा कबीर हिराइ। 

बूंद समावी समद में, सो कत हेरी जाइ ॥ 
हेरत हेरत है सखी, रह्या कबीर हिराड। 

समंद समानता बूंद में, सो कत हेरचा जाइ।॥ 

ऊपर उठ कर कबीर ईश्वर से एकमेक हो जाता है और ईश्वर के समान 
झपने को भी सथ में पाता है ओर कहता हैं--- 

| में सबनि में औरनि में हूं सब, 
मेरी बिलगि बिलगि बिलगाई हो | 

कोई कहो कबीर कोई कहाँ रास राई हो ॥ 

ह “कबीर ग्रंथावली, ४० 

हुम सब भाहि सकल हम माहीं, हम थें ओर दूसरा भाहीं । 

तीनि लोक में हमारा पसारा, श्रावागभनत सब खेल हमारा ॥ 

हमहीं श्राप कबीर कहावा, हमहीं अपना श्राप लखाबा॥ 

-- कबीर ग्रंथावली, ३३ 



जायसी का विरह-वर्षान 

बिर वर्णन के दो ढंग मिलते हँ--ऊदात्मक और संवेदनात्मक । कल्पना के 

अतिरेक का नाम है ऊहा | ऊहा के ही बल पर कबि आकाश से तारे तोड़ लाता है, 
बुद्धि के जादू भरें अद्भुत चमत्कार दिखाता है झोर बाहवाही लूथ्ता है। ऊह्यत्मक 
वियोग बर्णान में कवि. प्रसाव पर ध्यान ने देकर विरह की सात्रा को नापता है। बह 

विरहाग्नि का तापमान बताता है, कशता की अ्त्युक्ति पूर्ण सीमा दिखाता है ओर 

अश्रओं की संख्या को गिनता है| हिन्दी में इस प्रकार के विरद वर्शन पर फ़रारसी का 
का प्रभाव है। ऊद्दात्मक विरद वर्णन को भापात्मक विरह्र वर्णन भी कहा जाता है | 
संवेदनात्मक विरह बर्णुन में कवि नायक था नायिका के ताप या अश्रु का भाप नहीं 
लेता है बरन विरह का वर्णन ऐसी भावुकता से करता है कि पढ़ने या सुनने वाले का 
दिल विबल जाता है | ऊंदाव्मक वर्णन से कवि का लक्ष्य बाहवाददी लूठने का है जब 
कि दूसरे में वह हृदयों को प्रभावित करने का है। प्रथम में वह चमत्कारवादी हैं तो 
दूसरे में वह रसबादी है | 

' ऊहात्मक वर्सान--विरह के ऊद्दातमक वर्जन में बिह्यरी ने बड़ा नाम कमाया 
है| उनकी विरहिनी के तन की आग से गुलाब जल भाप बन जाता है* और उसी 
अग्नि से माब मास में लुण चलती हैं ।* उसकी शारीरिक कृशता इतनी अधिक हो 
गई है कि झृत्यु खुर्दवीनी ऐनक लगा कर उसे लेने जब कक्ष में आकर ह्रदती है' तो 

पाना ते। अलग रहा; मृत्यु उसे देख भी नहीं पाती ।* बेचारी नायिका सूख कर पतमभाड़ 
का पत्ता बन गई है | स्वांस के धक्के से छु-सात कदम आगे था पीछे | उड़कर गिर 
जाती है (४ उस विरद्चिनी के आँसुओं से वाढ़ आ गई है ओर गाँव की गली-गली में 

हू. #ी-ज कै कलतज++०८०४-<-०->>>त++++-++_+तत++न+-त+>++.>......... अन्‍नरनन नस नमन मनन त-- ०-७. 

४: १ “आओंबाई सीसी पा एरि दिए शिि शिशाणण। 
बीचहिं सूद्धि « ' « ८. .4 -* -“बि० बो०, ५१६ 

२--सुनत पथिक मुद्द मात्त निसि, लुइ चलत बहि गाम । 
बिन बूके बिल ही कहे, जियत बिचारी वास ॥ ,.... >-विं० बो०, ४३८ 

श०-करी मिखद गेसी धऊ; गेंत मे छांझत, नीचु ।' 
प्ले; बाद ह:£॥ सं सीचु || है पु *बिं०, बो०, ५१8 है 

तज्त, नक्षी डे सातक हाथ। ' ; 2 लय 
चंद हिटॉसशी है, जदी  कतासन' साथ ,. “>बि० बौ०, ४६३ . 



स 

हे व म्प्ू कब] 

पानी भर गया है ।१ रीतिकाल के अन्य कवियों नें भी विरद बर्गोन का उद्यदगकः ढंग 
अपनाया है| देव की विरहिनी की आग सागर के पानी पर जा पड़ती है तो उससे 

बड़वानल उठता है, वह आग प्रश्वी से आकाश को चली गई तो देवता दर से देंखले 

हू, संसार उससे जज्ञता है। चद्ध मणइल ते भमके के समान जल जाता है।* 

पद्माकर की विरद्दिनी का ताप भो बड़ा संयंकर है| उसकी सरी नायक से ऋहती दे कि 

में तुम्दारी बिरहिनी की आग देखकर था! रही हैं | मेरा शरीर इतना गर्म हो गया है कि 

यदि तुपने मुझे स्पर्श किया तो तुस् १०५, डिग्री का ज्वर हो जाएगा |* 

भक्ति काल में ऊद्दा का इतना अधिक जोर नहीं था जितना बाद में मक्तिकाल 

में हुआ | कबीर में विरह वर्णन तो बहुत है परन्तु उसमें ऊह्य नहीं है। सर ने ऊद्दा की 
है; गेपियों के आँसुओं से सरिता वहती है जिसमे गोपियों के पलंग नाव बन जाते हैं |” 

लसीदास ने भी ऊद्दात्मक विरद्द को प्रश्नय नहीं दिया है| एक स्थान पर सीताजी हनु- 

मानजी से कहती हैं कि वियोग भें मेरी सुद्रिका, कंकश बन गई है ।* ऐसे दो एक स्थल 
को छोड़ कर तुलसीदास ने अपने को इस कलावाजियों से दूर रब है। केशव में कुछ 
ऊहात्मक स्थल्न मिल जाते हूँ । भक्ति काल के कबियों में सबसे शधिक ऊद्दात्मयक वियोग 

वर्णन जायसी ही में है | होना, मी चाहिए था क्योंकि जाबसी पर फारगी का भरपूर 

१““गोपिन के अँसुवत भरी, सदा अस्तोस अपार । 
डा -डगर ने ह रही, बगर-बगर के बार ॥ के ““विं० बौं०, ५२६ 

२०-जांगी न जोन्हाई लागी आगि बै मनो भव की, 
लोक तीनों हियो हेरि-देरि हृद्दरत है। 

वारि पर परे जल जात जरि बरि-बरि, 

ह : वारियिं ते बाइव असल पसंरत है॥ 

. परति तें लाइ भारिं छूटि नम जाई, कहे, 
देव जाहि जोकत, जगत हू जरत है।' 

तारे चिनगारे ऐसे चमकत चहँ ओर, ' । 
बरी व्िधु मंडल मभूकी सो बरत है ॥ ' दी 

३--पबूर ही ते देखत विथा में वा. वियोगित की, आई गले गाजि हां हलान गरि आवेंगी ! 

कहे पद्माकर सुत्ो हो घनस्वाम भाटि, हेगन कह वो एक आयि काल नाक 

सर झरिवाग को गे सन होगी देर, कं उह्मनि 
बाधा पं पी। फ्रे ६ टई। 

इ--भरि-गर अमतना उगरि खसज: हे इस शंवंग ये सो । 

न॑ नंभंन + मी फी गाज ना गे भार ] 

चाइति हैं। दादी मे" का रा मी झा ! नानेन गत कार, इश्क 
0-अतब 5 रु बन 

न्‍ लत आई जी ाट्हक [7] छक्के: ० पह शआता। रः 7. मी ] 

एूद्ृरा दफन दे जज: गंदाएग का कदर कोए, दूध 



प्रभाव है, उनका पद्मावत, फारती शैली पर लिखा प्रबन्ध काव्य है। भक्ति कालीन 
खन्‍्य कवियों से अधिक होने पर भी जायसी की ऊद्दात्मक उक्तियाँ अधिक मात्रा में 

नहीं हैं | ये लक्तियाँ प्रधानतः विर्नहनी की आग से हो सम्बद्ध हैं। विरहिनी के शरीर 
के अन्दर की आग से शरीर मे रहने वाले प्राण-हंस के पंख जल गए ओर बह हंस 
भाग गया।" इस अन्दरूनी आग से बहुत-सा घुआँ उठा । उसीसे कोबे एवं भौरे 
काले पड़े हैं ।* इससे पूर्व वे श्वेत थ। वियोग की आग से मरी नाग्रिका नागमती 

जिस पेड़ पर बेंठे पक्षी के पास जाकर संदेशा कहती पक्ती, पेड़ सहित' जलकर 

भस्म हो जाता है |? साबविका की बिरह आग ही ऐसी जुलमिन हो, यह बात नहीं है । 
नायक की विरद्ग्नि भी उसकी भोली को फ्रूंक डालती है| घुआँ उठता है सहसों 

और लाखों मनुष्य आ-झआकर पानी ओर धूल डालते हें । किखतु बह किसी प्रकार से 
भी नहीं बुकती ।* बुकाते वाले यदि पास आकर छू मी लेते हैं तो भरुप हो जाते 

हूँ। पानी की मोदी तहें फेंकी गई, बरसात का दृश्य सामने आया | पानी ने कहा-- 
देखता हैँ केसे नहीं बुझती | बह पिल पड़ा अग्नि के ऊपर । परन्तु फल क्या हुआ ! 
शाग तो न बुझी, जल स्वयं जल गया ।* 

विरह के आँसू भी प्रलयंकर हैँ । संसार के बन जो जले दिखाई पड़ते .हैं, वे 
इसी विरह की श्राग के जलाए हुए हैं। उसी प्रकार सृष्टि के सातों सागरों में जो जल 
भरा है बह विरह के आँसुओं का ही है ।* प्रथ्वी इन्हीं आँसओों के जल से पूर्णतया 
भर गई है। आँसू नहीं रुके तो जल का प्रवाह भी बढ़ा और उसने सागरों के तटों 
को तोड़ डाला; पर्वत शिश्नरों--ऐबरेस्ट इंत्यादि--को ड्ुबो दिया। बस संसार में पानी 
ही पानी दीखता था |» किन्तु जायसी ने दो कौशल अपनाए हैं जिनके कारण 
उनका उद्घात्मक बशणुन कोर चमत्कार या जादू की श्रेणी में जाने से बच गया है | एक 

१--अह्ठि जो मार बिखर के, आरि उठे तेहि लागि। 

दंत जो रहा सरीर महँ, पाँख जरा या भागि ॥ 
१-पिंयतों कष्टेड सँदेसडा हे भोरा हें काग। 

सोधनि निंग्हे नरहिं ईर नेडिय घुआ्याँ हम्ह 'लाग। 

» निमर ड्रीट, कई बिरह के बात । 

लि थाए भार, संदिरर होह़ निपात। 
' इआथा जर, आगि जनु लाईं। विरह घधेवार, जरत ने बुकाई ॥ 
५विरद बशगि,बीच का कोई । आगि जो छुवे जाइ जरि सोई ॥ 

. आगि बुकाइ परे जज गडे वह ने बुकोश आए ही बाढ़ेय। 
ह ६“ विंरह' अपन दे इसे दस कर ; सन ऊीए सम लांवर गे 

'०--गंगन मेष बस कटे देह । नदुगा परि जित ६ ६ छा 
8 दा 

पावर द्रद मगर गे घाट | दूसा थे बार पार कूट नाश ॥ / भर पी: | 
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तो उन्होंने देतु-उट्पेज्ञा का सहारा लिया है और दूसरे इस विरह की आग या अ्रश्रमाला 

को समस्त सृष्टि में व्याप्त दिखाया हे । उनके नायक या नायिका की आग प्रकृति में 

जलती दिखलाई पड़ती है और इस प्रकार रहस्यात्मक संकेतों के ग्रा जाने से अग्नि 

में वास्तविकता एवं सरसता आ बसती हैं। नायक को विरद्ग्नि सूर्य में देखी जा 
सकती है | र्तसेन को आग से ही रात-दिन सूये जलता थुनता है। वेचारा सूर्य इस 

लग से इतना पीड़ित है कि आराम से एक स्थान पर एक क्षुण के लिए बैठ कर सुस्ता 

भी नहीं पाता, वरत्‌ इधर-उधर दौड़ता है, कभी स्वर्ग में जाता है. कि शायद अमृत 

कु ड़ या स्वर्ग गंगा से ही आग बुझ जाएगी, कभी बह पाताल पहुँच जाता कि स्वात्‌ 

पाताल गंगा का जल अधिक शीतल हो |" नायक की विरहाग्नि की यदि एक 

.चिनगारी छूट गई तो पहाड़ जल उठेंगे ओर पह्ाड़ के सब पत्थर फट जायेगे । 

देवता जल कर भमस्मीभृत हो जायेंगे, पथ्वी-खर्ग सव भाह बन जायेंगे।” सपार मे 

अनेक लाल पदार्थ दिखलाई देते हैं। डबता सर्व, मजीठ, टेंस , जोगी-जती, गे, 

लाल-पक्छी, लाल-बादल, इंगुर--ये सब पदार्थ लाल हैं | यह लालिमा कहाँ से आई ! 

नायक रत्नसेन विरह में रोया था। उसके नेत्रों से जल नहीं, हृदय का रक्त, वियोग की 

आग से जलकर टपका था | उसीसे ये पदार्थ लाल हो गए,।” इसी प्रकार नागमती 

के रक्ताश्रश्रों ने पत्ताश को लालिमा दी। बिंवाफल्न में उन्हीं रक्ताश्रुओं से लालिमा 

आई, पके परवल भी रक्ताश्रुओं की लालिमा लिए हैं | गुजा या घुघवी का मुख भी 

'उन्हीं से लाल बन गंया है ।* रहस्यात्मक रंग आ जाने से जायसी की 

अह्दत्मक उक्तियाँ बात की करामात बनने से बच गई झौर उनमे स्वाभाविकता! एवं 

सरसता था गई । 

१--वबिर् के आगि सर जरि कॉपा। रातिदि दिवस जरे श्रोहिं तापा ॥ 

खिसहि सरग, खिंन जाइ पतारा | थिर न रहे एहि आगि अपारा ॥ 

₹--श्रवहिं कि घरी सो बिनगारी छूटे | जरहिं पहार पाहन सब डे ॥ 

देवता सबै भसम द्वोइ. बाद | बार संभेदे ' पाउव नाहीं॥ 

धरती सरग' होइ संग ताता।ओऔ मंजीठ टेसू वने शता॥ 

३--सूंडब बूढ़ि उठा दोह रहा; शो मेत्रीई हेंस, व छात्रा ह 

भा बसंत राती 5 राधे जोगी संतों: । 

पहुगि शो भीजि सश्ठ से कर 

| हा आगिनि सब्र काया ! गगन गये रात ज्ञक्ि छाता ॥ 

० अर था पहार मो भौजा । | 

| ४-जुंइ-कद मय जानेदु शोक गज गमि कद पिठ बीऊग 

तडि "्स गए परास मिफाते । लोठू पूँए उद होश दांत ! 

रात वि भाजि तेहि जोड़ । परवर पाक) फर्दि (28 
७०. कं आल 

देली, जहाँ हार सो गाता! 
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संवेदनात्मक वर्ण 

जायसी हिन्दी जगत में अपने बिरह वर्णन के कारण हो प्रसिद्ध है।इस 

प्रसिद्ध का मूलाबार उनका- संवेदनात्मक वर्गाव ही है । उन्होंने संवेदनशीन-हुदय की पुरी 
सबदना उंडल दो है। फलतः ये बर्गन पाठक या ओता को माव विभार कर देते हैं| 
जायसी का संबेदनात्यक्र विरह-वर्णन प्रकृति की प्रप्ठभूमि में हुआ है | फलतः जायसी में 
प्रकृति का उद्दीपनाव्यक्र रूप ही मिलता है। पक्ृति, स्वतः ने किसी को दुख देती है, न 
क्रिसी को सुख, किल्‍तु मानव मन की विशेष स्थिति उसमें दुःख या सुख खोज लेती है | 

यदि मनुप्व दुखी है तो रत लम्बी लगती है किन्तु यदि वह सुखी है तो बही रात, छोटी 
मालूप होती है | सुखदायक वलुएं मी दुःख के समय दुःख पहुँचाने लगती हैं | प्रकृति 
एबं प्रकृति की भोद में पत्ने पदार्थ, वियोग के समय बड़े बुरे प्रतीत होते है| ऐसे समय 
ती दूसरा का सुख्री होना ओर भी कड़ लगता है | सखियों का संग्रीण का सुख भोगते देख 

कर विरद्दिनी मागमती की जलन होती है ।* सावन में सखियाँ शिडोल मे अपने प्रियतभों 

के साथ कूल रही हैं । परक्राते मं हरियाली मरी है | सर्ियाँ सुन्दर रंग बिरंगे बस्च पहने 

आनन्द विभोर हा इसती कूल रही हैं । उधर विरहिंनी का हृदय हिंडोला बना हुआ है | 
बह स्थिर नहीं है; भागा भागा फिर रहा है, कमी बैठता है, कमी उठता है । विरह उस 

हुदय हिंडोले को झुला रहा है | 

उसके कानों में सब्वियों के कृूमक गाने का शब्द बज उठता है | वह दुखी 
होकर कहती हे--देखो, ये सुख पारही हैं, में दुख भोग रही हूँ | क्यों ! इनके प्रियतम 
इनके पास हैं, मेरे बहुत दूर |! कभी उसे अन्य झियों को होली जलाते और फाग 
खेलतें देख कर कुद़न द्ोती है। एक ओर सखियों की होली जलती हैं और दूसरी ओर 
उसका शरीर ।९ मसनुप्य ही नहीं पशु पक्षियों को आनन्द करते देख कर उसे इर्प्या 
होती है | दिन में बढ़ चकबी को चकवे से मिलते देख कहती है--कि,ये ही भले हैं . 
कपमसे कम दिन में तो मित्र लेते हैं । एक मे हैं कि रात दिन अकेली पड़ी हुख भोग 

रही हैँ [* वर्ष के बाद सब पशु पत्षी बरं लोट आए हैं | पपीहे के पास पानी आगया, 
 सीपियों ने मोती पाएं, सरोबरों के पास हँस पहुँच गये हैं, सारत अपने जोड़े 

॥-“किह घर माता ते खुद्ी तिल्‍्ह गारों ओ गर्ष । 
कंत पियार। बाहिरे, हम सुख भूला सर्वे ॥ 

२--संक्षिद्द रखा पिउ छू हिंडोला | दरियर भूमि कु भी चोला ॥ 
जा मे डॉल झोनो हेड न. + हन्वा 3-० 

िंग डिंझोड अन जोने गोंगा। हद. नताई देए शबामोारा ! 

१४) शोर जोरी॥, 

मामा औड मोह तय जाए कद ज्ु होंटी ॥ 
दिन दिला ' ही दि राति विरइ कामिला ॥* 

४ पग काफी): हर 
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वना-बना कर जीड़ा कर रहे है, खंजन भी लौट आए हैं किस हाय मेरा प्रियतम, ऐसा 

गया है कि नहीं लोटा है |* 

मनुष्य ओर पशु पत्तियों का आनन्द विय्रागिन को काटता है 

मुख देने वाली वस्तुएँ उसे दुख देने लगती हैं| प्रकृति के वे सत्र दृश्य, जो उसे संयोग 

समय सुखदायी बने हुए थे, अब' उसके हृदय को कचोटते हैं। कातिक की शीतल 

चाँदनी ओऔरों को ठंडक देती है, विरहिनी को ताप | उसे लगता है कि चाँद सारे 
संसार को जलाए डालता है।* पहिले शब्या की शबेत चादर उसे बड़ी भली लगती थी, 

उससे कुछ गर्मी आ जाती थी क्योकि पति पास था, किन्तु प्रिय बियोग में वह हिम से 
श्रधिक शीतल प्रतीत हो रही है, पूरी शब्पा पर बर्फ बिछा लगता है। पढिले रुई 
की रिजाई से गर्मी झा जाती थी | परन्तु अब ता वह बड़ा दुख दे रही है, उसके 
ग्रोढ़ लेने पर हृदय कॉँप उठना है|? भवन जो पहिले भराभय लगता था अब 

शून्य मालूम पड़ता है, उसमे सुनसानता विराजती हैं यद्यपि नोतदार, भा£ बन्डु, सभी 

भरे हैं| इसी प्रकार शबय्या नागिन-के समान काटती है ।४ शीत ऋठ एवं हेम॑त बड़ी 
सुखदाई भरी जब पति साथ था ।* किन्तु वही श्रव प्राण की गाहक बनी हुई हैं। 
जाड़ा तो प्राण-पक्नी' के लिए बाज वन गया है ।* श्रावण मास पहिले बड़ा सुखदाई 
था | आज भी झाकर वह ओऔरों को हृरा करता है किन्त वह सख़ती जाती है ।* 
उसी प्रकार वर्सत जो पहिले उल्लास देता-था ,आ्राज फूल्लों के मिस चंटि मारता है | थे 

ही फूल थे जिनसे वह सजती थी किस्तु श्रव उन्हें छूती मं नहीं ।* प्रकृति की यहें 
ना +- +>- न ++5 मल की नर न मलनलण-मनल >> ेक >+«०>स 3 मन >मोर मे सन>पन नील नेक नलनन+न ५ कितने कर 

१-ख्ाांति बृंद्र चातक मुख परे। ससुद प्तीप मोती सव भरे ॥ 

सर वर सेबरि हंस चलि आए.। सारस कुरलदिं जेजत देखाए || 

भा परगात कस बन फूले। बात न फिंरे विदेसहि गूले॥ 

श-कातिक सरद चंद .उजियारी। मय सीतल हों पिरह जारी॥ 

चौरह करा ऑँद परगासा | जनह जरे सब परात अकासा॥ 

2->सौर सपेती आबे' जूड़ी।जानेहुँ सेज हिमचल्र बुरी) 

पहल, पहल तन: रई' भांगे। हहरि हृहरि अधिकां हिंय कांप ॥ 

४---मंद्र सून पिछ अनते बसा। सेज नागिनी फिरि फिर इसा॥ 

ए--शाइ सरद ऋतु अधिक पियांरी | आसिन कातिक ऋतु उजियारी ॥ 

पहि ऋतु कंता पास जेहि, खुख तेहि के दिय मांह। 

शगहन पृस्ं स्रीस सखे काला। ' २५८६" 

दबाए दिया आगाा। आओ है भाद डार झग पी | ह ४ 

मे जा | जिया छोड भी #६ बच सांझ,॥ *. 
निच्द सदानभ भ 

था 

७3“गरशान $र्ग हू नर | 

गे ।] आजप्ण 2, 
तह 7 

म>मोकई फूर्ण भा गिर मिट परत अने | ८ ! 



विषमता विरद्विनी को खलती है। पर वह करे तो क्या करें। 

वेरहिनी प्रकृति म॑ अपनी समता भी पाती है ओर दुखी होती है। भादां मे 

बादल वरस रहे हैं तो साथ ही साथ उसके नेत्र भी। वर्षा का पानी ओरियों से चू रहा 
है तो उसकी आंखों से भी। एक झोर आक या जवासा सूख रहा है तो दूसरी ओर 
उसका शरीर भी* | कुबार के लगने पर एक ओर पानी श्रथ है तो वूसरी ओर 
उसका शरीर | दीपक भी जल रहा है तो विरह से उसका शरीर भी?। भार में 

बादलों ओर उसके मेत्रों से पानी पड़ रहा है | एक ओर ओले टपाटप गिर रहे हैं तो 
वूसरी ओर बिशालाज्षी के मोटेन्मोटे आँसू" । पतझड़ के मौसम में बृत्तों के पत्तों के 

साथ विरहिनी का शरीर भो पीला पड़ा है । वैशाख में धूप से जग जल रहा है तो 
उसका तन सी । गर्मी की अधिकता से सरोबरों का तट फद रहा है और साथ ही 

उसका हृदय मी | दोनों में दरार पढ़ गई हूं ६ । 

ऊपर के विवेचन से स्पष्ट है कि जायसी ने विरह में मन की मनोवैज्ञानिक 
परिस्थितियों का चित्रण बड़े भाव पूर्ण ढंग से किया है। इसी कारण जायसी का विरह 
बर्शन श्रोता ओर पाठक के सन मे घर कर लेता है। भारतीय काव्य शाद्त्रियों ने. विरह 
की दश दशाएँ मानी हैं | ये दशों दशाएँ मी जायसी के विरह वर्णन में प्रात्त होती हैं | 
इसका यह अर्थ नहीं है कि जावसी ने भारतीय काव्य शाज्न का अ्रध्ययत्त. किया था। 
ऐसी बात नहीं हैं। जायसी बहुत पढ़े लिखे विद्वान न थे, न उन्होंने संस्कृत काव्य शात््र 
को पढ़ा था | उनके पञ्मावत में जो विरह की देश दशाएँ प्राप्त होती हैं, इसका कारश 

हे बिरह-वर्णन का विस्तार | जायसी ने विरद् की मिन्न-भिन्न भानसिक दशाओं का 
चित्रण इतनी विशुद्ता से किया है कि उसमें दशों दशाएँ झपने आप आ बैटी हैं। 
यदि जायसी ने भारतीय काव्य शात्् का ध्यान रखा होता तो विमलंम श्रज्ञार में 
बीमत्स का वह चित्रण प्राप्त न होता जो पावती-मददेश-खंड, राजा गढ़छेंका-वर्णन, ' 
मंधर्बसन-मंत्री खंड ओर नागसती-वियोग खंड में चित्रितं है |* 

बन्नान+ ऋटनननीनमओओओ जटिल लेफेल लक >०+>न के + रन अंक निवनन-ानला | जलिएननीनन०>कका >> 5 जज जिन ऑऑजजिई न  -ल++>- >+-+»- 

१-“चेरसहि मघा ककोरि भकोरी | मोर दुइ नेन चुनें जस ओरी ॥ 
अर्क जवास भई तत करी । ह ः 

२-“लाग कुबार नीर बग घटा । अबहूँ आउ, कंत तन लग - 
३--जरा विरह जस्त, दीपक बाती । रे 
४--नैन चुबहिं जस महबट नीरू "" *“टप टप बूंद परुहिं जल ओला । 

- ४०--तन जंस पियर पात भा मारा । 
. परखच्/्यीगिए् भरे जो च्ा भार | फिरि फिरि भू जेसि तजिंउे न बारू ॥ 

'. ् के ट्रक होडइ को विहराई।ा 
. अं मांसु । ॥ 

आँसु । +-पाबेती महेश खंड 



दश दच्चाएँ 
, (१) अभिल्ापा-- 

पलढहि न बहुरा गा जो बिछोई । भ्रबहु फिरे, फिरे रंग सोई ॥ 
झाइ सुर होइ तपु रे नाहा। तोहि बितु जाड़ न छूटे माहा ॥ 

राति दिवस बस यह जिउ भोरे । लगौं निहोर कंत श्रब तोरे ॥ 

(२) बिन्ता-- ु ॥ 
भा भावों वृभर क्षति भारी। कैसे भरों रैनि श्रधियारी ॥ 

मंदिर सुत पिंउ झनते बसा। सेज नागिनो फिरि फिरि डसा ॥ 

रही अकेलि गहे एक पादी। चैन पसारि सरों हिंय काटी ७ 

(३) रुपरणु--- 
पुष्य नखत सिर ऊपर आबा। हों बितु नाह मंदिर को छाबा ॥ 
अदा लाग, लागि भुई लेई । भोहि बित्ु पिउ को आदर देई ॥ 
ग्रोहि के गुन संवरत भट्ट माला । अबहु ने बहुरा उड़िया छाला ॥ 

(४) शुणु कथन 

'. सागर काहु नारि बस परा। तेई भोर -पिड भोसों हरा ॥ 
सुश्रा काल होइ लेइगा पीऊ । पिउर्नाहु जात, जांत बस जीकऊ ॥ 
कएड मरायत बात करा । राज करत राजा बलि छरा-॥ 
करन पास लीग्हुड के छू .।.बिप्र झप भरि सिलसिल इंदू ॥ 

भानत भोग गोपीजंद भोगी। लेइ अपसता जज्ंधर जोगी ॥ 

लेइगा कृष्महि गरड़ अलोपी । कठिन बिछोहु, जियहिं किम गोपी ॥ 

(पूर्व पृष्ठ का अन्रसिद्र|ंण) ह 
संबरि रक्षत लेनहिं भी चूजा। होश ऐकारं सिगामी सआ। 

. परी जो श्ासु रकृत के हुटा। रगि चली जनु वार बहूदी ॥ 
श्रोहि रफत लिख दीन्‍्दी पाती । सुझ्ा जो बी चॉच मई राती ॥ | 

,* » 5  अषिक  िक + “राजा कह बेँका खंड 
गरर बगप का कही अपरशा । सती लो मरे किन अस कारा । 

का: कि माँत साराम पितेक | रबत से जान माह सब रोषा ॥ 

खिल एक बार मांस अक्त भू शा । खिर्नाई क्ताड लिए अत नू झा “ 

/““गंपव सेन मंत्री खंड 
छआषञर भष४ गम तन सहला लागेड बहू ऋण बोर नुछा गए हे 

मात थार अप जे जाए.। अप आए आषंत सोने मात ॥। 

दडि कोश्णा मर दांत सह | पोज मंच रश मे 
“मागमती वियोग खंड 



हि. 

द्वेग पे | (५) 

साँख भए भुरि कुरि पथ हेरा । कौन सो घरी करें पिउ्र फेरा ॥ 

उठे आाधि शो आब ओआँबी । सेन ते सु मरों दुख बाँधी ॥ 

(६) प्रत्लाप 

हारिल भई पंथ में सेबा। अब तह पढवों कौन परेवा ॥ 

घोरी पंडुक कह्ठु पिउ नाओँ। जो चित रोख, न दूसर ठाऊंँ ॥ 
जाहि बया होड़ पिउ कंठ लवा। करें सेराव सोइ गोरवा ॥ 

माह पावस श्रोहि देसरा, नह हेवेत वसत। 

ना कोकिल न पपीहुरा, जेहि सुनि श्रावे कंत ॥। 

(७) उन्याद 

पद्मावती--परवसावति कबला ससि जोती। हँस फूल, रोबे सब मोती 

नागमती--कोइल भई प्रुकारति रही । महिर पुकारे लेह लेइ वही 

कुहुकि कुहुकि ज्तत कोइल रोई | रकत आँसु घुंघुची बच वोई 

स्मसेन--अरे मलिछ बिप्तवासी वेवा। कित में श्राइ कौन्हु तोरि सेवा 
सुफल लागि पंग ढठेकेंजँ तोरा । सुझा क सेंवर तू भा मोरा ॥ 

पाहुन चढ़ि जो चहै भा पारा। सो ऐसे बूड़े सकघारा ॥ 

बाउर सोइ जो पाहन पूजा । सकत को भार लेइ सिर दूजा ॥ 
काहे मे जिय सोह भमिरासा। झुए जिश्नंत मम जाकरि आसा ॥ 

कहेति ज़रे को बार्राह बारा | एकह बार होहूँ जरि छारा।॥ 
सर रखि चहा श्रागि जो लाइ' * '*** 

हवा जन जन 

>> अन्‍न्‍्थ 

उन्प्ाद के अन्तर्गत रोने का बहुत वर्णन हुआ है । 

, (८) ब्याक्रि' 

क-क्शता 

बिरह अगस्त जो बिसमो उएऊ। सरबर हुरघ सुति सब गएऊ ॥। 

रगठ डारि सकी नहिं आँसू | घटि धदि मांसु गुपुत्त होईनास ॥। 

जस दिन माँक रैमनि होइ आई ।विगसत कैवल गएउ सुरक्ताई ॥ 

राता बढस गएथव होद सेता। भेंवत भेवर रहे गए अचेता ॥ 
सावन बरसे मेह. अति पांचों | भरति परी. हों बिरहु ऋुरानी ॥ , 
पुरदा लागि भि जल पूरों। श्राक जवास भई तप भूरी॥ 

लाग कुबार, नोर जग घटा अबहुँ झा, कंत तन' लगा ॥ ' £2॥ 



न्ध्प न्प्तां 

रकत ढरा, माँसू गरा, हाड़ भएंड सब संख । 

' धनि सारस होइ ररि भुई, पीएड समेटहि पंख ॥ 

तन जस पियर पात भा मोरा । तेहि पर विरह देह भक्षकोरा ॥ 
मंसु, गिरा, पांजर हो परी 4 जोगी .! श्रबहूं पहुंच लेह मरी ॥ 

ख--ताप 

कातिक सरद चंद उजियारी । जग सीतल हों बिरहै जारी।॥ 
तन मन सेज करे अ्रगिदाह्‌ू । सब कहूँ चंद, भएउ थोहि राहु ॥ 
अब यहि विरह दिवस भा राती । जरों बिरह जस दीपक बाली ॥ 
गु करहि सब चांचरि जोरी। मोहि तन लाइ दीन्ह जप्त होशी ॥ 

लागियं जरे, जरे जस भारू। फिरि फिरि भूजेसि, तजयं ने बारू ॥ 

(६) जड़ता (पद्मावती में)-- 

बिरह मं बोल भाव मुख ताईं । सरि-्रि बोल जीउ बरियाई' ॥ 
उदधि सप्द जस तरंग देखावा । चल धूर्माहू भृव् बात न श्रावा ॥ 

( रत सेन में ) 

सुनि सो बात शजा मन जागा। पलक ने भार, प्रेम चित लागा।॥। 

नैनन्हू पर्राह मोति भ्रौ मूंगा। जस गुर. खाय रहा होई गंगा ॥ 

(ागमती में) 

उठे आगि भौ ओआजे श्राँधी। नेंत मे सुक्त मरों दुख बाँधी॥ 

बिरह बान तस लाग न डोली । रकत पस्तीजि भीजि गह चोली ।॥ 

सुखा हिंया, हार भा भारी । हरे हरे श्रन तर्जाह सब नारी 0 

'खन एक आव पे गहूँ. साँता.। खर्नाह जाइ जिउ, होड़ निरासा ॥ ' 

, पवन डोलार्वाह, सींचहि चोला। पहुर एक समुभाहिं सुख बोला ॥ 

(१) मूली. 
छा का वर्णन कई स्थांस पर हैं।। 

श्मसेन--- । ह 

सनर्ताह राजा गा मुरकाई | जानों .लहुरि सुरुज के आई 0 की 

] किन्त यह महा पहावंती का नस शिला बंशुन सात सुदत था हुई है। अंत: 

स्षीफिक एवं मनोवैज्ञानिक न शोकर, अलोकिक है। इसे प्रकार के मूछां वह है जब. 

, इतर पश्मात्रती को मंडप में इखते ही मूछित ह। [ हर, 

प्र 

4 £ श्र 



जोभी दिष्टि दिध्टि सौं लीन्‍्हा। सेन रोपि, “सेर्नाह जिज दीन्‍्हा॥ 

जेहि पद चढ़ा परा तेहि पाले । सुधि व रही झोहि एक पियाले ॥ 

परा माति गोरख कर चेला। 

| अलोकिक मृछा है । राजा को ही क्या जिसने उस समय पद्मावती को 

देखा, मूछित हो गया-- 
#मुस्छि परे जोई मुख जोहें” 

यदी नहीं, वेचारा पत्थर का देवता भी मृछित हो गया | 

किस्त आगे जो गरतनसेन एबं पद्मावती को मूछा आई है, वह वियोग परक 
मानी जा सकती है । पद्मावती के जाने के वाद राजा बुरी तरह रोबा | विरह में वह 

ब्रिललाने और खोलने लगा | उसे मृछों हो आई-- 
राजा इहाँ ऐस तप फमूरा। भा जरि विरह छार कर कूरा॥ 

मेंस लाइ सो गएज विभोही । भा बित्तु जीउ, जीउ दीन्हेसि शोही ॥ 

चित्त जो चिन्ता कीन्ह धनि रोज रोबें समेत । 
सहस साल सहि, श्राहि भरि, मुझ्छि परी, गाचेत ॥ 

नागमती*+- 

ग्राहि जो मार विरह के, आगि उठे तेहि लागि। 

हँस जो रहा सरीर मंह पांख जरा गा भाग ॥ 

उबर प्रआावती भी रतन सेन के विरह में मूछित हो जाती है | 
जायसी का विरद वर्णन इतना प्रमाव पूर्ण न होता यदि उसके शजा-गनी 

खर्णलिद्दातन पर बैठ कर आँखों से मोती ढलकाते और गुलाब जल को अपनी 
विवागाग्नि से भाष बना देते | मारतीय काव्य में' आदि काल से यह प्रणाली अपनाई 
शई है कि वियोग की भावनाएं, साथारण मनुष्य की कोटि से प्रकद कराई जाय॑। आदि 
कवि वाल्मीकि ने राम-सीता को बन में लेजाकर वियोग में तड़पाया। और तो और 
सीता का राबशु के राजभवन में ने रख कर अशोक वाटिका में विरह-दग्ध दिखलाया | 
वियोगिनी शकुन्तला वनवासिनी थी और दुष्यंत से टुकराई जाकर पर्वत शिखर पर रही | 
भवभूति के नायक राम का विरद, बन में ही विस्तार पाता है जहाँ आश्रम वाधिनी 
सीता आ जाती हैँ | श्री मद्मागबृत्‌ की गोपियों तो प्रकृति में विह्दर करने वाली ग्रामीण 
ह्वियाँ थीं। उनका वियोग वर्णन भी तभी किया गया है जब क्ृष्णु जी राज-मवन 

"छीड़ कर गोकुल में आगए और गोपियों के साथ खेल सेल कर बड़े हुए. | गागबतकार 
सै मपियों के लियोग का वशुन बन, पर्वत, सरिता झोर उन्नी के माध्यम से किया है जहाँ 



कुमार कृष्ण गोपवेश में निवास कर रहे थे और जिस स्थान को छोड़ कर वे मथुरा चले 
गए । जायसी ने अपने नायक राजा रतनसेन को समुद्रों एवं बनों में सठकाबा और एक 
वाटिका में लेजाकर टिका दिय्रा । उधर नागमती भी बिरह में रनिव्रास छोड़ देती हैं एवं 
दौनावस्था में बन बन मारी फिरती है। बरसात और जाड़ों भें वह किसी कुटिया में 
दिक जाती है और कहने लगती है-- 

हों बिनु नाहु, मंदिर को छावा । 

मोर बुद्द नेन चुबं जस ओोरी ॥ 

सोहि पिछ बिनु छाजति भट्ट गाढ़ी ॥ 

भई ढुहेली देक बिहुनी । थांभ नाहि उठि सके ने थूवी ॥.. 
छपर छपर होइ रहि बिनु चाहा । 

नागमती अपने विरह्‌ का कथन दौन जीवन की वलुओं--ओरी, छाजतनि, 

टेक, थांम, थूनी इत्यादि के माध्यम से करती है जिनके कारण विरह का साधारणी- 
करण शीघ्र हो जाता है।... 

भारतीय साहित्य में बिरद दो प्रकार का दिखलाई पड़ता है--भावजन्य और परि 

स्थिति जन्ब। भाव जन्य विरह वहाँ होता है जहाँ नायक-नाथिका अत्यन्त निकट होते हुए भी 
बिरह मे तड़पते दिख्वलाई पड़ते हैं। मालविकाग्निमित्र; प्रियदर्शिका, र्मावली, भागवत्‌ 
एब॑ सूरसागर में इसी विरह का चित्रण है। भागवत ओर संश्सागर की गोपियों के कृष्ण बहुत 

दूर न थ किन्तु वे विरह में उसी प्रकार कलपती हैं मानो कि कृष्ण कई सह योजन की 

दूरी पर बैठे हैं। यह भावजन्य वियोंग है | गोषियों सम्रकती हैं. कि कृष्ण निकट रहते 

हुए. भी हम भूल बैठे हैं | फलतः वे. बड़ी हुःखी हैं | परिस्थिति जन्य विरह में नायक 

नायिका के बीच प्राकृतिक दूरी पढ़ जाती है| अतः उनका दुःखी होना स्वाभाविक 

ही है | ऐसी नायिका ही वस्तमिक स्रषितपर्तिका हे। रगहेंगे॑ ओर नागमती के मध्य 
सैकड़ों योजन का अन्तर है| अतः नाभगगी का विज्ञप अत स्वामाविक और प्रभाव- 

पूर्ण बन जाता है | इसी को ध्यान सें स्लकर जायसी ने आगे भी नायक स्नसेन को 

दिल्‍ली में बन्दी कराया है | दिल्‍ली में वर्दी हो जाने के बाद नागपती और पद्मावती 
बियोगिनी दिखाई पड़ती हैं| पहाँ नी गर्रित्थिति सनम बिसेश ही चिंतित हैं | । 



सर को सरसता 
कुछ विद्वान एवं आलोचकों को बुरा लगा जब आचार प्रवर प० रामचन्ध 

शुक्ल ने पसिद्धि प्राप्त दोहे के प्रथम चरण “सर सर ठुलसी ससि” को “तुलसी रवि 

सूरज ससि” बना दिया। किन्तु यदि सक्म दृष्टि से देखा जाय तो शुक्नलजी ने बास्त- 
विकता को ही सापने रख दिया | हमारे अंबे कवि यूरज दास वास्तव में चन्द्र ही 

क्योकि उनमें सरज की ग्रवरता, कठोरता, तीह्षणता एवं ताप नहीं, वरन्‌ है सुधाकर 
की स्नि्खता, शीनलता, साम्यता, कोमल्ता एवं सरतता। सरसता की दृष्टि से हिन्दी 

मंगार के वे अद्वितीय एवं बेजोड़ कवि हैं। वे नारियल या अनार नहीं हैं, वे हैं, 

अंगूर, जे अन्दर-बाहर सब ही ओर से मीठे है, रस से भरे हैं। उनमें वाह्म सरसता 
भरपूर है और आन्तरिक भी । 

सूर अब के प्रथप्त ग्रस्िद्ध कवि है श्रौर सबसे उत्कृष्ट कबि | उनकी काव्य सर- 
सता को कोई मी दूसरा कवि नहीं छू पाया । 

' चाह्य सरतता 

वाह्म सरसता है, भाषा की सरतता । सर ने चलती बज भाषा का प्रयोग किया 

है | यह ठीक है. उनकी बज भाषा में कुछ दोप भी दिखलाई पड़ते हैं (१) कबि ने 

शब्दों का तोड़ा मंरोड़ा गन के लिये “गैन”, रहत के लिये “राहत”, पानी के 
लिये “पान्यी!', गया के लिये “गैया”--का प्रयोग हुआ है. (२) भरती के शब्द मिलतें 

हैं जैसे जु; मु, वीं, इत्यादि (३) व्याकरण में दोप भी हैं जैसे एक ही शब्द को दोनों लिड्षों 
में प्रयुक्ष कर दिया हैं| यह मी हो प्कता है कि ये दोष लिपि-कारों की असावंधानी से 

पैदा हो गये हों, गेय काव्य होने से यह परिवर्तन करना पड़ा हो । यदि इन दोषों का 

: अस्तित्व ख्वीकार कर भी लेंतव भी सर, सर ही हैं। उनकी भाषा की सरसता एवं 

मुदुता में कोई अन्तर नहीं पड़ता | ऊपर बताये दीप प्रिश्नी की फांस के तुह्य नगएय 
से ही हू ! 

क्‍ 

अज भाषा अपनी मधुरतां एवं सरसता के लिये बेंसे ही प्रसिद्ध है। फिर सूर 

- ने तो रखो चार क्यंद लगा दिये है, उन्होंने भाया को सभी साधनों से सरस बनाया... कं 

| है। जद हे एड फपर # जिगस शादित्य-मवन का रिर्माण दोता है। जो कवि शब्द 
बन में याद करे शायणमन रहता है उसका प्रयार 



के हिन्दी कबियों ने शब्द शोधन में विशेष सफलता पाई है | पर वे अधिकांशतः अति! 
पर भी पहुँच गये हैं जैसे सेनापति का निम्न छुंद इसका सुन्दर उदाहरण है-- 

. लोली ज़लला लहलली ले ली लीला लाल । 
लालो लीलौ लोल ले ले ले लीला जाल ॥ 

मद वर्ण ल? के प्रयोग की धुन में केबल छिलका ही हाथ में रह गया | कोमल 
कान्‍त पदावली क। आर प्रावः सभी कवियों का ध्यान रहता है। साहित्य शाज्र मे गुणों 
पर जो ध्यान दिया गया हैं, प्रसाद, माधुब, झज इत्यादि शुणों पर जो बल दिया गया है, 
वह व एवं शब्द शोधन द्वारा भाषा का अ्रज्ञार ही है। यर ने इस ओर परा ध्यान दिया 
है। उन्होंने सरल-सुवोध शब्दों का' प्रयोग किया है; समासों को भरसक दूर रक्खा है 
माथुये गुण व्यंजक मधुर वर्ण लू स इत्यादि का प्रयोग समुखितरूप से किया है; न एवं 
सानुनासिक वर्णा के प्रयोग द्वारा भंकार उत्पन्न की है, अनुप्रास का ध्यान खखा है। 
इन सब साधनों से भाषा की सरसता में इंद्धि की है | 

उदाहरण 

प्रसाद एवं मधुरता--तबल सि्कुज नंवल सबला भिलि, 
संबल मिकेतति रचिर बनाये । 

बिलसत विषिस बिलास विविध, 
वर घारिज बदन विकच सचुपाये | 

६ >< 

कर कंकस ते भुज टाड़ भई। 
 सधुबन चलत दयाभ संत भोहत; ' 

श्रावत अवधि जु मिकट दई। 
पूजत , गौरि ' सनावत संकर, ह 

वासर लिसि सोहि कतत गई। ५. आग 

शनुपास--गीपी भाई  . ब्वाल गोसुत, 

._* सब दुख बिसरयो, सुत्र करत सम्ांज । 

ह संजु मे्रक' भूदुल तनु अनुहरत भृंबत, भरतति के 

मनहूँ सुभग रिगार सिसु-तर फरंधो अदभुत फरति | ' 

भाषा का रससता दूसरे यक्षर साझा चर ने वट्ाद ?े। भाषा मे टांप्त्नूश का 
7 छोड़ कर कहीं पशिता नहां | सुलनी ने विगब-निका | गार-माण संस्कृत शहद | 

द्वारा भापा का बहते से रशर्शों पर किए बर [दिया हैं | किन्तु सूर ने इस बात का लंबा 



ध्यान खखा है कि भापा सरल, अक्त्रिस एवं प्रवाह मय बनी रहे । भाषा की सबसे 

बड़ी सरसता तो बहीं है क्रि बह चलती एवं प्रवाहमय रहे । भाषा में प्रवाह 

आता है मुहावरों एवं लोकोक्नियों के समुचित प्रयोग से। सूर की भाषा की जान 

लोकीाक्नि एवं मुहावरों मं है जिससे उसका चलता रूप बना रहा, उसका प्रवाह तीब 

रहा और उसकी सरसता बढ़ती ही रही। यर॒ के मुहावरे एवं लोकोक्लि बड़े 
मम्स्पर्शी हैं-- 

“खेलन अब मेरी जाय बलेया 

गोग श्रौढ़ियत किधों डासियत 

“भरी कहो सो पवन भुस सयो 
“जीवन मुँह घाही को नीकों” 

“सुरदास में. मन के खोद, 

अवसर परे जांहि. पहिचाने 

प्यपतो. बीबी क्राप लोनिए” 

"डहारि. गए गर फांसी” 

(धबाई झगे पेद. दुरावर्ति 

“ले श्राए हो चफा जानि के सबे वस्तु श्रकरी” 
“सुर मूर श्रक्र र ले गयो ब्याज निषेरत ऊधौ” 

मुहावरे--मलतान जगायी” “मीड़त हाथ” “मूड़ा चढ़ायो” “जहुर की बेलि” 
#हम्न नाहिन काची” “दई प्रेम की फांसी |! 

भाषा में सरसता उत्पन्न करने के लिए सूर ने एक और अचूक बाण चलाया 
है। उन्होंने शब्दों ढारा सुन्दर चित्र खींचे है| शब्द तो कामधेनु हैं, मन चाहा 

वरदान दे सकते हैं। काव्यकार और जनसाधारण की वार्ता में अन्तर शब्दों का ही 

है। कवि. शब्दों का जादुगर होता है और उसका जादू सिर पर चढ़ कर, बोलता है | 
इस शब्द प्रयोग में भी कंबि चित्र खींच कर हृदय पर रस का ग्रवाह करता है। उसे 
शब्द चयन करने में इस बात का बड़ा ध्यान रखना पड़ता है. कि उसके शब्द मूर्ति 
बनाते चलें, नित्र खींचते चलें | इसके लिये वह उन्हीं शब्दों को ग्रहण करता है जो 
बेम्ब भहण कराने में समर्थ हैं, आँखों के सामने चित्र खींचने भे॑ सशक्त हैं। विवाह 
इत्, सम्बन्ध स्थिर हुआ, लगन चढ़ी, बारात पहुँची, दाग्यत्य सूत्र में बेचे, पति-पत्नी 
बने इत्यादि अनेक शब्दों या वानी से विवाह का अर्थ ग्ोतन हो संकता है। किस्तु इन 
सब्म बड़ु कर एक ओर पद है “मार पढ़ी! या “पराणि-अहरण हआा! | इन शब्दों से 

एक :चत्र देच-पटक्ष पर सिर दाता हे | कवि जब इंस प्रकार के चिन्नोपम शब्दों का 
यदाग करत! है मी अर से एर्व उत्कश बनता हैं | जिंस कवि में 'थह शब्दून « 



चित्रण की जितनी क्षमता है बह उतना ही ऊँचा उठेगा। सर ने अपनी भाषा को शब्द 
चित्रों से सरस बनाने में कुछ छोड़ नहीं रखा ८ | 

“लादि खेप गरुत ग्यान जोंग की।! 

खेप शब्द एक चित्र सा खींच देता है यह बड़ा आम्यात्मक एवं सशक्त 
चित्र खींचता है। इस प्रकार के असंख्य उदाहर्णु सर के सागर में डुबाते 
उतराते मिलेंगे-- 

लअट्पटाह कलबंल करि बोलता 

अभोहत अपनी गेयां घेरि ले 

बिडरी जाति काहु नाँहि भानत 
मेकु. सुरलली की देश देश 

/जल समूह बरसत दोछ श्रेखियाँ 

हँकति लीन्है माऊ । 

सूर का चोथा अज्ध है व्यंग्य एवं वक्रता जिसके द्वारा सर ने कथन में, भाषा 
में सरलता उत्पन्न की है | सर जैंसा विनोद एवं परिहास, हिन्दी के विरते ही कवियों 
में है। इन परिदासात्मक अक्तियों दारा भाषा में जान पड़ गई है, अत्यन्त सरलता आा 
गई है और आनन्द की एक निर्भोरिणी प्रवाहित हो गई है। उनकी यह 'प्रश्नत्ति सर्वत्र 
उपलब्ध है | कहीं वात्सल्य रस के अन्तर्गत कृष्ण के मुख से ऐसी उक्ति निकलती है-- 

“सेया सोहि दाऊ बहुत खिजायों। 
सोसों कहुत भोल को लोतो, 
तोहिः जसुमति कब जायो।” 

कहीं संयोग श्क्षार के राय गोपियोँ गिर्जीत ररली से छेड़छाड़ कर उसे सजी 
कर देती है--- 25, ० 

मुरली , तञ गोपार्थाह. भावति 

जदपि सखी. 'सख्वतच्दं्ताह 
नाना... भाँति नचावति ; ह हु 

। हीं विद्येण विहल गोपियाँ प्रियृटंग कण तक्क को नहीं वख्शती और चुटीली 
चोद करती ६--- आह 

है सखीरी ह्थाध्र सत्र इक सार 

सीठे बचन सुहाए बोलत, अ्स्तर जारग हार। 



धननन. हुँ छी। आधार 

आन्तरिक सरसता 

कवि दो प्रकार के होते द (१) भाव प्रधान कवि (२) बुद्धि प्रधान कवि । सूर, 
जावसी, घनाननद माव प्रधान कवि हैं। कबीर, केशव, बुद्धि प्रधान कवि हैं | सूर का 

सागर भाव रसों का अनुपम भंडार हैं | उसमें एक से एक अनूठा भाव मिलेगा । 

भावों की गरगता की अप्रतिम देन सर से हमें दी है । उनके भाव भंडार में बुछ शंख 

घोपे भी हैं पर बहुत ही अप संख्या में | नहीं तो सर्वत्र मुक्ता ओर रत्न ही भरे हैं | 

सरलता-+- 

सर ने अपने भावों में कई प्रकार से सरलता भरी है। भाव सरल, 
सवल एवं प्रवाह पूर्ण हँ। सर का सबसे प्रधान गुण ही उसकी सरलता दै, क्या 

भाषा की, क्या भाव की | वेजो कुछ कहते हैं बड़े सरल ढंग से ओर जो कुछ कहा 

है वह भी सरल हैं। उनके पदों में बालिकान्यरलता है, वह मी ग्राम्य बालिका की । 
कृष्ण, माँ से कभी चन्द्र पकड़ने के लिये हठ करते हैं “माँ में चन्द्र खिलोना लैहों” 

कभी वें माँ से पूछते हैं “सेया कवाहिं बढ़ेगी चोटी”, कभी वे ऐँठ जाते हैं. “खेलन अब 
मेरी जात बलैंबा” | इसी प्रकार की हैं बशोदा की उक्तियोँ । सभी में सरलता का श्रोतत 
फूट निकलता है| इसी प्रकार की सरलता? मिलेगी गोपियों की उक्तियों में ।' कहीं भी 
क्लिष्टता या दुर्बाधता नहीं। 'जो भाव हैं सीधे से निकल आता है। गोपियाँ ऊथो से 

पूछुती ई--- 

ममुर स्थास जब तुर्माहू पठायो तब तसेकहुँ सुसकाने / 

इसी प्रकार-- 

“प्ल्ियाँ हरि दरसन की भूखी ।” 

“ऊधो इतने भोहि. सतताबत। . 
कारी धघदा देखि बादर को, 
दासिसि सम्क डरावत ॥! 
#सधुकर स्पाम हमारे ईस, 
तिमको ध्यान धर निसि बासर, 

| झोररहि सबे ने - सीस 

स्वय॑ आर्त होकर एवं भक्ति-भाव से मर कर भी जब सर पुकारता है तो भी 
सरलता ही उत्तन्न होती है | कहीं बह बड़ी सरलता से पुकार करता है 

वअझब के नाथ मोहि उधारि ' 

सगन हों भव अ्स्बुनिधि से . 

कृपा, सिधु भुरारिप! 



जाता ड2 अ- 

“बीना नाथ श्रब बारि तुम्हारी, 

पतित उधारन विरद जानि के, 
बिगरी लेहु संभारी (7 

“भोसभ कौन कुटिल खल कामी, 
तुससों कहा छिपी कशनामय, 

सबके. अन्तर. जामी 

वह बिहारी की तरह नहीं कहता-- 

“जो ह्व॑ हों सो होउंगो हे हरि अपनी चाल 

अथवा 

'तुमहूँ कान्‍हु अब भये आ्रजुकालि के बाति 

कहीं हमारा भक्त कवि, मन को समझाता है--- 
तजोरे मत हरि विसुखन कौ संग' 
र?_ै श्रम छाड़ि विषय कौ रंचिवौ 

सन कहीं लगाय लिपटाब नहीं कहीं 
भाव प्रपंच नहीं । 

सर्वत्र एक सरलता है | इसी कारण सर्वन्न सरसता है | 
सबलता--- । 

सूर के भावों में दूसरा गुण मिलता है, उनकी सबलता | भाव सरल होते हुए. 
भी सबल हैं जिनका अ्मोध आधात होता है ह्ृदव पर । पूरा पद पढ़ने पर प्रतीत होता 
है, सूर ने बड़ी चोट की है। गागियों हे: मन का भाव हें, हम कृष्ण को नहीं छोड़ 

सकती | उसे कितनी सरलता पर लाभ भी दबसंता रा व्यूद् किया है अंबे पारखी नें-- 

हमारे हरि हारिल की लकरों 

सन क्रम बचत नंद 'संदस डर, 

| यह दृढ़ करि पकरी ..... 
गगत सीचत स्वप्न विंवेस, निसि, 5 

| कान्ह कान्‍्ह जकरी कं ) 
'सुनत जोंग लागत हैं ऐसो, 

ज़्याँ. कंणई क्करी 

सु तो व्याधि हमर्कों लें. आए, 
देखी झुगी न करो 



यह तो सूर तिन हि लें सौंपी, 
जिनके. भन चकरी 

भाव सरसनता में प्रवाह भी दर्शनीय है। एक प्रवाहित सरिता है | उसका पानी 
ण्क हे परन्तु धनिन्नेण पर्वितित है | इसी प्रकार यार ने एक ही भाव पकड़ा परन्तु 

कल्पना द्वार उसको परिवर्तित किया ओर अनेक रूपों में देखा | सन एक ही है, वह 
कृपा पर रीक गया, उनके वियाग मे व्यथित है। इसी एक भात्र की अनेक हृष्टि- 

कोगों से देखा ओर प्रकट किया । 

मरे मच झनत कहां सचचु पावे 
जैते उड़ि जहाज को पंछी फिरि जहाज पे श्रा्व” 
“ऊधी मन मानें की बात 

दाख छुद्टारा छांडि श्रमत फल विष कीरा विष खात'' 
“ऊधोी मस्त ने भये दस बीस 

एक हुतों शो गयो दयाम संग को श्राराे ईस 

“सन तो हरि के हाथ विकान्यों” 
सन बिगरधों ए सैन बिगारे 

सर में कल्पना है, प्रौढ़ कल्पना है, ऊँची कल्पना है। काव्य को सरसता देने 
वाली कल्मना ही है। एक प्रकार से गद्य एवं पद्म को भिन्न बनाने वाली कल्पना 
ही है। कविता का प्रधान तत्त्व भी कल्पना है। हां वह कल्पना इतनी ऊँची न उड़ 
जाय कि फिर हाथ से भी जाती रहे | कल्पना के कारण ही कवि रवि की नाई सर्वन्न 
पहुँच जाता है, दूसरा विधाता कहलाता है परन्तु वह कल्पना सरकप्ती खेल न करने 
लगे, मानसिक व्यायामों का गृह व्यूह न बना कर सामने रख दे। जहाँ कल्पना ने 
'द्रविड़ प्राणायाम आरंग किया, वहीं वह सरसता से हटकर चमत्कारमात्र ही रह जाती 
है। रीतिकालीन कल्पना कच्चे धागे पर कलावाजियाँ करती है। वहाँ माघ मास में 
लुए चलती हैं, छाती का ताप शीशी के गुलाव जल को भाप बनाकर छाती तक पहेँ- 
चने नहीं देता; राज-उद्यान में छुों ऋतुएँ एक साथ आ बैठती हैं | सूर की कह्पना 
ने ये कौतुक नहीं किये, एकाध स्थान पर ही कल्पना का अतिरेक हुआ है। थहाँ 

' सर्वत्र कल्पना मे ऑचित्य, अतः संरसता है। सर अंबी आँखों से देख नहीं सकता' 
था, कंबल कल्पना कर सकता था। सर ने कल्पनाएँ कीं और बड़ी सरस कल्पनाएँ 
की । हदव का एकएक्र कोना कल्पनारोनक अथवा अ्रन्तर इृष्ठि से देख 
'लिया | बाल्न हृदय की कल्पना, स्री हृदय को कल्पना, साता के हृदय की कल्पना, 
मैंसी हृदय की कल्पना, भक्त हृदय की कहपना--शर्मसख्य कल्पणाएँ उसमें म्रिल्लेंगी | 
हि: का कल्पना झाकि बह ही नो ४ । दिए गक दी बत्य दा मात्र को लेकर उससे 
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आनेक कल्पनाएँ की हैं| मुख्ती एक है पर उस पर बीसियों पद मे॑ मेकड़ा कल्पनाएँ 
की गई हैं| नत्रों पर तो कल्पना करते सर थकते ही नहीं। इस कह्पना असार ने सर 
की सरसता को बहुत बढ़ाया है | बधा-- 

“अर में सावन चोर भड़े 

श्रब॒ कंसे हुँ मिकसत महें 

ऊधो तिरछे हू जु भड़े।” 

मदेखियत कालिदी श्रतिकारी . 

कहियो पथिक जाय उन हूरि 

सो भई विरह जुर जारी” 

“पिया बिनु वागिनि कारो रात 

जो कहूँ जामिनी उबति जुन्हैया, 
डसि उलदी है जात 



सूर का बाल-चिन्रणा 
सर ने शज्जार का रसराजत्य दिया है तो बात्सल्य भाव को रस की सीमा तक 

पहुँचा दिया है। आज जो वात्मल्य को हिन्दी में रस कहने लगे हैं, यह सर की ही 
देन है | हिन्दी की क्या, अन्य अनेक भाषाश्ं के कवियों की तुलना में सर का बाल 
चित्रगु अद्वितीय और अतुल हे । सर ने जहाँ अपनी अंबी आँखों स वालक कृष्ण के 
शरीर को अनेक रूपों एवं सुद्गाओं म॑ निहारा है वहाँ बालकों के हृदय को सकड़ों 
वृन्तियों एवं दशाओं का उदबादन भी वड़ीं निपुणता से किया है| सर सागर में बाल 
नित्रणु ढो थकार का प्राप्त होता है--(१) बाल रूप चित्रण ओर (२) बाल प्रकृति का 
चित्रण | 

बाल रूप खित्रणु--- 

सूर ने वाल रूप के चित्र दो भाँति के खींच हैं--स्थिर चित्र और गत्यात्मक 
चित्र | वाल रूप के स्थिर चित्रों के अन्तर्गत बालक कृष्ण के शरीरांगो का वर्णन है 
जब वह बेठा है, सो रहा है अथवा खल-फिर रहा है। एक कुशल चित्रकार या फोशे- 
भाफर की नाई कवि, वालक के सामने बैंठ कर एक एक अंग के सौन्दर्य को देख कर 
आनन्द विभोर होता है ओर उसका वर्णुन करता है। वर्णन करने में प्रायः वह अंगों 
के उपम्ान जुटाता है। इस ज्षेत्र म॑ं सर को उद्येत्षाएँ बड़ी ही विराट हैं क्योंकि उपसान 

आकाशीय है--- । 

(१) लघु-लघु लड़ सिर घूंघर बारी, लटकन लटकि रहो भा पर 
सबतंत चम्रेख मधि राजत, सुर गुरु सुक्त उद्दोत परस पर 

(७११ ) 
(२) भाल विसाल ललित लटकत सत्ति, बाल दसा के चिकुर सुहाए 

मानों गुद सनिकुज आगे करि, सर्सिहि मिलन तम के गन आाए। 

हक ै 2 (७२२ ) 
(३). कुलही लसति सिर स्पाम सुन्दर कीं, बहु विधि सुरंग. बनाई 

, मानों लव घन ऊपर, राजत सधवा धतुष चढ़ाई 
नील सेत श्र पीत, लाल सनि लटकंत भाल रुंताई 



ते च, ++ 

समनि गुश असुर देव गुरु सिलि खनसु भौभ सहित समुदाई 
दूध दंत दुति कहि न जाति कछु अवृभुत उपसा पाई 

किलकत हँसत दुरति प्रग्ठति भभ्‌ घन में विज्णु छटाई 

(७२६ ) 
आकाश से उठाए उपसानों के अतिरिक्त सर ने जब इस प्रथ्वी के उपमानों 

के पकड़ा है तो पुष्प जगत या पत्ञी संसार को काव्य में बन्द कर दिया है | सर के थे 

प्तान बड़े यथार्थ ओर सुन्दर हैँ। इनमे मोर और कमल को सक्ी अधिक सान 

मिल्ला है-- 

(१) तिरखि निरखि अपनों प्रतिविब, हँसत किलकत झो 
ग ; पाछ चखिते फ्रेरि-फेरि सेथा-सेया बोले 
। ज्यों शलिगन सहित बिभल जलज जर्लह भाई रहे 

' कुटिल अलक बदत की छवि, श्रवनी परि लोते 

(७१६ ) 
(२) मूपुर कलरब भनु हंसनि सुत रचे नीड़, दे बाहं बसाए 

ह (७२१२ ) 
(३). गूंगी बातति यों श्रनुरागति, 

' अंवर गुंजरत कमल सों बंदहिं ( ७२५, ) 

(४) श्रति सुदेश मदर हरत चिकुर सन, मोहन सुख बगराई 

.. भानों प्रभठ कंज पर मंजुल अलि अवबली फिरि आई 

| (७२६ ) 
(४) मंजू मेत्रक मृदुल तनु अनुहरत भूषन भरति । 

भ्नहुँ सुंभग सिगार-सिधु-तर, फरथो भ्रदभुत फरमि . 

खघलत पद प्रतिवित्र मनि आंगन घुदुद॒बत करति 

असज पंगुट झतवन छति चरि लेति उर जनू धरनि 

रा हा (७२७), 
(९ ) बट पीठ विवक ते मुख दस विरांज ः ह 

छेजन वि सुक शनि के मनु परचोौ दुराजें ... (७४२ ) के 

(७) सुदूर भाल तिलेक गोरोचन, सिलि ससि विहुका साम्यौरी 

'. ' मन संकरव अले रुचि के, ख्रलि सावक सोइ ने जारबौरी “४ 

| ( ७५.५ ) हि 



(८) गोरोचन को तिलक, तिकद हों काजर वबिदुका लाग्योशे 

सतौ कमल को पो पराण, श्रलि साथक सोइ ने जआाग्योरी 

(७५७) 
(६) चंचल दुग अंचल पट बुति छवि, भालकत चहुँ दिसि कालरी 

मनु सेवाल कमल पर अठुके, भंबर अमर भ्रम चालरी 

( ७भल ) 
(१०) निरखि मिसिपति बंद सोभा, गयो गगन दुराद 

मत अलि भनु पिवन आए, आई रहे लुभाई 

तलिकसि सर तें जीत मानो, लरत कौर छुराइ । (8७० ) 

पता नहीं क्यों सर को अमर बहुत भाता है। संभव है इसका कारण उसका 

श्याम शग हो । कबि ने एक एक अंग का वर्गान किया है शोर शरीयंगों का सामूहिक 
चित्रणु* थी | अंगों का चित्र उतारत समय कवि, बालक के वस्च, आभूषण, टोपी, 
मुस्कान--सभी का वर्णन करता है. बालक का कोई भी रूप, कोई भी वेश, सर की 

पार दर्शकी हष्ठि से बच नहीं पाता है । 
इन स्थिर चित्रों से बाल कृष्ण के गत्यात्यक चित्र अत्तन्त स्वाभाविक और 

हृदय ग्राही हैं। पालने में कूलते हुए शिशु क्ृप्ण के अनेक चित्र सूर ने खींचे हैं । 
पालने में पड़ा शिशु कभी आंखे बन्द कर लेता है और कभी अधघर चलाता है ।* 

कभी वह छोटी छोटी भुजाएं, फेलाता है जिसे देखकर मां उसे अपनी गोंद 
में भर लेती है |” पालने में लेण शिशु हुलसता है, हँसता है और किलकारी मारता 
है। माँ वाप प्रसन्न हाकर पालने को दिलाते जाते हैं एवं मन में सैंकड़ों अभिलाषाएं 
बढ़ा रहे हैं । * प्रायः शिशु पैर का अंगूठा चूसने हैं। ऐसे शिशुओं को ख्त्ियां सौभाग्य- 
शाली मानती हैं| शिशु कृष्ण पालने में कूलते हुए पैर का अंगूठा चूसने लगता है | 
सूर ले कई पढों में इसका वर्णन किया है | परोक्ष जगत में एक हंगाप्ता मच जाता है | 
सागर का जल डछुलता है, दिग्पाल्न कांपते हैं, शेष सिर दिलाता है, शिव-अ्रह्मा चकित 

(दि!० मा ॥० समा प्रकाशन) ७०८--७१ १ 

5: 0००७, छप३, ७७०, ७७२, 

पजण, रप्प, ६१६-०-१७४, ॥७७--३७४६ । 

३--कतह पलक हरि मु दि लेत हैं, कबहु' अवर फरकाने दब सब ६85) 
| ४“-असंगि परमगि पु सुज्ा पततारत, हरणि जसीमति अंक मरनी, ०5; ! ( ६१) 

(६६३) 



होकर बिल्‍्ता से पड़ जाते हैं! ये सत्र सोचते है कि क्या मगवान बलय करना चाहते 
हूं । यहाँ सूर अवतार वाद का प्रतिधाइन करता है। अदभुत रस का खाद यहाँ 
ग्राप्त है| जाता 8 । 

शिशु बड़ा होकर घुदुमबनों चलने लगा। नस, बशोदा ओर व्रजवासियों के 
साथ सर को मी श्रपार आनरद हुआ ओर सर ते सुदुझमन चलते का वर्गन अनेक 

भाँति से किया । शिशु की घुटुरुवन सरकते देखकर माँ-बाप को तो सानो खरे दी सिल 

गया है| घुटनों के बल सरकता बालक कभी साँ की ओर देखता है, कमी पिता नन्‍द 
की ओर | वह लपकता है, गिर पड़ता है, ओर उठकर दौड़ता है। माँ एक ओर से 
आवाज देती है तो दूसरी से बाबानंद पुकारते हें-“>इघर श्रा कन्या । शिशु कमी एक 
झोर को जाता है तो कभी दूसरी ओर |? बह किलकारी मार कर भागता है। 
जब पाँ-बाप पास में नहीं रहते तो ह्निग्ब पत्थरों के आंगन से अपनी परलछाई की दूसरा 
बालक समझकर क्रोध करता है ओर उसे पकड़ने दोड़ता है । यदि वालक पकड़ पाता 

है तो उसे बड़ा आनन्द आता है क्योकि उसने विजय पाली है। वह जोर से किल्लकारी 

मारता है । सर वाल मनोविज्ञान का अद्भुत पाएली है और इस शक्ति का पस्चथिय 

बह पण पग पर देता चलता है| शिशु अपने दो छोटे दाँतों का प्रतिनिंव देखकरे 
उन्हें पकड़ने चलता है | जब कमी वे मुह वेद कर लेते पर दिखलाई नहीं पड़ते तो 

बड़ा हैरान होता है ओर उन्हें इधर उधर खोजने में लग जाता है । 

१चर्न गहे अंगूझा मुख मेजत । 

नंद घरति गाबत हलरावति, पलना पर हरि ललत | 

उद्धरत सिंधु, धराधर कॉत, कमंठ पी अकुलाइ 

सेप मह॒त्तफन डोलन लागे, हरि पीवत जब पाइ । 

बह्यी केग * षं गंगर नगीं सापाद 

महा ध्राल ते गे 
(६८) 

सब सा नत व 
विडरि गाने पंच तय या 

२०-एर रागग--७१५-०--७२5, 0एए८ 
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अक अटड: प-+ 

वाजक की खीज ओर इठ तो परत यसिद्ध हँ।" सहाकवि सूर से इन दानां 

सनाविकारा के अत्यन्त सर्जीव एवं स्थागाबिक चित्र ख्ींचे ढैं। इन भावों के उदबुद्ध 

हो जाने पर जो अनुमाव शरगर और वाणी द्वारा व्यक्त द्ुए हैं वे तो अस्वन्त मामिक 

हैं। वालक सोकर उठा है| मां से दहई।, सोंटो आर मान साँगता है। माँ उत्तर देती 
है--वठा, साग्यन सवा, रोदी नहीं | पर बालक क्यों मानने लगा है ? वह इृठ करता है | 
भूमि पर लोड जाता हैं जिससे उसका श्यामला शरीर पूल से श्नन जाता है। माँ 

मनानी है और कहती हे जो चाहे ले, मरे मोहन, रोता क्यों है।* बालक माखन 

प्रसन्ष मुद्रा से नहीं खाता है वरन खीज के साथ खा रहा है। रोने से उसके नेज्न 
लाल हैं, क्राध के कारग उसकी भोएं टेढ़ी ई और वह बार वार ज॑भाई लेता है, 

क्योकि सोकर उठा था | साखन खाने घुटनों के बल दोड़ता है जिससे शरीर घूल से 
भर जाता है | कभी कुक कर अपने वाल खींचता है | उसे बड़ा क्राव जो हो रहा है। 

केसी खामाविक सन-दशा का चित्रण हैं| बाल सींचने से नेत्रों मं पानी भर आता 

| कमी तोतले बोल बोलता है। कभी पिता नन्‍द को बुलाता है। वित्ता को बुलाना 
स्वामाविक ही है क्योंकि सास तो क्रुड् हैं। माँ वाज्क की इन खीज-सुद्राओं में भी 

आनन्द हू ढती हे | विवश होकर भाँ को बालक की हट पूरी करनी ही पड़ती है 
आर बह मास्रन के साथ उस रोटी भी देती है । बालक माखन रोटी खाता है ओर 
उस खाने की भव्य मुद्रा को सर अपनी अंबी आंखों से पीकर गा उठता है--- 

मरते बारिज ससि बेर जाति जिम, गह्मो सुधा ससुधौटी । 

सेली सजि सुख-अधभ्यज-भीतर, उपजी उपधा सोदी 
मनु बराह सुृधर-सह-पुहुनमी घरी देसन की कोदी 

+---++++++3>तलनँौ_ल_ै8____न्‍..॒--- ७... 

कूबहुँक निरखि इरि आपु दाह को, कर सो पकरन चाइत ! 
क्िलकि हँसत राजत दो दरतततियाँ, पुनि-पुनि तहिं अवगाहत । 
कनक-भूमि पर कर-पंस-छाया, मद उपगा इक्क राजति। (७९८) 

(>>यही ७१७, ७१८, एल/--छ८भ 
२०-गोपालराड दरवि मांगते अरु रोटी ' 

'... माखत सहित देहि मेरी मेया, मपक सुकोमल रोटी । 
कृत ही आरि करत मेरे मोहन वुम ओगन में लोटी ? ह 
जो चाही सो लेंडू तुरतहीं, दें यह मति खोटी । (७प १) 

28-“खब्रीजनव जात माखन खात। 

शरूस जौचन. शोंद डेढ़ी, बार वार जंभात। 

दल -ट्टर बुद्धरुनि, बूरि थूसर गात | 
५ खचत, गे जल मरिं जात । ' 

' कह वोततरें' बोल बोलत, कृवहँ चोनत तात। ४ | 4३ 
45.१९ 

2 हरि की शिशणि तोना- सिमिए तबत न मात ॥ * (छाप)... 

2७,१८० 



नगन गात सुसकात' तात-ढिग, नृत्य करत गहि चोटी। 

सूरज प्रभु की लहे जू जूठनि, जारनि ललित लपोंदी॥ (७८२) 

बालक बड़ा हुआ | अब माँ वाल्क का पैरों चलना सिखाती है। सर ने 
बालक के पैरों चलना सीखने की कई मुद्रात्रों का चित्रण हृदय की स्याही से किया है। 
बालक खड़ा नहीं ही पाता | मैया हाथ पकड़ कर खड़ा करती है और चलाती है | वह 
लड़खड़ा कर गिर पड़ता है | गिर कर पुनः घुटनों के बल चलने लगता है। माँ बच्चे 
का हाथ पकड़ कर पुनः दो एक डग चलाती है और सन में सोचती है--मेरा ऐसा 

साभाग्यशाली दिवस कब आएगा जब मेरा लाल अपने पैरों दोड़ता हुआ ओर माँ माँ 

कहता हुआ मेरी छाती से आ लगेगा ।* यह अमिलापा केवल यशोदा की ही नहीं 

है, बरन्‌ रामी माँश्रों के हृदय की है | सर बालकों ओर उनकी माँश्ों के हृदय में 
छिपी तहों का उदघाटन करने में कभी नहीं चुकते | तमी तो उसकी उक्तियाँ इतनी 

लोक प्रिय और मर्म स्पशी हैँ। पैरों चलने के अनेक चित्र सर ने खींचे हैं।* पैरों 
चलते समग्र बालक के अंगों और वस्वाभूषणों का वर्णन करना सर नहीं भूलते । 

बच्चे को माता ही पैरों चलना नहीं सिखाती, पिता मी इस उत्तरदायित्व को 
कभी-कभी अपने इृ़ कंधों पर ज्ठा लेता हैं। फलतः नन्‍्दजी भी वालक की अंगुली 
पकड़ कर उसे पैरों चलना सिखा रहे हैं | बालक गिर पड़ता है। ननन्‍दजी हाथ पकड़ 
कर उसे उठाते हैं | अपने आप कुछ ऊथ्पठांग वोल्कर वालक को बुलवाने का प्रयास 
करते हैं | बालक अपने पिता का अनुकरण करता है ओर वह मी पिता द्वारा उच्चरित 
शब्दों को बोलता है | बोलने पर मुह खुलता है थोर छोटी दो दतलियाँ चमकती हैँ | 
पिता नंद बालक का हाथ छोड़कर देखते हैं कि बह स्व भी चल पाता या नहीं! 

बालक बबराता-डश्ता पैर आगे बढ़ाता है। पिता नंद का हाथ न पाकर प्रथ्वी पर बैठ 
जाता है। बैठ कर जो मन में आता है बोलता है मानो गा रहा हैं। फिर पिंता की. 
ओर देखता है किन्तु नन्‍्द का रख न पाकर पीछे की ओर घुटनों के बल दोड़ता हैं 
नन्द-बावा बंड़े प्रसन्न होकर इस बाल क्रीड़ा को देख॑ रहे हैं |* 

१-“बदि पगुमति बदभागियी, लिए कार खिलाने । ' 
परदिनवनक्े शत पंकार 4. टा।। हैचि सपावद । 

४. ५ 
॥ ््यं झसइज्शा वश भर ईरान भी गछ्ष धुटठ घंव 

पुनि ऋम-क्रम भनशेकि की, पगे है के चलाव॑। ' 

बहा वाद । 

परत ड़ 

ऊापन पाद्धान का शा ; हि ' 

राहदादा जहयगनि हे विधियों दर मनाद ॥ या एजिरृ०). * 
7 --७२३१५ 2, 5 :४'0---- ४४: ६ ८ 9----० ५ 2६ 
घ--७१३३४ ४४५ धड्ध'पनननछर ६; ४४८०० ४4५ 

३०+गे+ रिया जलने की; भंद ऋंगते फिगातत । 

झरजराद गिरि परत हैं; बार देदि उडायन 

हि 



अफलअम्म है थ हु. अब्न्‍नन« 

बालक कुछ यों चतने लगा है। अब यह द्वार की देहरी लासने की नोवबत 
दरार | हस मम्पन्ध के पद" आत्यस्त सरस हे जो वालक के मय; साहस ओर हर्ष 
भरे अनुभावों से पूर्ण है । बालक टुमुक-टुमक कर टेहरी तक तो चला जाता हैं किन्त 

अत मक जाता हे | दें धन उसे भय यतीत होता है। पलतः बह वापिस लीट 
कर मां की ओर जाता #। मां के बढ़ाया देने पर पुना साइस बटोर कर लांबने का 

आजियान प्रारम्भ रूगता है | थीड़ा मा उललता है, किन्तु गिर पड़ता है। वेचाग लांत्र 

नहीं पाता है। सर यहाँ अवतार बाद सिद्ध, करता & और कहता हैं कि यह साधारण 

| 8 | यह बासक ज्ञणु सर म॑ करोड़ों बह्याणडों को बना डालता है एवं उनके 
नाश में भी एक जेण से अधिक नहीं लगाता, किन्तु यशोंदा की भक्ति के वश में पढ़े . 
ऋर नाना प्रकार की सनहर क्रीड्ाएं कर रहा है |” सूर झोर तुलसी अवतार बाद के 

आल नंद 

प्रापक है | अतः कथा के बीच मे गे संकेत देते चलते हूँ जिशस प्रकट हो जाय कि 

सानय व्यवहार करने बाल कृष्ण या सम मगवाग है। अन्तर इतने! ही है कि तुलसी 
पमर-पंग पर स्परगा दिलाते हैं जब कि सर काफी दर के बाद । इसका कारण भी स्पए् 

है। तुलसी के राप्चरित मानस में चार वक्ता-- शिव, काकसुशु डि, याशवल्कय ए4ं 
तलमी--श्रवतार की प॒प्रि कर रह ह जब कि सूर सागर में अकेले सूर | 

ब्रान्न प्रकृतिः--- ह ६ 

सर ने अपने सागर में बाल रूप के अतिरिक्त, वाल प्रकृति की सहस्तों पीयूष 

धागएँ प्रयाहित की हैं। बाल प्रकृति के सनोविश्न सम्पन्न इतने विविध चित्र अन्यत्र 

बार बार वकि स्थास सो, कछु बोल बुजाबत । 
दुहुघों & दवुली भई, मुखर अति छवि पावत ॥ 
कबहँ कान कर दाद्ि मंद, पग द्वेक्क स्गावत । 
केबडु धरति पर बेढि वो, मन में कु गावत ॥ 

कंबदँ उज्नट चर्ज घाम को, घुटननि बार बावल । 

सर स्पाम मख्र लखि महर, मत हरप बड़ावत ॥| (७४०) 
2 “वही ७४३, ४४४, छ८पए | 

, *>चलत देखि अमुमति सुत्र पाने । 
उंम्कि ठुमक्ि पय श्ररति रैंगत, जननी देखि दिंखाबे । 
दहरि ला चति जात, बंदुरि किरि-फिरि इतहीं को आाव॑ ।॥- 
मिरिगिरि परत, बनत नहिं नॉँजस सुरमनि सोच करावे । 
कानि उद्यागद करत छिन भीतर, हस्त विलंब, न लाये ॥ . 

ह को लिए नंद्र क्की रागों, भाना खेत खिलाे। ह 
. सेब ज्लकत्ति कर देकि स्याग को; क्रमन्कम करि उत्तरावै। जी कक 

पारात पते वनिदंश, सुर भर मुसिवुद्धि खुलाबै॥  , ...  .. (9४४) +* यह 



दृर्लेस हैं। इन चित्रों में मिन्न-मिन्न आउस्थाओं पाले बाल-स्पसाव आअडित दें। इंठ के 
ज्त्र मं वालक ओर ख्वियों ने नाम कभ्मा लिया &। पता नहीं क्यों कुछ वक्काओ मे 
राजा! का नाम भी ली ओर वालक के साथ जोड़ दिया है। संभव हैं इसका कारण 

यह कि राजा ने भारत स॑ सर्वाबिक नाप पाया था आए प्रस्थक वस्तु ओर प्राणी राजा 
के साथ संबद्ध होकर गौरव पा जाते थ | नहीं तो राजा कभी हृटी नहीं हम । झा; 

उसमें सत्य के प्रति निष्ठा होती थी जैसी कि सत्य हरिश्रस्र, या महाराजा गमचन्द्र में 
थी | इसे हट का नाम नहीं दिया जा खकता । सत्य बत आदर्श चरित्र का अंग होता 

था झार यह त्रत जान बृूककर किया जाता था जब कि हठ मे बुद्धि हीनता का भाव 
छिपा है | संभवतः राजहठ की ग्रसिद्धि के पीछे वह पंक्ति ह जिसमे ज्री ओर नतेल्ल को 

हमीर के समक्ष मान कर कह दिया गया शा-- 

तिरिया, तेल, हमीर हुई चढ़े न इजी बार । 

मध्यकालीन गजाओं में कुछ राजांश्ों की अविवेक पूर्ण हठ के उदाहरण भरें 
मं हैं। तभी से शज-हठ को अधिक मान मित्र गया | हाँ, इस हृठ के ज्षेत्र म॑ ज्ली और 

वालक दोनों का स्थान सर्वोपरि है। बालक प्रकृति में हटठी होता है और जिस वस्तु के 

लिए अड़ जाता है उसे लेकर ही दम मारता है। सूर ने श्रन्य हठों की अगेज्ञा' बाल- 
कृष्ण की दो हटों का चित्रणः विशेष चाव शरीर मनोयोग से किया है। थे हैं-- चोद 
पकड़ने की हठ) और भथानी पकड़ कर बैठ रहते की हट । 

बालकों का खिल्लौना-प्रेम जगत प्रसिद्ध हैं। बालक किसी भी रंग बिस्गी था 
चमकदार वस्तु के प्रति कथ आ्राकर्पित हो जाता है। कभी-कभी बह दीपक या बिजली 
के लघ्ट के प्रकाश पर आँखें गढ़ा देता है। ऐसा एक आकर्षक पदार्थ है आकाश का 
घन्द्रसा जिसे माँशों ने अपना गाते इसीलिए सदा जिया है ताकि उनके बालक उसे 
देखकर प्रसक्ष हो जायेँ। यशोदाप। अल कप की गोंद लिए आंगन में खड़ी थीं। 

माँ बोल्ली--देख तो ऋम्हस्पा | वह झाकाश में मोल मथेल क्या है जो वमक रहा है ? 

यह खिलोना है! क्या तय इसडे शाव खेशेगा / बाह्मक क्रणा पहले एक टक उसको 
शोर देलता है। वह सन मे साइता ए-+आद उया हो सकता है 9 शोह, गह नो सास 



न्- ईश “४ 

झीर खिलक कर भूमि पर ल्ोठता है। लोटना दालक का दूसरा अ्म्ोव अख है जो 

देसरी आर हटाने के लिए कहती है-- अरे हां, कन्दृस्वा । तृने देखी क्या ? बह श्राकाश 

में चिड़िया उड़ रही है, केसी रंग विरंगी है| प्रायः माएँ बालकों को इसी प्रकार व 

काया करती हैं। बालक की प्रक्ृृति दे कि वह हट तमभों छोड़ता है जब उसका चित 

दूसरी झ्र चला जाता है। भान लीजिए, वालक अपने पिता की ऐनक लेने की दठ 

पकड़े है | मां ऐसी दशा में क्या करती है कि वह बालक के कान में घड़ी की टिक 
टिक सुना कर कहती है--घड़ी ले ले | बालक का ध्यान बँट जाता है. ओर वह घड़ी 
लेने के लिए तय्यार हो जाता है। यशोादा वालन-कृष्ण की हठ देखकर उसका ध्यान 
बँटाल को कहती दै--देख, आकाश में चिड़िया उड़ रही है। पर उसे ध्यान न रहा कि 
सत्रि में चिड़िया, चांद से अधिक आकर्षक नहीं हो सकती ओर दूसर दिखाई भी न 
देगी | भलक सामने की मृत्त बखु को अधिक ग्रहण करता है। फलतः बालक का 

रोना इस चिड़िया वाले साधेन से समाप्त नहीं होता । मनोविज्ञान की दृष्टि से सर का 

बह पद अमूल्य ओर अपग्रतिम हैं| सर ने गहरा वाल-मनोविज्ञान इस पद में उंडेल 

दिया है। बालक चाँद को देखकर क्या सोचता है ? यह साखन की रोटी है| कैसी 

स्वाभाविक और उचित कल्पना है | वाल़क सदा देखी और ज्ञात, मूर्ते वस्तु के आधार 
पर ही नई कह्पना कर सकता है | एक बालक ने जय पहिली बार गन्ना खाया । एक 
ने पृछा--यह क्या है ? वह झट से वोला--मीठी लकड़ो | अब तक उसने लकड़ी 
देखी थी। गन्ना भी उसी प्रकार का था। हाँ, वह प्रातत लकड़ी मीठी थी। वालक 

कृष्ण ने गोल रोटियोँ देखी थीं फलतः वह चाँद को रोटी ही समभता है। साथ ही 
यह भी घोचता है यह मीठी होगी या खड़ी |! इन दो स्वादों को ही विशेषतया बह 
जानता था। अतः यह स्वीकार करना ही होगा कि सूर की पहुँच बालकों के अन्तस्तल्ल 
मं बहुत दूर तक थी। 

बालक को बेजार रोते देखकर माँ यशोदा बहुत पछुताती हैं कि हाय! मैंने 
यह क्या किया क्यों अपने कन्हय्या को चाँद दिखलाया ? यह भेरी बड़ी भूल थी। 

2-“झांड़ी अनिर जसोंदा अपने, हरिहि लिए चंदा दिखराबत। 

रोबत कत बलि जाएँ तुम्दारी, देखों थों भरि मैन जुड़ावत ॥ 
जिले रहे तज आपने समि तन, अपने कर लें ले पल बनावत । 



“- प्ेरे “++ 

अब क्या करू ! वह कन्या से दहती हे--अरे वावले बालक | यह खिलोना केवल 
तेरा ही नहीं है | इससे सभी वालक खेलते है | यदि तू इसे खा क्षेगा, तो दूसरे बालक 
कै खेलेंगे ! हाँ, देखत रहो। इसे हाथ में तने की हृठ न करो मेरे कब्हब्या ] 

यह चन्दा ही तो हमें माखन देता है | व॒ुम खा लोगे तो माखन कहाँ 
से खाश्योगे ११ इस प्रकार वालक को माँ समझा रही है | परन्तु बालक अपनी हट पर 
रर ठेके खड़ा है ओर रो रहा है । तव माँ वा्क की खाने की प्रदृत्ति का उकलाती 
हुई कहती है--अरच्छा | भूखा है तो मेरा माहन रोटी वयों खाएगा ? में अपने कम्हस्या 
को मेवा, मधु, पकब्रान्‌ मिठाई दूंगी। ओर हाँ, दही, साखन, थी भी दू'गी। पर तू 
चुप ही जा | देख दाने से तेरा शरीर निर्वेल पड़ जाएगा। यशोदा के ऐसे अनेक 
साधन विफल होते हैं। वालक गोंद से खिसक कर शता है और लोटता है ।* तब माँ 
एक अन्य उपाय करती है जो मृत है, प्रत्यक्ष है | वह एक गहरी थाली में पानी मर 

कर बालक को पानी में चांद का प्रतिब्रिव दिखाती है माँ बालक ये कहती है--- 
मेरे चाँद, ले झपना चाँद ले | नीचे देख | जिसके लिए तू इतनी देर से रो रहा था; 
वह तेरे पास आ ग़या है | ले अपने हाथ में पकड़ ले। जानता है मैंने कैसे इसे 
मेंगाया है ? तेरे इस चाँद को एक चिड़िया भेज कर यहाँ बुलवाबा है |” बालक मद 

जि 

१--मैं ही भूलि चंद दिखरायों, तादि कहत में खैहों। 
अनहोनी कहूँ भई कन्हैया, देखी-सुनी न बात। 
यह तो आहि खिलीना सब्कों, खान कहत तिहि वात । 
यहे देत लवनी नित मोकों, छिन-छिन सॉभा-सवारे । 
बार-बार तुम माखन मांगत, देडे क्ह्य ते प्यारे। 
देखत रहो खिलोबा चंदा, आरि न करो कन्हाई। ह 

...._ शूर स्थाम लिए हेसति जसोदा, नंदहि कृति बुझकाई ॥ (८०७) 
२--आछे मेरे लाल हो, पेसी आरि न कीणगे। ः 

मधु-मेवा-पक्वान-मिठाई,. जोई भांवे ' सोई, लीजे | 
' सदर माखन श्त दल्मौ सबायो, अर मीठौ प्रय पीजे। 

' पा्नागों धह अधि के अति, धाति रिस तैं तन छीजे। 
न दिश्वादात, दासझ् तोन पतीने। 

अजन्पन छानि ५ के 
३ २ * करी इः 
गए सथाग हा , सिए्स) 

+क्ंगत नन हि 

चज 
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ना प्रो अजण 

शपना हाथ थाजी म॑ डालता है | परन्तु चंदा हाथ मे बाहर नहीं आता। वह हुद् 

देकर माँ से कहता डै-पाँ सुनतों है था महों | मुझे गेसा चाँद नहीं चाहिए.। में वो 

साोंद का बाहर अपन हाथ मे पकड़ना चाहता 6 । वह चांद ता हिलता-इुलता है और 

पकड़ाई में नहीं ग्राता |  इरूका क्या कहा? इसे केस हाथ में लू ? बेखरी | ते 

मुझे इथर उधर की बेकार बातों से बहकाना चाहती हे पर समझ ले, में तेरें बहकावे 

में न आऊँगा |" वालह्यक यह कह कर जूर्मीन पर लोठता है और आंसुओझो से अपने 

क्पोत्ों को गीला करता है ।* वह रककर सांस कहता हैे-माँ में इस चोंद- 

खिलोन की अवश्य हाथ में त्ूगा। न मिलेगा तो अभी थूसि पर लोट जाउंगा। तेरी 

गोद में फिर कमी मे आझंगा । ने तेरी गाय का देथ पीछंगा, ने ठुक से सिर को चोटी 
गुथबारंगा ओर ने तेरा पुत्र बनू गा | फिर तो में नंद वावा का वेश कहलोठंगा । तब 
जयोादा एक आर सावन सोचती है ओर कहती इ--अर कन्हस्या | मर पास तो आ | 

तेरे कान से एक वात कक्‍टेेंगी। आल्क कहता हे--में पास क्यों आऊँ ? वहीं से कह 

दें ना? माँ इस पर कहती इ--नहीं नहीं, यहां से नहीं कहँगी क्योंकि चललदेव सुन लगा, 
उसे यह वान सुनानी नहीं है | केबल तक से ही कदनी है| हस मनोवेजशानिक थार ने 

कुछु काम किया क्योंकि बलदाऊ अब पिल्ुड़ जाएगा। वाल्क माँ के पास शथ्राता है | माँ 
पीम शब्दों भें कहती ह--मोहना । तूने उस दिन हुल्हन देखी थी ना १ उसके साथ 

बाजा बज रहा था। वह दल्दा देखा था जो घोड़ पर चढ़ा था ओर जो रंग विरंगे कपड़े 

पहिले था ? तुझे भी बसा ही दूल्हा वनाठंगी ओर तेरे लिए. एक दुल्हन लाउंगी। 

बालक को इतना पेय कहाँ जे समय की प्रतीक्षा! करें, वह तो फल, तुरूत ही चाहता 
| बालक कृष्ण भी कहता है--बहुत ठीक, तो में अमी दूल्हा वनता हूँ। चल मेरे 

लिए दुल्हन ला। में तो अभी लाउंगा | चल, बेठी क्यों है |? 

लें अपने कर कादि बन्द कौं, जो भावे सो के। 
गगन मेडल तें गहि आन्यो हैं, पंछी एक पढड़े। 
यूरदास प्रश्ष॒ इति वात को, करत मेरों लाल हडे। (मश्श्) 

१जजैया ही से चंद लहों गोी। 
कहा करों जलपुट भीतर को, क्षाहर व्योकि गहोँगी। 
यह ते ऋतमलात भकभोरत, कैसे के जु लहोंगी। 
बह तो निपट निक्दी देखत, बरूंयों हों स रहोंगौ। 
तुझरों, प्रेम प्रय् में जान्यों, बोहाएँ न कहौंगी। 
सर स्वाम कहे कर गहि व्याऊँ, ससिन्तन-दाय दहोंगी। (८१२) 

“४ गोद. ने ऐहों। 



नाना फू अनन+ 

वालक कृष्ण की दूवरी प्रसिद्ध हठ है माँ की सथानी पकड़ कर ईठ जाते 
की | बालक सोकर उठा हे बंह मां से माखन मांगता है। वशोंदा दही मथने में 
लीन है भ्रतः बढ़ वालक की ओर कुछ ध्यान नहीं देती है । वालक अपना यह अपमान 
कस सह सकता है ? वह व॒स्त सथानी को पकड़ कर अड़ जाता है | सूर इस छोटी 
सी घटना का उठाकर सूछम जगत में ले जाता है| बालक कृष्ण को मथानी पकड़े देख 
कर देव-जागत म॑ वृफान आ जाता है। मंदराचल पर्वत इड डइ काँपने लगता है । 
वासुकी का नीचे का दस नीचे है ओर ऊपर का ऊपर । सिंधु का छुदय छरजने लगता 
हैं | सब देवता तस्त हैं और साचते हैं. कि क्या मगवान्‌ समद्रगांथन करेंगे ? तब तो 

प्रसव हो जायगी | 

मगे।विज्ञन--- 

महाकवि सूर ने बालकों के हृदय की सभी तहों को खोला है ओर विग्तार से 
बताया है कि इनके अन्तरतलां में कौन सी सामान्य प्रवृत्तियाँ छिपी पड़ी हेँ। सूरदास 

का बाल कृष्ण हमें गली गली में मिल सकता है, क्योंकि बह वड़ा चपल, मुखर और 

खिलाड़ी है, वह बच्चों के गुश-दोप से सम्पन्न है| इसोलिए सर का कृष्ण, सभी पाठकों 
. और श्रोताओं का वालक बन जाता है। वह तुकषसी के राम की माँति असाधारण, 

अद्वितीय और आ्रादश बालक नहीं है। तुलसी का वालक तो घोषणा पूर्वक कहता. 
है “जे अन्याउ करहिं काहू को ते सिसु मोहि न भावहिं? | इस बालक को कभी किसी 
ने खीजते ओर रुष्ट होते नहीं देखा है 

सिसु पनतें पिछु भातु बंधु गृह सेवक सचिच सखाश । 
कहत शाम पिधुनवंध रिप्लोर्ट सपनेहुँ लख्यों व का ॥' 

सुरुस्ल; 

 घुरसी को पथ पान ने करिहों, बेनी हिर ने शुददै्दा | 

“हु हो पूत नंद बाबा को; तेरी. सुत न.कबहाँ। 
' आगे शाव, वात मेरी, वज्षरैवहिं ले जने हों । 



किसी हुए खली की कुदपि का यह कुफल है ।* गय जैसे वालक विरले ही हो सकते 

हैं| वे दो चार दिनवा दो चार ग्राग में चौदहों विद्या निवान बन जाते हैं, दूसरा 
बालक जिनके सीखने में कई जन्म घारण करता और तव भी ने सीख पाता | 

बाज्नकंं में स्पर्का का साव बढ़ चढ़ कर हाता है। आगे बढ़ने के लिए स्पद्ध। 
एक बहुत अच्छी सीढ़ी है। त्पद्ध। के कारण ही वालक अपने भाइयों एवं साझा से 

लड़ता-कगड़ता है, उन्हें छाठा समझता है ओर अपने को आगे बढ़ाता है। वॉल- 
कृष्णा में स्पद्धी को भावना पर्यात है। इसके अनेक उदाहरण सर-सागर में मिलते हैं। 

बालक, माँ बशोंदा से माखन-रोटी माँगता है। माँ कहती दै--रोटी नहीं । दूध पियों 

बेटा | बालक कहता हैं कि मुक्ते दूध नहीं माता हैँं। साँ समझकाती हैं, डाठती हैं, ओर 
धमकाती है, पर बालक के मन में एक भी बात नहीं बैठती ओर वह एक कान से 

मुनकर दूसरे से निकाल देता है | माता वालक की स्पद्ध। को उकसाती है | वह बालक 
से कहती हैं मेरे लाल |! दथ पियत्रोंगे तो तुम्हारी चोटी भी उतनी ही बड़ी हो जाएगी 
जितनी वल्दाऊ एवं अन्य गाप बालकों की है | वालक बड़ा प्रसन्न हुआ। अच्छा, 

मेरी चोटी भी श्रीदामा या बलदाऊ के समान बढ़ी हो जाएगी। तो ले में पीता हूँ | 
बस तुरन्त ही वू६ का कटोरा मुँह से लगा दिया। दूध गर्म था। सह जल गया। 
बालक रोने लगा। फिर धीरे-बीरें दूध पीता है। एक ओर एक हाथ में कशेरा पकड़ ' 
कर दूध पी रहा हैं तो दूसरे हाथ से चोटी को टोल रहा है यह देखने के लिए कि 
बढ़ गई है वा नहीं |” बाल प्रकृति का कितना स्वाभाविक और सजीव चित्र है | 
इसी के बल पर सूर वात्सल्य के चितेरों में सम्राद बन गया है। बालक की आतुरता 

' दर्शनीय है । वह तुरन्त चोटी को लम्बी हुईं देखना चाहता है। बह चोटी को छोटी ही 
पाता है। बह खीज़ कर माँ से कहता 

£““आजु अनरसे हैं भोर के, पय पियत ने नीके। 
रहत न बेंठे ठाढ़े, पालने मुलाबतहू, रोबत शाम 

मेरो सो सोच सव ही के। 
देव, - पितर, अह पूजिये [तुला तौलिए धी के। 
तदपि कवई कबईुँक सखी ऐसेहि अरत जब परत 

ह दृष्टि दुए्ए तंके ॥... गीतावल्ली॥ १२ 
. #“-सुम गृह गए पदस रघुराई । झल्पक्राल विद्या सब पाई । ' 
' '_--कजरी को पय पियहु लाल, जासों तेरी वेनि बंढे 

.. 'क्गे देखि ओर बस बालक, हों व वैसा भ 

एसि पंछत हे कूच इक 
दा; कण हू भपऊे। .. (७8२) 



लत बुछ चिता 

सैया कर्बाह बढ़ेगी चोटी ? 

किती बार मोहि दूध पियत भट्ट यह श्रजहूँ है छोटी । 

तू जो कहति बल की बेनि ज्यों, होहे लॉबी-मोदी ॥ 

'काइत-गुहत-न्हुवाबत जेहै नागिमि सी भुई लोटी। 
काचो दूध पियावति पत्ति-पचि, देति न भाखन रोटी । 
सूरज चि९रजीवों दोड भेया, हरि-हुलधर की जोदी ॥ (७६३) 

इस पद की प्रमुल् पंक्ति है--तू जो कहति बल की वेनी ज्यों हो है लॉबी मोदी! 
इसमें बच्चे की स्पर्धा और असफलता की खीज के भात्र छिपे हैँ। खेलने के 
समय भी स्पद्ध को मनोज्त्ति सामने आती हैं । सब गोप-बालक खेल रहे है । कृप्णजी 
इनसे छोटे हैं. शोर माँ बाप के बड़े दुलारे है। माँ-वाप भी साधारण नहीं, शरण के 
सबसे बड़े व्यक्ति हैं) अन्य बालकों को खेल्लता देखकर वालकृप्ण बोला--म भी 

दोड़ेंगा। तुस्त हलधर ने थोका-ना ना रे कन्हस्था | तू न दौड़। देश दौड़ने से 
तू गिर पड़ेगा शोर तेरे गोड़े में चोद लग जाएगी। भत्ता बालक कृष्ण अपने को 

वूसरों से हीन ओर छोटा कैसे सम सकता था। वह बोला--दाऊजी | मुझे निर्य्ल 
न समझना । बहुत तेज दौड़ सकता हूँ । श्रीदामा मेरी जोड़ का है। वह भी तो दौड़ 
रहा है। में उसके साथ दौद्गा। श्रीदामा वोला-तो, आ दोड़। किन्तु तू झ्रागे 
दौड़ चल | में पीछे से श्राऊँगा ओर तुमे पकड़ लूगा। जा, चल, दोड़। बालक 
कृष्ण आगे दीड़ा | पीछे से श्रीदामा ने पीछा किया। श्रीदामा दोड़ने मे तेजु था, 
कृष्ण के पास पहुँच गया। क़न्हस्या ने देखा कि श्रीदामा पास पहुँच गया है तो तुरन्त 
खड़ा हो गया । श्रीदामा उरे छूने लगा तो कन्दस्या ने कहा--अरे अरे, मुझे छूता 
क्यों है? में तो जान बूक कर कद्ढा ईयावा था । ओदागा सर कहा--बात ने बना 
मोहन | श्रब तो तेरी हार होगश £ | ८ पर कन्हस्था पदेणग झीर सष्ट होने लगा | * 

अपने की अवश और शक्ति हाग पाकर बालक चीजा ही ४: क्ता है। खीज मियने 

. #“-खेलत श्याम ववालनि संग । ह 
_ शापंरु अर ओऔदामा, कल नाना रय। , 

देव भाह्य, मद बरि कि होड़त 
स्थाम्, तु॥ पति चोद आगे गोड़ न हलपर, 

तब क्यो! म॑ दोरि जानत- बहुत बल भो गाद। 
हट ब्ड्ब्न 

कई आतजा, दिेप. मोर औग। 
जा आन 7 

स्ड दाए गा । 
हे + की 

छ कम] पक 2 न ग7 जा 8 जी] 
शव छुर 088 अपनी मत इन दुदगार 

पु ० दे जै के जे आई 6 पं वक सडक छाणत बाहा पा ६ 
जानिए मे यों दो, शायद कहां एा भाई । 

च्ष 
>> मा 2०३5 5, 
सच के, तु 



अब हि ३ अफकरड 

के लिए कल्हस्या ने क्रोध किया, बह बढ़ा लाल-पीला हुआ | इस पर श्रीदामा में भी 

स्पद्धा भाव जगा और बह बेल्ला--देख कन्हव्या | खेल, छोटे वड़े के भाव से नहीं 

खेला जाया करता है। तू खीजता क्यों है ? अच्छा बता, तू किस बात में वढ़कर है 

बा इसी का घर्मेश दिखाता है कि तेरे यहाँ कुछ गाएँ अधिक हैं ! जा तुझसे नहीं 
खेलेंगे | जो खीजने लगे, उससे खेल नहीं खेला जाता |* 

रूए होकर कन्हथ्या घर जाता हैं और अपनी खीज माँ पर उतारता है, जिस 

प्रकार दफ्तर में क्लर्क, अफसर की मिड़कियाँ सुनकर घर में अपनी परनी को डाटता है । 
मुल्ला की दाड़ मस्जिद तक ही तो रहती ९ । बालक भी दौड़ा माँ के पास जाता है 

क्योंकि बह अपनी माँ को संसार में सबसे बड़ा दर्बार मानता है। कन्हस्या मी जाकर 

ऋपनी माँ से शिकायत करता है | एक बार वह संध्या समय आकर कहता है-- 

सैथा भोहि दाऊ बहुत खिझायो । 

मोसों कहुत मोल को लीन्ही, तु जसुमति कब जायोौ ! 
कहा करों इहि रिस के मार, खेलन हों नहि जात। 

पुनि-पुलि कहत कौन है माता, को है तेरों तात॥॥। 
गोरे नंद, जसोदा गोरी, तु कत स्थासल गात। 

घुटकी दे-द ग्वाल नचावत, हँसत सबे सुसुकात ॥। 

तू भोहीं को मारत सीखी, दार्जाह कबहूँ न सीफे। 
सोहन-सुख रिस की ये बातें, जसुमति सुति-शुति रीके ॥ 
सुमहुकान्हू, बलभद्र चबाई, जनमत ही को धूत। 

सुर क्याम मोहि गोधन की सों, हों भाता तू पूत ॥ 

ह (८३३) 

इस शिकायत के पीछे कन्हस्या का लक्ष्य है कि बलदाऊ पर फटकार या मार 
पड़े | छीट भाई सदा ही से यह करता आया है। जब उसे बढ़ा भाई चिद़ा देता है 
तो वह जाकर माँ से नमक मिर्च लगा कर शिकायत करता है। साथ ही रोना या 
क्रोध करना नहीं छोड़ता क्योंकि इन दोनों अ्ेस्त्रों का प्रभाव माँ पर बहुत . पड़ता है | 

कप रे 

दाउि का गे खीनें? में बाश्क की कैगी सशाविक चीज और स्पर्छा छिपी हैं । 

कक कप ०७३4 | 

हरि हारे जीने ओदामा; वरबल ही कंत करत रिसेयाँ। 

ह (डद्श) हे 



हम जूहे नी 

“बाल क्रीड़ा के सब से भुन्दर पद है. भाखन चोरी सम्बन्धी | किशोरावस्था 

में पग धरते ही चंचल कृष्ण माखन चोरी के लिए निकलत हैं। बालक कृष्ण चोरी 
भी करते हैं तो माखन की, जिसकी उनके घर में सरिताएँ बहती हैं। यही तो वाल- 

वृत्ति है। बालक के घर में उसके पिता प्रति दिन अच्छे से अच्छे आम या अमरूद 
दफ्तर से लीटते समय अपनी कार में रख कर ले आते है| किन्तु बालक को उरा 
कच्चे आम या अमरूद में अधिक आनन्द आता है जो वह स्कूल के माली की 
कोटरी के सामने वाले पेड़ पर चढ़ कर स्वयं तोड़ता है। धनवा माली गाली देता है, 
डराता है और लाटी पठकता है किन्तु बालक आँख बचा कर खुपके से चढ़कर या 
पत्थर सार कर अमरूद तोड़ने का प्रयास अवश्य करता है। यह प्रतिदिन हम देखते 
हैं। कृष्ण के घर में भी दही-माखन की कप्री नहीं हैं किसु बह माखन चोरी करते 
जाता ही है। घर में भी दही-माखन चुरा कर खाता हैं। उस चुराए पाखन में विशेष 

आनन्द आता है। इसके पीछे है बच्चे की स्थकर्तृत्व की भावना | पेड़ पर चढ़कर, 
पत्थर मार कर या अपने हाथों से जो चुराकर वस्तु प्राप्त की है वह अधिक मनोहर 
और मीठी लगती हैं। कौतृहल बृत्ति के कारण भी बालक ऐसा करता हैं! अज्ञात 
ओर, नवीन पदार्थ में उसे छुछु अधिक आकर्षण दिखाई देता है। इसी कीतृहल ब्रत्ति 

के कारण बच्चे छीना-कपटी एवं चोरी करते हैं। माँ के पास दो लड॒डू है; एक पीला, 

एक भूरा सा। माँ छोटे बच्चे से पदिले पूछ॒ुती है--त्‌ कान सा लेगा रे ? छोग खहा 

भरे नेत्रों से दोनों की ओर ताकता है, थोड़ी देर सोचता है. ओर पीले की कुछ बड़ा 

एवं चमकीला देखकर कहता है, पीला | माँ पीला दें देती है ओर थूरे को बढ़े के 

लिए रख देती है | माँ के बाहर जाने पर वह मूरे को पूरे का पूथ या उसमे से थाड़ा 

तोड़ कर खा जाता है। कृष्ण की भाखन चोरी में यही मनोबृत्ति दिखाई देतीहैं। 

भाखन चोरी सम्बन्धी पदों में . कृष्ण को मुखरता एवं तुरन्त उत्तर देने की ज्मता भी ' 

भरी है | चपल और बातूनी वालक जो उत्तर दिया करते हैं, सर नें उन्हें जड़ दिया है | 

बालक कण गे पर में गाखत भी बोंगी की है। मास की हांदी हत में टंगी 

थी | एक बालक के के पर बूहशा चढ़ा और इस प्रकार ऋचग उदार हिया। दोसो $े 
' भाखन बँटा | का गे गा अपयाे दंगा क्ष मानतन सात नेक 

. तिकर माँ झागर और दालानओओं ४ कर्हस्या, बह कया ? दिए झाछ्न का चारो, तर 

मुख पर भी मालन लग दे। कहच्या ने व्रत उत्तर दिवा-- 

' जया मैं नह मान खायो । डे 

ख्याल परे ये सखा सब्बे सिलि, मेरें सुख लप्ठायी। 

वेखि तुही सींके पर भाजन, ऊँचें धरि लदकायों । 

!यूर साभर, झमछ-हुशुफ 
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हों जु कहुत मान्‍्हें कर अपने, भें कंख करि पाथों। 
मुख दधि पोंछि, बुद्धि इक कीम्हीं, दौना पीठि दुरायों। 
डारि साँदि सुसुकाइ जसोदा, स्पार्माह कंठ लगायो। 

बाल-बिनोद-मोद भत मोह्यो, भवित प्रताप दिखायो। 

सूरदास जसुभति को यह सुस्त, सिव बिरंखि नह पायो॥।.. (&५२) 

कृष्ण की व्युत्पन्नमति एवं मुखरता का यद्द अच्छा उदाहरण है | सुख पर माखम 

लगा है | थालक उत्तर देता हैं, शायद सखाओं ने जबरदस्ती लगा दिया हे । पीठ 
पीछे दौना छिपाकर बालक समभता है कि माँ दोने को नहीं देख पा रही हैं| बह माँ 

से कहता हे-मेरे छोटे छोटे हाथ मला छुत में टंगे छींके पर पहुँच सकते हैं, तू ही 
अपने आप देख ते | कौन माँ वालक के इस उत्तर से फूल न जाएगी ! कृष्ण की 

ध्युत्पन्न मति का दूगरा उदाहरण देखिए | छक बार प्रातः होने से पूर्व कन्हस्या एक 

गोषी के घर मे रक्‍खे दूधि माजन में दही चुराने के लिए हाथ झाल देता है। पीछे से 
गोषी चुपके से आती है और हाथ पकड़ लेतो है ओर कहती हैं-- कन्हय्या | आज तो 

चोर रंगे हाथों पकड़ा गया है | वोल क्या उत्तर रखता हैं ? कृष्ण तुरन्त उत्तर दे देते 

हँ--अरी बाह। चोरी क्यों मेरे सिर मँढ़ती है ? मे अपने घर के श्रम में यहाँ आगया | 
इस दही की मठकी में एक काली चींटी दिखाई दी। बस उसी को निकाल रहा था | 
में क्यों चोरी करता ? मेरे क्या दूध दही की कप्ती है ।" एक बार एक गोपी के घर 
में मांखन चोरी के लिए प्रवेश किया ही था कि गोपी आगई। कन्हस्या ने झट 
आंखों से आंसू दहलकाए और उलठा उलाहना देता वह बोला--ओरोरी सुनती है 
में चोरी करने नहीं आया हूँ वरत तेरे लड़के की चोरी प्रकट करने आया हूँ। वह मेरी 
बाँसुरी छीन कर भाग आया है। यह तो चोरी से वढुकर डाका है। सो मेरी बांमुरी दे 
दे | ग्वालिगी बड़ी डरी कि कहीं जसोदा को यह ज्ञात न हो जाय कि मेरा लड़का कम्हय्या 
की बाँसुरी छीन लाया हैं। वह बोली--चुप चुप हो जा रे कन्हय्वा | ले में मेवा, मिठाई 
और एक वांछुरी देती हूँ। माखन चोरी के ऐसे अनेकों अनमोल मुक्का सूर के सागर 
में छिपे हैं। ऋष्ण की माखन चोरी से ब्रज के सभी नारी-नर प्रसन्न हैं। उसी 
निज ललित भत्ता +म+++ ++++_--हन............0त0तत. 

* प्र 

२स्याम कहा चाहत से डोलत ? ,. .. :; ह 
पूछे तें तुम बदन दुराबंत, सूधे बोल न:बोलत। 
पाए आाइ अकेले धर में। दपिन्भाजन' मैं हाथे। 
अब तुम काकी नाई लेठगे; नाहिंन. को साथ। 
में जानयी , यह मेरो .घर है, ता थोखें' मे आयी। 
देखत हो गोरत्त में चींटी; काइन को कर नायो।' 

" सुनि दद बंधन, गिरसि सुखकरोभा; खालिनि जुरि सुमझानी । 
सू। स्थान हुये ३ अति नागर, दावे खतरे जानी ॥ए (८६७) 
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के साथ सर भी। इस प्रकार वाल रूप के चित्रकारों में सूर का स्थान संवोच्च £ | 
इसी वाल चित्रण को ध्यान में रखकर सूर को ये और दुलमी को चन्द्रमा कहा गया 
है ( सर सूर तुलसी ससि ) क्योंकि सूर्य की नाई वे बालकों के अंधेरे से अधेर हृदय में 
प्रवेश कर गए. हैं और उन्हें उन्होंने प्रकाशित कर दिया है। तुलसी को भी वालरूप 
के गान की प्रेरणा सूर से ही मिली थी ज़िस प्रकार चंद्रमा को अपना प्रकाश सूर्य से 

मिलता है। इसका प्रमाण हैं उनके गीताबली के और कृष्ण गीतावली के पद | 
गीतावली में दो पद तो सर के ही हैं, केवल सूर के स्थान पर तुलसी जुड़ गया दे और 
श्याम की जगह राम | सूर्य के समान सूर के कृष्ण तेजमय है. जबकि चंद्रमा की नाई 

तुलसी के राम स्निग्ब, शीतल और शांत | 
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तुलती का जीव-विज्ञान 
विक्रम अत्यन्त दुष्कर है, इसी को जानते हुए गोल्वा्मी तुलसी दास जी को 

घोषणा ऋरनी पढ़ी कमर ने हाऊ नि बचने प्रवोच | सकल कला सत्र विद्याहीन ।!! पर 

आज जगत जानता है, दिन्दों साहिन्य म॑ सबसे बड़ी जानकारी रखने बाला यदि कोई कवि 

था तो बह था तुहनी | 'सकल कल्ला ओर सब विद्या हीन कह कर ही उन्होंने सिद्ध कर 
दिया कि वें समस्त ऋल्लाओं में पार्रगत थे ओर सम्पूर्ण विद्याओं के थे भण्ठार। उनका 
प्रकृति-नेरीलग यूद्धय था तो लोक-ब्यवद्यर का ज्ञान असीम | बनस्पतियों को उन्होंने 
निकद से पढिचाना था तो प्रागियों का अश्यवन मो उन्होंने भरपूर किया था। उनके 
जीबी के स्थूल एवं सद्रम बर्गुन को पढ़ कर दाँतों तले उँगली दवानी पड़ती है | प्रश्न 

होता हे, ऐसा विशेष ज्ञान उन्हें हुआ केसे ! जीवों का सदृस अध्ययन उन्होंने किया 
कहां | प्राशि-शास्त्र विभाग से त्ज्जित विज्ञन विद्यालय उस समय ने थे जहां वे जाकर 

निर्जाब मानवों, मरे खरगोशों ओर चीरें-फाड़े मेंढकों को बाह्ननेत्रों से निहारते ओर 
बाहर प्रकृति के यांगगु में आकर सब भूल जाते, उस एमस० एस०-सी० को नाई, जो 

कालेज में लार वर्ष रहा ओर वनस्पति-शासत्र का दिन-रात अध्यवन करता रहा | मार्ग में 
दाक के फूले बृन्न को देख खड़ा सोचने लगा--अग्नि-तुल्य यह बृक्ष कोन ? गोस्वामी 
जो ने ध्ाणियां का सम्बक अध्ययन प्रकृति की मह्मविशाल पाठशाला में किया था। 

अतः उसका ज्ञान भी बड़ा जिम्तुत था । उस उपाजित ज्ञान का सहुपयोग भी उन्होंने 
खपनी कविता म॑ खूब किया है । 

पक्षी जगत 

एक ऐसा पत्नी है जो टॉँग ऊपर कर सोता हैं। इतना प्राकृतिक तथ्य है। अब 
उत्त घर कवि कहुपनां का आाभृगण परदिनास गया। उसकी टाँगें ऊपर क्यों है ? पत्ञी ' 
सोचता है “आकाश सिरेशा दे हांगों पर संमाल लूगा।” उस पक्षी का नाम हैं 
टिटीहरी । 

उप्ता रागमंधि झप्त अभिभाना । जिम्रि विट्विम खग सुत उतताता । 
|  ““रामचरित मानस 

काश में ऊँचे पर उड़ते अंडे दे देती है | अंडा 
हैं | दे उसपर हो ने फूट कर बच्चा वन पुना ऊपर की ओर उड़ 

॥ बा नास "अलक्त” है। । 
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मिरता श्रेद् संघुट भ्ररत, जगत पछ्छ अनयास्त 

अलल सुब उपदेस केहि, जात यु उलदि अ्रकादा 

“+सनंस 

जीव-शास्त्र के आचाण इस पर विचार करें। 

पक्नीन्‍जगत मे बुद्धि तो होती नहीं | तोता सेमर बृक्ष के पार आकर उसके लाल 
फूलों को लाल फल समझता है। निकलता क्या है / मई | उड़ जाता है। अगले वर्ष 

बसंत में पुनः वही काथ करता है | भूल जाता है इसके अन्दर रई ही रई है | 

सोइ सेमर झोई सुबा, सेवतल पाई बसंत 

तुलसी महिमा मोह की, विदित बखानत संत 

““पतसई 

कभी कोवा देखा है। बैठा हुआ इधर-उधर गर्दन घुमाकर निहारता है। चस्त 
नेत्रों से इधर-उधर देखता जाता है और थ्रागे बहता है। तनिक-पी आहट से भाग 

जाता है | धबसे डरपोक है यह पत्षियों में-- ह 
“बाइस हब सब ही तें डरही” “शाम चरित मानस 

पक्ती-जगत के दो प्राणियों की रति-क्रीड़ा का श्रन्तर भी गोस्वाम्नी जी की पैनी 
हृष्टि में नहीं बचा | मोर नृत्य करता है। उसे नाचते देख मोरनी आकर्षित होती है 

वह उसके पास जाकर प्रसन्न होती है, एक ठक निहारती है नुत्य की उन्मतता में मयूर 
स्खालित होता है | मंरयी स्लल्विग दी को जा जाती है | 

तुलसी होत सिखे नहीं तन गुन दृषन धाम 
भखत सिखित कवने कह्ो प्रकट विलोकहु कांम 

““संतक्ष 

पर शुक ओर शुकी का व्यापार मोरों से भिन्न है। शुक काम तृषित हा शुकी 

के पास जा रतिदान मांगता है| 

कीर जात जड़ि . तियः भनिकट बिंनहि पढ़ें रति देत 

तीन पद्षी हैं। श्यागजता से उतका संत केल्लुपित है । उनमें प्रथम स्थान है 
कोयल का । यह कार मे नीने तक, नल मे शिख तक फालिमा लिप्त है। स्पर तो मीठा 

है, पर शरीर मे कालों आर [रा चोर ह 
शत अंश वादा | पलेदातों ह। पता रखे 

बंद काला, कमे भी. 
तना मन हैं | 

दे ५ के. 3० दम दडदा १ ०2०, 
तहे। मार भी श्यासल हैं, नाला £ | शब्द ता प्रद्ग 

ले ६ । शांपों को मशझ जात! है| चोर १ ं 
३ महस्भापी दोते हुए भी झाग का खो जाता 7 | दर्मी तो उसके मं मे अकार का नम 



है ओ कनमनना5 बना मे, १ 

साध | ये तीनों भय से काल 53, घन मेले हैं। पर इसके बिपरीत £ 
2 स्द्क रे उ लिलका | म्मों पर शाप र्य सी संसार सातक | मारा से ना शुत्ष कार सन से निगब | 5ैता खीर पर पणवी । तभी झ्षर 

अर््गा बहता नहीं अकृना | 

घाप सीछे मानस सलित कोकिल सोश खकोर 

सुझस बबल जातक सवल रह्यो तुबन भरि तोर 

“-डोहाबली 

थे तीनों पत्चों संबरतापी हे, अतः लगाने हैँ। दो और पत्ञी हैं जो शरीर से 

न £ | थे है बगुला और हँस। बगुल के पर, जांच ओर नेत्र, हंस जेसे होते हैं | 
गगमीशवेन हे | उसको चाल भी हंस ही के सहण है | पर गुणों में जमीन-आससान 
का झग्तर । ह पर्नी की अलग कर देता है। बक तो पानी का गंदा भर कर 

ञ् 

घरत चोंच लोचन रंगों चलो भराली चाल 

छीर तीर विवरत समय बक उधरत तेहि काल 

“:दोहावली 
संत हंस भुन गहूहि पथ, परिहुरि बएरि विकारि 

-रामचरित मानस 

भीरा भी पत्नी संसार का ही प्राणी है| भरा सब फूलों का रस पान करता है 
पर आम्पा पर नहीं बैठता--+ 

तेहि बन वसत भरत बितु रागा । चंचरीक जिसि चम्पक बागा 
“+-रामचरित सावस 

यह भोरा जब किसी छु/& फूनगे को पकड़ लेता है तो उसे इतने चक्कर देता 
है, इतमा खुसाना है कि बेचारा कीड़ा सबन्रस्स हा सर्वत्र भोरा-भोंरा हो देखता हैं। सर्वत्र 
उसके सामने भरे का रूप खड़ा रहता है, वह अमर-सय हो गाता है | 

भई मति कीटशूग की नाई । जंहु तहं में देखें दोत भाई 

ह ' “शमवरित भानस 
प्रक है।शा धोग ना अलि ओर होता है जो जल के ऊपर देखा जाता है ! 

 गेँगा में समान बहुतों ले किया होगा, नदी-तट पर बहुत बेंठे होंगे पर इस 'अलि' की 

कसूत की बहइमनवा मुलसी ले ही निद्रा) जल्-प्रवाद में हाथी वह जाता है जिसे भारी: 
सस्थ्टडील गिला है| पर वह छोटा-सा काला उड़ता-जीव नदी-प्रवाह. को काद 
अिछ है | 



न प्र अलननन- 

भरत दसा तेहि अ्रवसर कैसी । जल प्रवाहु नल अलि गति जैसी ॥ 

हि ““रामचरित मानस 

मोंरा भी जल काट जाता है। 

पशु-जगत्‌ 

पशु जगत का सबसे विशाल प्राणी है, हाथी | द्वाथी को तभी ने देखा है परन्तु 
उसके एक विशेष व्यापार की ओर ध्यान नहीं गया होगा | वह कार्य उसका थोर 

निरबनता एवं एकान्त में होता है | गोसाई जी ने मयूर-रति-क्रीड़ा की विशेषता दिखाई | 
शुक-शुकी के रति-व्यापार का वर्णन किया | दोनों को विशेषताश्रों को देखा | साथ ही 

उन्होंने हाथी की काम-क्रीड़ा की विशेषता पर भी अकस्मात्‌ ध्यान दिया। मोर-मोरनी 
निर्लज़ हैं। शुकशुकी भी उसी श्रेणी में खड़े हैं। परन्तु हृधिनी वडढ़ी लजाशील है; 
स््रीसे भी अधिक | शत्रि के घोर अंधकार में, गंगल के एकांत कोने में जहाँ मनुष्य 

की दृष्टि मी न पहुँचे हाथी-दथिनी काम-क्रीड़ा में रत होते है--- 

बस्ती हश्ती हस्तिती बेइ ये पति रति दान 
“>सतसई 

एक लकड़द्वारे ने मुझे एक कथा सुनाई । लकड़द्वारा घोर बन के एकान्त कोने 

में कड़ी काट रहा था | वहीं एक बहुत गुप्त स्थान से ह्वाथी रतिप्रवनत्त था | 

लकड़हारे पर हाथी की दृष्टि पड़ गई | थोड़ी देर वाद द्वाथी लकड़ढ्वारे पर 
दौड़ा | पीछे हथिनी भी | वेचारा पेड़ पर चढ़ गया | हाथी भी बड़ा चतुर था | दोनों 

ने पेड़ के तने को घक्के दे .गिराना चाह | पेड़ था दृढ़, न हिला | हाथी चलता गया 

आर हथिनी वहीं खड़ी रही कि शकड़ह्यरा भाग न सके | हाथी कुछ चछणों के उपर9्त 

सूंड में पानी मरे आया ओर पेड़ की जड़ में छोड़' दिया। तीन-चार बार पानी इसी 

प्रकार डाल फिर पेड़ को धक्के दिये | पेड़ कुछ हिला और उधर हिल गये लकड़दारें 

के प्राण | फिर हाथी और दृथिमी दोनों पानी भस्भर लाने जगे। एक घंटे में पेड़ 

* काफी हिल गया | श्रव लकड़हारे के साभने मृत्यु नाचने लगी। मरता क्या न करता ! 

उससे अपने कपड़े बहीं पेड़ा की शाखाओं को पहिदा दिगे। दूसरी बार जैसे ही दोनों 

कद्द पशु पानी 'होने चले, वह ऋट उत्स और दौड़ कर एक ओर घने पेड़ पर चढ़. 

कर छिप बैठा | यू लाल आँखें ऊर अपने भवग वी। और वल्ते और उधर उन दोनों , 

ने पेड़ गिरा दिया? गिरने ही 5 
गाय । बेना|श लकडइदारा राग मर पड़े पे 

बन्दर ते भंदुप् का से 

शागे हानिकर सिद्ध होगे अ्रत 
५ 



शोर 

बी कुत शंक्षुर भंस जन करत लिवान 
>“संतसई 

बन्दरो को केबाच-लता बहुत प्रिय है | बड़े इसे भें उसे नोचते है, उखाड़ते है । 
हे लनाओं का खल-सेदा में दा उल्नाइना पानी परक्ृत का प्राकृतिक ग्हस्य है | तभी 

ते मोसाईइजी कहते है-- 

बात तब मूल बाहु सूल कृषि कच्छ बेलि। 

उपऊी ककेलि कंपि खेल ही उपारिए ॥ 

--केवितावली 

सेडिया घतान पसिद्ध है। जिधर एक भेड़ मुडढ़ी उधर ही सब चल देंगीं चादे 
उधर छुम्मोँ हो का साई-- 

सुलसी भेड़ी की घर्सात जंड़ जनता समसान । 

-“दाहाबली 

यह भेद्" भोर भी बहुत दाती है | फिर जब भेड़िय की देख लें तब क्या उनकी 

दशा है।गी, इसकी कल्पना सहजतया हा सकती फिर तो वे अपनी भड़िया धसान 

भृज्त जात हैं गण जिध्र मुख उठता हैं भाग खड़ी होती 

भागे भातु बली घुख ज़ूथा। बृकु बिलोकि जिमि मेष बरूथा।॥। 

अनिल “एामचरित मानस 
ऐसा ही मीन याणी है मूग--- | 

“तुर्माह देखि सृग तिकर पराही" 
--रामचरित मानस 

झ्ग और मगी गान पर भी बहुत सोद्धित होते हैं| उनमें सी विशेष कर सृगी-- 

धसबरी गाल ऊगी जतु भोही | 
रा ह “शमचरित्र मानस 

 किनमू बही सुगी दीएक के देख कर ठिटक जाती है, मन भर कर आँखें फाड़ 
का देखती है ओर सृग भी वही करता है--- 

“थक्के ,तारि सर प्रेस पियासे। सनहँ सगों भंग देखि टियासे! 

“+रमचंरित मानस ' 

कछुवी अपने अंडे नदी था सागर के जल में न देकर तू-वालू में देती है। 
अंई संत मे हू और आप पानी मे | पर पानी के अन्दर या ऊपर रह कर भी प्रतित्षण 
मन शर्ज लत रम में दत्र अंडों पर हूं। ओोड़ी-थोड़ी देर बाद. उन्हें देखने का प्रयत्न 

करत हे 
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शर्माह बब्धचु स्ोथ दिन राती । अंडस्हि कपठ हुद॒य जेहि भाँदी॥ 

“+रमचरित सानस 

साँप चंदन से लिपटे रहते हैं पर चन्दन की शीतल्ता का, उम्नकी सुगंध का 

सांप पर कोई प्रभाव नहीं पड़ता, वह विप नहीं छोड़ता-- 

तुलसी चन्दन बिदप बल्चि, बिस विष भें मे भुजंग । 

“+सतंसई 

शीतकाल में साँप केंचुली में मर जाता है। तब उसे कुछ नहीं दिखाई 
पड़े ता - 

५२ * 7 सुलली केचुरि परिहरेष् होते साँपहू दीढि। 

“-+दोहाबली 

साँप का नीचे झुकना मी बहुत बुरा हैं। वह कुक कर ही विल में जाता दे 

और कुक कर ही डसता भी है। बिल्ली भी सर्ग की नाई कुक कर चूंह पर भलटवी है--- 
भवनि नीच के अति छुल् दाई। जिसि अंकुस उरग बिलाई ।॥ 

' “-रामचरितं मानस 

बही साँच रीक कर अपना सीस भी सौंप देता है। सपेर वीन बजाता है, साँप 

)% कर बश में हो जाता हैं--- 

' बिबि रसता तन स्थास है; बंक चेलति विष घानि ।' 
तुलसी जस' लबननि सुस्यों सीस सभप्यां श्राति ॥ 

, ““दोहिवली 

मुर्गा बहुत प्रातःकाल बोलता है। बढ़ी का काम अनेक मनुष्य उसी से 

लेते हैं और उसकी पुकार पर जग जाते हैं| 

शरुनसिखा--मुर्गे की भाँति का जीव्र था अरुन सिखा” को प्रातःकाली 

आवाज पर लक्ष्मण भी जंग बैंठे थे-- - - ह 

| उठे लखन तिसि बिगत घुति अरुत सिखा धृमि काम ॥ 

। | “रमचारित मानस ह 

मरे दो दा सब ने देन्गा है पर क्या उटवी प्रकृति की परीक्षा सी की है। 

: हहात्मां गदगीदास ने ही भी । शाप झुर्गे को मोती ् फल 
पर 

घायल 5का पर 5५८ ण्कि र्फ़ा 

के नाई | हि हा शिशतिंत नहीं हो सकता (होड़ निशानित् कंंडू पका 

पद पु! (टू पृ 



सभ मरीव मिवाज है राज देते जन जानि। 

बुलसी सन परि्ृरत चहों घरबिनिया की बासि॥ 

““ सतस+ 

लंच कीए 

महुल्ली सरलता से उस गीपण जल-पबाह का काट त्वती है, जलग्रवाह से लोहा 

लेकर ऊपर की ओर व जाती है, जिसके सम्मुस्य गजराज हार मान लेता है-- 

सफरी सतमृस्त जल प्रवाह घुरतरी बहे जल भारी । 

विनय पत्रिका 

एक कीड़ा होता है। बह साता का छद॒र फाड़ कर जन्मता है। माँ को 
मस्बु-मुख में डाल कर जन्मता हे--सोगगे में उसे 'कुटिला! कहते हँ--- 

तनु जम्यों कुटिल कुदी ज्यों तज्यों माता पिता हू । 

““विनय पत्रिका 
जो का कीड़ा जो के साथ ही प्रिस जाता है--- 

कश्त राज लंका सर त्यागी । होइहि जब कर कीट श्रतागी ॥ 

“एराम॑चरित मानस 

प्रूरिकण एवं शक्कर आपस में मिल गये | अ्रव कौन अलग कर सकता है ! 
शझाजकल का रताबन-बता या प्रकृति का एक छीटा-सा कीट जिस “चींटी” कहते हँ-- 

ज़्यों सकेरा सिले सिकता सह बल तें न कोउ बिल गावे। 
अति रसन्‍्ह सुच्छम पिपीलका बितु प्रयास ही पांव ॥ 

5 बिनय पत्रिका 

तुलसीदासजी को ज्ञान था कि सुन्दर एवं बहुमृल्य बस्तच--रेशम---एक तुच्छु 

कीड़े से होता है--- ह ४ 
पाट कीट तें होइ तातें पाट्म्यर रुचिर। ह 

“>*दांहावली 
आए इस अपावेत्र कांड़ीं को ज्ञीग बड़ी रचि से पालते हं--बड़ी. सावधानी 

एवं मसखा से उस कीड़े का पोषण करते हैं--- : 

कृमि पाले सब कोइ परम अपावन प्रास.सम 

“-दोहावली 



किक टू | ++ 

कुछ हैँ विशेष जिनकी जानकारी विना सूह्म-पर्यवेत्षण एवं परिश्रम जन्य परीक्षण के 
नहीं हो सकती | तुलसी ने जान-वृक् कर जीव-परिचिय नहीं प्राप्त किया | उनका उद्देश्य 

यह न था कि वे जीव-शास्त्र की अभिज्ञता प्रात्त करें, जा-जाक्र पशु-पक्षियों का आमों 
एवं वनों मे अध्ययन करें | उनके पास सूदृम दृष्टि थी। जिधर ब्यान जाता था, सह्सता 

एबं गहनता से । जो वस्तु सामने आती थी उसकी परणख स्वयगेंब हो जाती थी। यह 
उनकी द््॒टि की ही विशेषता है ओर कुछ नहीं | 

िसाणर3८४०..५233०ल्‍्काका उप.“ 
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तलतादुद् की नाशिकरता 

मालिकता दी प्रकार की हातो & :2. नद्ोन तथ्यों का काश में लाना, २ याचीन 

सेस्ये। पर बबोन प्रकाश डालना | बह प्रकाश मी दो प्रकार का होता हें---(१) नवीन 
दोनों प्रकार की मीलिकता मिलती हैं । पहले 

छ, 
' 

दषप्दिकोग, (२) नर्बीन शची | तुलसी 
प्रदार की शालिकता विनयपनिदा, दरते रामावण झ्ीर रामलज्ा नहछू में मिलती है । 

र्काः दोदापली के भी अधिकांश शाग तसी प्रकार के हैं| हाँ, इन पस्तकों 

में बजलत दूसरे स्थानों से भाव, विचार या उक्रियाँ जी हैं| शामचरितमानस ही एक 
ऐसा ग्रन्थ है, जिसने तुलसी ने प्राचीन अंगों से सबसे अधिक सहायता ली ह | इन 
पुस्तकों में दूलर प्रकार की मीलिकता के दिव्व-दर्शन होते हैं। रामचरितमानग में 
दुलसी ने कथा-पर्नग, उक्तियाँ, विचार, भाव बहुत अधविक संख्या में पृवंक्तों कवियों से 
प्राप्त किए हैं । तुलसी रब घोषित करते हैँ कि इस पुस्तक के लिखने में मे नितांत 
खततंत्र नहीं हू । मने बंद, पुसण, शास्त्र, उपनिषद, रामायण (वाल्मीक, सशु डी, से 
शिव) तथा अन्य मुस्तकों (मागबत्‌, गीता, हसुमस्ताटक, प्रसन्न-राघब, रघुबंश, उत्तर 

शमचरित, कुमारतंभव, चागक्यतीति, मनुस्मुति, शुक्रनीति, नीतिशतक इत्यादि) से 
सहायता लेकर इस पुस्तक की रचना की है-- 

लानापुराणनिगसागभसस्मत प्रद 

रामायण निगदित्त क्वचिदन्यतोडधि ।! 

इस यकाग बुलसी बह मधुमवखी है जो अनेक कुसमों--लाल, पीछे, हरे, काले, कड़े 
तीस, मीठे, करीक्षे पुप्पों से रस लेकर, अपने हृदय एवं बुद्धि को प्रयोगशाला में उन 

रसों का सैमिश्रण कर हमें मधुर सघु दान करती है। तथ्य प्राचीन हैं, परंतु उनका 
गठन, सनका व्यवहार, उन पर प्रकाश नया है । यही है तुलसीदास की मौलिकता यहाँ 

ग़म-कथा लिखने में उनकी प्रधान आाधार-शिला अध्यात्म रामायशु! है। यह 
निश्चय है. कि अध्यात्मः का आधार भी वाल्मीकि शमायण है और इस भकार वे 
वाल्मीकि को मल नहीं सकते थे । तब भी यह सत्य है कि उन्होंने अध्यात्म रामायण! 
का अधिक अनुसरण किया है। अध्यात गषायण! में शाम को परसादया मानकर 

कया आगे बढ़ी है|. स्थान-स्थान पर रास के परमेश्वरीय रूप की शोर संकेत करने 
की अष्यणयकता पड़ी 8 । थोड़ी-सी कथा आगे बढ़ी नहीं कि यह बताया गया कि 

४३ पह्ञ. ४. पिया । नान्न नाम का संहिसा भा बच्चत शाई शाह ह्न || हे 



राम रासेति थे निर्त्म जपंति भनुजा भुवि। 
तेषां सृत्युधयादीनि ने भवंति कदाचन्‌ | 

“+अधयात, अया० ५-०६ 
अर्थ--जा मनुष्य नित्य राम नाम जपते हैं, उनको मल्यु, भव आदि दुःख 

कमी नहीं व्याप्त होते हैं | कलियुग में 'रापत नाम! ही केवल पार उसारने का साधन है 
यह उच्च उदाप भा अध्यात्यकार का ह--'गप्रनाम्नंब युक्त स्थात्‌-कला नान्यन 

केनचित्‌ः--४-२७ | इसी प्रकार अन्य बातों म॑ मी अमक समानताएँ अध्यात्म से हैं | 
किंतु इस पर भी जो-कुछ लिया है, वड़ी सावधानी एवं कल्लात्यकता के साथ | किवट/ 
प्रसंग अध्यात्म में है और तुलसी ने उस उठाया है। फरवु दोनों के घप्रसंगो ओर उक्कियों 
बढ़ा अंतर है। राम, लक्ष्मण विश्ञामित्र के साथ जनकपर की ओर गमन करने हैं | 
सांग में गंगा नदी पढ़ती है। केबट कहता है- हे ताथ | यह बात प्रसिद्ध है कि 

झापके चरणों मे सानुधीकरण चूश है। आपने एक शिला का जी वना दिया। 
शिला और काष्ठ मे कोन बच्य अंतर है । अतः, नाका चढ़ाने से पूर्व मं आपके चरुण- 

कमलों को धोझेंगा | यदि बिना धोए मैने नोंका पर चढ़ने दिया और मेरी नोका भी 
स्रीवन गईं तो मेरे कुड्म्ब की आजीविका की हानि होगी--। ( झआ० रा० बालकांड 
६--३।४ ) तुलसीदासजी से इस प्रसंग का कथन बन जाने के समय अगोध्याकांड में 

किया हैं| सत्य ही तुलसी ने बढ़ी सूझ से कापत लिया। अयोध्याकांद में इस प्रसंग को 
लाकर उसमें सुगंध पदा कर दी है | जनकपुर जातें समय रामचंद्र राजकुमार थे। वे 

बंद को सोने से लाद सकते थे। यदि नाव ख्री बनकर उड़ भी जाती तब भी कया 

हानि थी १ संभव है, उतरने के बाद रास ने उस समय या बाद में बहुत-कुछ दिया 
हो। परत ठुल्लसी के राम कुछ नहीं दे सकते थ | यदि केबंट की नाव ज्लरी बन जाएगी 
तो वे क्या देंगे! यहाँ तो वे ऐर घुलवाने के लिए विवश हैं। इस समय राम सीता 
की ओर देखते है। इस शड़ी विदशशता, सरसता ओर स्नेह हैं | इसी समय तामकी जी 

ने जा मंणुसुद्विका दो, दाड़ा गक्व गे मददा रंगा है । * 

सगोहर कथन करता ८. 4८६ बट है। शमिक्त हे सुन 

नाथ श्ाज्षु थ॑ काह ने पावा।' 

नस एक है | 
गं तो ् श्ेली हि 

कवियानली एव रामणरितरान 

अधाली का ऐसे र 
है, वह तुलसी के ही चागत ह 

एहिं घांद तें जीरिक दूर शअहै, 



कि ली 7 जम 

पश्से पक्क छूरएि सरे नरती, 

घरमी घर क्यों सममुझाइहों जू।। 
तुलसी अवबलंबे मे शोर कह, 

लरिका केहि भाँति जिवाहहों जू। 
बस सारिए सोहि बिना बन बोए, 

हों साथ न नाव चढ़ाइही जूं॥ 

>+कंबि० अबो० & 

से प्रकार प्रसंग कहीं से उठाकर कहां रस्बा है, सगर प्रसंग में जान डाल दी है, अपनी 

अचरी उक्तियों द्वाग। वाल्मीकि एवं अध्यात्म रामावण में परशुराम विवाह-पश्चात्‌ 
झवब की ओर जाने हुए मार्ग में पिले हैं । तृत्वली ने हनुमज्नाटक और प्रसन्न-राघव के 

संकेतों को अहगा करने हुए परशुराम को धनुर्संग के अवसर पर ला खद़ा किया है | 
उनका परणुगम-मंत्राद, सबसे भिन्न, अपना है| मंथग-प्रसंग अध्यात्य रामायण में है, 

परत्तु तुझसी ने ख्ली-मनाविज्ञान के आवार पर हुंदव-भेदी उक्तिष्ों स॒ उसे सजाया है। 
है आज भी भारतीय जनता के कंठ में बैठा उनसे झूठ कहला देता है-- 

प्फोर जोग कपार खमागा। भले कहत दुख रखरेहि लागा ॥ 
करोड नृूप होठ हमहिं का हानी । चेरि छाँड़ि श्रव होब कि राती ॥ 
जाई जोंग सुनाउ हमारा। अ्रनभल देखि ने जाइ तुम्हारा 

शामिनी भयउ दूध कहें भाखी ।' 
'काहू करों सखि सूध सुभाऊ। दाहिन बाम ने जानय काझ॥' 

तुलसी बड़े जागरूक कलाकार हैं। जिस प्रकार प्रसंगो म॑ नई उक्तियों, नवीन 

विचारों और अपूर्व उपमाओं से प्रसंग की शोमा को बहुत बढ़ावा है, उसी प्रकार 
प्संगों को छोड़ वा उनको अत्यन्त संज्षिति करके भी अपने व्यक्तित्व का पूरा परिचय 
दिया है। अध्यात्म रामायण मे बालक राम बर के बर्तन फोड़ देते हैं ओर दूध-बही 
लुटाम हैं| तुलसी ने इस प्रसंग की ओर से आँखे मू द लीं। वाल्मीकिनी ने चित्रकूद 

में भरत-मिलाप के समय जाशल के मुख से खाश्रों, पिश्लो, भोज करो! भाववाली 
उक्तियाँ कहलाई हैं| तुलसी ले उस पर पर्दा डाल दिया है। इसी प्रकार प्रसंगों को 
संत्तिम कर मर्यादा एर्व ओऔचित्य की रक्षा की है। 'पुनि कछु लखन कही कटु बानीः, 
परम बंचन जब सीता बोली” इत्यादि ऐसे ही प्रशंग हैं। इस प्रकार हम देखते हैं कि 

, प्रमंगन्तयत में तुलसी ने अपने सीजिक इशियोण का परिचय सदा दिया है | 

पे को अदश दर और उनमें ऋपया व्यक्तित्व भर उन्हें नया रूप दे देना, 
पे तरल है; परदु ५ पूरानी उक्तियों को लेकर उनमें कुछ नबीनता लाना 

शान पं 



राम-कथा लिखते हुए केशव शरीर तु दोनों ने ऐसा किया है| किन्तु केशव ने था 
तो अनुवाद मात्र करके रख दिया है श्रथवा उस उक्ति को ओर भोंडा बना दिया है | 
दोनों के उदाहरण साभने हैं--- ' 

(१) कोर अनुवाद मात्र : 

प्रसन्न-राधव की एक बड़ी सरस उक्कि है--- 

कांते नाथ प्रशयमधुरं किचदा्ंचलेन 

श्रांता श्रांता जनकतनया बल्कलस्थांचलेन 

चक्रे वीतश्रमजलकशस्तिग्पपुरधाननश्रीः 
आंत; आंतः स॒ पुन्रतया लोचनस्पाॉचलेय 

++अंक ५॥५८ 

अर्थ--ग्रियतम श्री रमचन्द्र ने अपनी वह्कलमय चादश की छोर से स्नेह 

पूर्वक, सीता को श्रान्त देख, हवा करके शान्त किया और स्वेद विन्दुओं के सूख जाने 
से प्रसन्षमुखी सीता अपनी तिरछ्छी चिंतवन से शाम के श्रम को दूर कर देती थीं। 
( दीकाराम श्री प॑० रामचन्द्र शर्मा )। 

केशवदास इसी प्रसंग को पत्म बद्ध कर कहते हैं--- 
मंग को श्रम श्रीपति दूर करें, 
सिय को, शुभ वाकल अंचल सों । 
अम तेऊ हरे तिनको कहि केक्षव 

' अंचल चाह दुर्गोंनल सों॥ 
5 

5“ भकाश ६०:४४ 

नाठककार के. कान्त' ने दीपति! बनकर कोई नव्ीमता ने दी । 
(२) केशव उक्ति तक न प वर्न दास्यासा 

प्रष्पुद्च बैश्तपत किरशस्तापिताया... पृथिव्या- 
भप्यस्थेयां कठिसवपुपों. छुर्भमे सार्गसीम्नि। 
प्रेमा्ण - प्रमटितथतिक्लेतररा गीतशीतामू- 

, मेने सीता. प्रिगतभपईरंक्ितासभुमियामानू । 

को “>प्रसन्न-रा घव ४-२७ 

शर्थू---सश्तम सर्व-किस्मों से संत भुति में भी, जबाँ किन जीवों को भी 

[. ग्रेजनद्रीयानी धीता प्रिवर्म के पद चिए' से अंकित 

उसगभाणा था | 

हवन हक दे बंग गाए 

आअंजन मे भाडज[ृत तात् 

थृर्ति साग को शीत, आतिशोत्ल 

99५ 
| 



कसर भा के ड़ मन 

धिद्यागाती ने इस इस बकार प्रकट किया 

सारभ की रज सापित है अति 

केशव सीतहि. सीतल.. लागति। 

ख्थों. पद. पंकज. ऊपर पायलनि, 

है जु अले सेहिलें सुझख दावति॥॥ 
“+शमचेद्रिको, ६८ 

सार की रह नतापित ४ कहने से वातावरण की भर्थकरता ने बची | नाठ्केकार 

मे उम्ते दंबंकर बनाया हैं यह कहकर कि ऋटिन शरीस्वाले पशु भी चलने में बवरतति 

ह | आगे तो केशव ने उक्ति को विगाडा ही 6 । रामाकित भूमि पर वृए सत्र चलती हैं 

मीना । इसी से प्रश्वी बच्ची शीतल लगती ह | प्रश्ची शीत्ञ लगती हैं, शसका कारण 

पादकका ने प्रेस की उत्तेजना' ढी ओर केशव ने पदांकित भूमि पर पर सेखकर 

चल्तता कहा | क्या बंद संभब है कि पदांकित समि पर ही चल्ला जाय | और; क्या वह 

स्थल शीतल हो जाता है ? बस्तुतः केशबदास का हृदय नाटककार की मार्मिकता को 

ने साँप सक्ता। केशवदास ने ऑल मूदकर असंग को कुरूप किया है। वाल्मीकि- 

गाव में गम ने माता कीशल्या से कहा--महाराज के जीवित रहते तुम विधवा 

मारी के सहश मेरे साथ बने में कैसे जा सकती ही (आ० थो० २१--६१ ) एस २४ 

बें झध्याय में माता को उपदेश दिया कि पतितता स्त्री का घर्म दे, केवल पति की सेवा 

करना (२४ वें के २६, २७ २८ में) । कट केशवदास ,ने भी राम से माता को उपदेश 
दिलावा, किन्तु पर्संस को आकाश से पाताल में गिय दिया। केशव के राम माता को 

बताने लगे कि विधेया मारी को क्या करना चाहिए ओर क्‍या नहीं करना चाहिए--- 

विवया गान, दास, तेल, मधुरात्र, पदत्नाण से दूर रहे। खाद पर सोना छोड़ दे। शीतल 

मत से ल्लोन मे करें ( प्रकाश € के श८, १६ छुंद )। केशव ने सोचा, कौशल्या 

विधवा तो बनेंगी । अतः, क्यों ने गम के सुख से विधेवा-धर्म का व्याख्यान दिलवा दो, 

पर ओखित् का ध्यान में रह्य | इसके विपरीत छुलसी ने कहीं भी अंधानुकरण नह 

किया हैं । उक्ितयों को उठाया अवश्य हैं; परंतु कम था अधिक खराद पर चद्वाकर 

उन्हें कब चमकावा हे । हाँ; कहीं कम खरादे दी है, कही अधिक, उदाहर्एु--- 

(५) हनुमन्नावक में सुमित्रा लच्मणर्जी से कहती हैं--- 

राम ददारथ विद्धि मां बिद्वि जनकात्मजाम । 

अयोध्याजटवी, विद्धि गव्छ पुत्र पयासुखभ ॥॥ ३-६ 

.. /.... है युक् राम को दशरथ समझो, सीता को अपनी माता मानना, बन को 

: झायोष्या जानना | दे पुत्र, सुल्पृत्रंक जाओ। ह 
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तुलसी की सुभिन्ना ने भी कह 

तात तुम्हारि मातु बंदेही । 
पिता रामु सब भांति  सनेंही ॥॥ 

ग़वंध तहाँ जहँँ राम निवास । 
तहईँ दिवस जहेँ भानु प्रकालु ॥ 

यहाँ पर तुलसी ने अपनी तूलिका से कम रेखाएँ खींची हैं । सब भाँति 
सनेद्दी! से राम के चरित्र की विशेषता वलाई है। नाठककार कहता ह--वन को 

अथोध्या जान सुख मानना | तुलसी की सुमित्रा कहती हैं--जहाँ मी राम रहें, मार्गे में, 
पहाड़ पर, नदी के बीच मं, वन में, उसे ही अबोध्या समझता। किर, अंतिम चरण 

(तहईँ द्विस जहेँ सानु प्रकायूं! से तो गाटककार की सक्ति में प्राण-संचार किया है । 
(२) अ्ध्यातय रामायण में राम साता से कहते हैँ--- 

चतुर्देशण समास्तत्र हा पित्या मुनिवेषधक | 

आगमिष्ये पुनः शी न चिता कर्तुमहँसि ॥ 

तुलसी के राम कहते हँं--- 
चरण चारि दस बकिपिन बच्चि, करि पितु बचन प्रमान। 
आह पांय. पुनि वेखिहुँ, सव जमि करति मलाव ॥ 

| “>्योीध्या ४-द 

अध्यात्मकार के राम कहते ह--+भुनि वेष घर कर! १४ बर्ष बन से रहूँगा। 
तुलसी के राम कहते हैं---में १४ बे के लिए वन जा रहा हूँ | अपनी इच्छा से नहीं, 

पिता के क्चनों को सत्य सिद्ध करने के लिए, | तुलसी ने यहाँ पुत्र एवं पत्नी की मर्बादा 

लाकर सामने खड़ी की है | अ्रध्यालत के राम कहते हँ--पुना शीघ्र आऊँगा | चिंता 

ने करना / यह शीघ्र शब्द विशेष वलदायक नहीं। १४ वर्ष के बाद रास आएंगे | 

और दो मास बीत भी जाँय तो क्या वात है ? जहाँ १४ वर्ष बीते, वहाँ दो मास और 

सही | तुलसी ने इस शब्द को उड़ा दिया | चिंता ते करने के स्थान पर अल्युक्क किया 

भन को ग्लानि न करना |” एक तो तुलसी ने अलंकार पहिनाया | दूसरे, चिंता करना! 

सूदम-भाव को पाम का ल्लान करना कइुकेर डंडे आर वानक सयस्खी मय बया जिये। | 

(९) राम 
परदकऋमल रजोभिमक्तपाषाउपरेह: 

मलनत बहुत गोतगों धर्मपत्मो् । 

त्यग्रि चरति विज्ञीशप्रावविध्याव्िपादे 
कंति - कति भवितारस्तावसा दारचंत: ॥. 

““हनुमन्नाउदक ३०४६ . 

पक ८ प्झापशर बोल । बर्डा एक सगे सुनकर बोला--« चित्र क में सु बी के 



गपक्रे चरणए-कसल की रज से सुक्त ही पायाणी अइल्या को गौतम ऋषि ने 

भरमपर्मी-जप में पाया | इस प्रापाशयुक्त बिव्याचल में आपके चलने से कितने हो 

ताली संपस्तोक चने जाएँशे । 

बड् सुन्दर परिह्यल है | तुलसों ने भी इस कविताबल्यी से पकेझा-+ 

विध्य के बासी उदासी तपोम्नते-- 
भारी महा बिनु नसारि दुखारे। 

गोतमत. तीय. तरी छुलसी, सी 

कथा. सुति से सुति तृत्द सुखारे॥ 

ज्वेंहे स़िला सब चंद्रभुखी 
परसे पद मंजुल कंज तिहारे। 

कीम्हीं. भली रघुनायक. जू 
करता करि कानव को प्र घारे।। 

नाटककार के प्रथम श्लोकाद को तुलसी ने गौतम तीब तरी' मे विठा दिया । 
'तरी' से बहुत भाव आ गया। ख्री का सबसे बड़ा 'तरना? पतिन्यासि ही है | 'त्वयि 
च्रिंतः से परसे पद मंजुल्न कंज तिहारे! में अधिक सोदय है। विशेषतः परसे! में। 
“चरति? शब्द द्वारा राम का आवास प्रकढ होता है। राम जाते हैं। तब वे उधर ही 

जाएँगे, जहाँ शिनाओं का स््रियाँ वनाना हे । तुलसी का तापस कहता है---आप स्वय॑ 
कुछ नहीं करने | परपाणु आपके चरण का श्श पा स्वय॑ स्त्रियाँ बन जाते हैं | 'मंजुल 

जे का स्पर्श पा शिक्षा, चंद्रमुखी वन जाती है, केसा विरोधामास है | फिर वे शिलाएँ 
नाठककार के मत में केवल दारा? बनती हैं| संभव है, तापसी बन जाती हों, जिनके 
सिर पर भारी जठानजुट हाँ और जो ब्रत में निरत कुछ कुरूप हों | पर तुलसी की 'शिलाएँ? 
खुद्रमुखी बनतों हैं। एक बात अवश्य नाटककार की चमत्कारिशी है। वह लिंग 

परस्थिर्तन करा देता है--पापाण-पुमप को दास वना देता तुलसी! 'शिला” को 

चंद्रमुसी! बनात है | पहिला और जोथा चरण तो नाठककार की उक्ति को बढ़त पीछे 

छोड़ देते हैं । 

(२) सीताजी अयोध्या नगरी से बाइर दो-तीन कदम गई थीं कि उनकी दशा 
क्या हो गई, इस पर हसुसन्नाटककार ने एक बढ़ी मनोहर उक्ति कही है--- 

: पूरी परिसरेषुशिशीषसंद्धी 
गत्या जवाजिचतरारि पदानि सीता । 
गंतव्यमस्ति ... कियवित्यक्षकध्थवाणा 

_ दासाशुर: कृतवती  प्रथमावतारमु ॥३-१श॥। 
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आथ--सिरिस कुसुम-कॉसल जानकीजी नगरी रो निकल कर, शाघ्रता से 
तीन-वचार पद चली थीं कि तुरंत वोलीं--कितना आर चलना है । यह सुनकर यथम 
बार शस के नेत्र अशुपूर्ण हुए | 

तुलसी ने इस उक्कि को कवितावली एवं गीवावली में अहण किया है | कविता 
वली की उक्ति नाव्ककार के झाधार पर है, परन्तु आगे वढ़ गई हे। नाटककार की 
प्रशंसा अवश्य करनी पड़ेगी कि उसने एक नवीन कल्पना की | तुल्लसी ने उसमें रंग 
भरा और उसे कलात्मक चित्र बना दिया | 

पुर ते निकसी रघुवीर' बच्ू 
अर धीर दये मग में डग हो । 
भलकीं भरि भाल कमी जल की 
पुष्टि सूख गए मसधुराधर वे ॥ 
फिर बूकृति हें चलनो भ्रब केतिक 

परशकुटी करिहोँ कित हूँ । 
तिथ की लखि श्रातुरता पिय की 

अखियाँ श्रति चार चली जल उवे )। 

तुलसी ने पारस का स्र्श दे स्वर्ण बनाया है। “थरि धीर' में कैसी करुणा भरी 

है ! सबैये की दूसरी पंक्कि में जो सुन्दर शब्द-चित्र खींचा गया है, वह शलोक में नहीं है | 

दो मार्मिक अनुभावों के वल पर विश्रांत सीता का बलता-सा चित्र खींच दिया गया है । 
जो कबि थोड़े में स्पष्ट शब्द-चित्र खींच सके, वह अवश्य ही प्रथम कोटि का कवि 
माना जाएगा है। श्लोक में सीताजी पूछ॒ती हँ--कितना और चलना है ? तुलसी की 
सीता एक और प्रश्न करती हँ--पर्णेशाला कहाँ बनाओंगे ! इससे सीता की बढ़ी 
विश्रांति एवं अत्यन्त आतुश्ता तुस्त प्रकट हो जाती है। अभी से पर्णकुटी! के लिए, 

पूछुने लगी, फिर आगे केसे चला जाएगा ! कस, पिय की चार अंखियां चूने लगीं। 

अल्लंकार-छुग का कहना हो क्या १. नाटककार ने केवल राम के तेत्र अश्वुपूर्ण कराए हैं। 

आँसू आँखों में भी रह सकते हैं, बाहर भी गिर सकते हैं। इधर तलसी के राम शेने 

लगे | उग्ः सेत्राभ्न टपकने लगे | | 

हा 
(3) शाधिकाश एवंगी का सलंसी से अग्याधिक्र चमकादा दी नहीं ४ थरन उनकी 

रू हक £+ :,- 

काजा-गल्टनया दा ह। नांय दा जो, पर झद्गलेक! अपने दा 4 

पम्दर गरांग पंवसि हागा। बनममंगटानंग में शाह शवों के 
मु "तीच्छ + साल सका शो 

हनमदांटक में इस शअवबगग का एक बढ़ा सर्रीक्ष अर्गंग है। सावककार ने बढ़ी ] 

कलाप्मक निगागा रो इदा अंग की सागन रखा हू-*- 



पंथि प्रलिकतक्षल्ि: सादर प्रच्छमाना 

फ्वलयब ममीलः. प्ोडनाये लवेति । 

घ्विलविकशिसमंस ब्ीडविश्यांतने्य 

मृधमबतसयंलाी साध्यमाजस्ट सीना । 

२ ह “हे ० ना० ३-१६ 

झथ-गस-लक्ष्मण-्सीता सार्ग में जा रे हें। पथिकबचथू सादर सीता से' 
एकती ;--आर्य, सोम कमलबर्णी तुम्हारे कान हें? सीता मुस्कराई, जिससे कपील खिल 

उठे । उस्होने लज्ञा से सुख्र सोच किया । नेत्र चंचल किए | इस प्रकार स्पष्ट बता दिया 
कि ये मेरे कोन है | शड्भार की इस सरल सरिता में स्नान कर कौन धन्य ने बनेगा ! 

वुलसीदासजी ने भो पसंग को पकड्ा ओर अपनी प्रयोगशाला में के जाकर 

इसको दीपक से प्रकाश-स्तंसश बना दिया। समचस्तिमानस का यह हुद्बग्राही प्रसंस 

किस मानम-पाठी को लीन नहीं कर लेता ? प्रसंग यह है--- 

सीय सरम्मीष ग्राम तिय जाहीं। 
पूछन श्रति समेह. सकुचाहों । 

बार - बार सब लागहि पाए। 

कहहि. बचन सुदु सरल सुभाएं। 
राजकुमारि खितय हम  करहीं। 

तिथ सुभाय कछु.. पुछत डरहीं। 
स्वासिनि अ्वितय छप्तति हमारी। 

बिलभू से सानव जाति गँवारी। 
राजकुंबर दोड सहुज॒ सलोने। 
इन्ह तें लहि ठुति भरकत सोले। 

स्पामल गौर किसोर बर॑ं, सुन्दर घुषसा ऐन। 

सरद सर्वरीनाथ मुख, सरद सरोरह चैन ॥ 
कोदि. भनोंज. लजावन हारे। 
सुमुत्ति कहहु॒ को आहि तुम्हारे । 
सुनि सनेह. भय संजुल बानी। 

सकुच्ची सिथ सन महें सुसुकानी । 
तिनहहि बिलोकि बिलोकति घरती। 
दुहुँ सकोच अकुचति बर बरनी ॥ 

'सकूचि  सप्रेम बाल. भृग -सथनी। 
बोली. मधुर बचन ' पिक बयनी | 



ब्-- ६७ टू जज 

सहुज सुभायष सुस्ग तम गोरे। 
ताम लखन लघु देवर भोरे॥ 
बहुरि बदन बिधु अंचल हढांकी। 
पिग्न॒ तव चित भौंह करि बाँक़ी श 
खंजब संजु तिरीछे. सैननि। 
मिज पति कहेउ तिन्‍्हाँह॒ सिय सबननि ॥ 

नाटककार ने पुछुवाया--नील वर्ण वाले तुम्हारे कौन हैं?” अतः, सीताजी 
श्रज्ञारी संकेतों द्वारा इसी प्रश्न का उत्तर देती हैं | किन्तु वहाँ लक्षमणजी भी थे। ने 
तो नाटककार ने उनका ध्यान रखा, न ग्राम-बधूटियों ने, न सीताजी ने ही ! श्रततः, 
तुलसीदास ने थसंग में लक्ष्मण को भी सम्मिलित किया, जो स्वाभाविक है। तुलसी 
भयादावादी कवि हैं | वे सदा सामाजिक सीमाओं को लेकर वढतें हैं। यहाँ भी यही 
बात है | नाटक में पथिक-वधुएँ सीधे सीता से प्रश्न कर बैठती हँ--अआर्वे, नील वर्य 
वाले ठम्हारे कौन हैं ? तुलसीदास आम वधूवियों से एकदम प्रश्न नहीं कराते | वें 
पहिले मनोविज्ञान का परिचय देते हैं। गाँव की ब्लियाँ सीताजी के पास जाती है । वे 

: प्रेमपूर्णां हैं। प्रेम में सहानुभूति होती है, परिचय होता है । ग्रतः, वे सीता से पृलुना तो 
चाहती हैं, परन्तु सकुचाती हैं| यह संकोच कितना स्वाभाविक है | गाँव की छिंमाँ, पक 
नागरी से, वह भी राजकुमारी से, पूछुती संकान्न तो करेंगी ही ! फिर पूछुती भी हैं, 
आदर के साथ--बारंबार पैरों लगती मीठे सरल बचमों में बोलती हैं. 
ये सीठे सरत वचन नागरियों की नाई बनावटी नहीं, वश्नू स्वाभाविक हैं। भारतीय 
स्री. सदा से संकोचशील रही है, फिर एक बड़े कुल की सत्लरी से ऐसा प्रश्न करने 
जा रही हैं, तो खभावतः उन्हें भव लगता ही। यहाँ तक आमीण नारी का मनो- 
विश्यन है | 

आगे कलाकार का, गत्यत्मक सुन्दर चित्र हैं, जो मनोविज्ञन के साथ उम्रा 
ग्रामीण वधुओं के हृदय में स्नेह था और शब्दों में मधुरता थी । किन्तु सीतार्जी 

सकुचा गई। सकुचा जाना स्वाभाविक थाः क्योंकि उमके पतिदेव के विषय में एल्ला 

सका इसेस से, उ४ 

लखा-- मन 



हे मुत्काहट फूर्टी। परन्तु सीताजी ने उस 

इसके बाद वलसी की उत्हृए् कला का उदाहरण हैं। सीताजी मन में मुस्कराकर 

ब्ियों की ओर देखने लगों। क्यों ? कहीं थे भजाक तो नहीं कर रहों ? था वास्तव मे थे 

जानता ही चाहती है कि भरे साथ थे कान हैं | इसका समाबान केस हा सकता था, 

इन ख्थियों को सुख-मुटा से ? एलता उन्होंने खिला की ओर देखा। उनके मुख पर 

वास्तविकता खेल रही थी | सीता को निश्चय हो गया, प्रश्न हृदय से हैं | अब तो वे 

प्रथ्वी की ओर देवते लगीं। विल्लोक' शब्द का अर्थ है--जरा गौर से देखना, दृष्छि 
गठ़ाना | तुलसी ने अन्यत्र भी इसी झर्थ मे इसका पवाग किया हँ-+ 

“एक बार बिलोकु सं ओरा। 
शमचरित मानस 

प्वमिता बनी स्थयामल गौर के बीच 

बिलोकुहु री सखी 7 मोहिन्सी ह्ल॑ । 
--कवितावल्ली 

मीता ते थोड़ा ध्यानपूर्वक उन स्त्रियों की मुख-मुद्राओं को देखा । फिर पृथ्वी की 

ओर दृष्टि गंड़ाई | क्यों ? व की अवस्था है । सीता सोच रही हं--उत्तर दे था न 

दूँ । यदि दू तो-केंसे ! मनुष्य जब खड़ा-खड़ा सोचता है, तब उसके नैत्र प्रथ्वी पर 
गड़ जाते हैं । दसरा यह भी भाव कहा जाता है--शृमि उनकी भा थी। मा के सामने 

पति के सम्बन्ध में पूछा जा रहा हैं। अ्रत:, नेत्र सा पर जा टठिके कि मा के सामने 

कंस बताऊझ। सीता को दोनों ओर के संकोच ने बेर लिया--यदि स्लियों को उत्तर न॑ 

तो ये मन में सुझे अभिमानिनी मारनेंगी | यदि उत्तर द, तो केसे ९ 

शीघ्र इस स्थिति से छुटकारा पा लिया बुद्धिसती सीता ले। पहले लक्ष्मण की 
ओर संकेत कर बताया--स्वासाबिक सुन्दर और गोरे तन वाले मेरे लघु! देवर लक्त्मणु 
हैं। हिएा शब्द में हही शार्शकता हैं--१३) लक्ष्मण भरत से छोटे थे | श्रतः लघु! 
देवग क। (२) आए! से गई का आब अल्कता है--लाइले देवर |! 
(३) फसा टवीत दाता थे, अंचा5 में दक्ष्मणजी रामचन्द्रजी से कुछु अधिक छोटे थे | 

अब शेष रहे राम | उनका परिचय कैसे दिया जाय ! अनुमावों के बल पर, 
रख-बारा वहाकर उत्तर दिया रामधिया ने। निश्चय ही नाटककार की अपेक्षा अनभाव 
आधिक सससता एवं माशिकता से पक हुए है । नाटककार की सीता सुस्कराई । तुलसी 
की सीता मुस्कराई नहीं; बस, मन में गुदण॒ुदी दा हुई वा सन में मुस्काई | नाटककार 
की खीता से लजा कर सुख नीचे किया। तुलसी की सीता ने भी मीचे मुख किया। 
शुत्कपना कैपल पहि की #£: देखकर नहीं होता | शंका: होती है कि शायद उन ख्ियों ' 



के इस प्रश्न पर मुस्कराई हों । नीचे मुख करना मी पति की ओर संकेत करने का स्य 
चिह्न नहीं हो सकता । जेठ, समर के सामने मी मुख नीचे ही। जाता है। मादक मैं 
सबसे बड़ा आनुभाव चंचल नेत्र! है, जिसने स्पष्ट ही बताया कि ये कोन हैं| नाटककार 
ने लिखा--स्पष्ट व्यंजना हो गई । किन्तु त्यष्टता पूरी नहीं हुई | तुलसी ने अवश्य स्पष्ट 
व्यंजनाएँ की है । उन्होंने मी नेन्नों को तिरछा करवाया है, परन्तु आद में | इससे पूर्व 
दो अनुभाव और अयुक्त किए है | एक हैं अमोबर अख--मुख पर अंचल टैंकना और 
दूसरा है प्रिय पति की ओर देखकर मौएँ टेढ़ी करना अर्थात्‌ कटाज्ञ करना | इसके बाद 
नेत्रों की चलाया, जो छ्रियों की स्वाभाविक क्रिया है। इस प्रकार सीता ने स्प४* नहीं, 
संकेतों में, सैनों से, हशारों से! अपना पति बता दिया । 

निश्चय ही, प्रत्येक व्यक्ति कह देगा, तुलसी ने कच्चे सोने को कु दन बना दिया 
हैं। नाथ्ककार की प्रशंसा है कि उसने ऐसी सुन्दर उक्ति सन्‍्ची ओर सरत शब्दावली 
में उसे प्रकट किया । मेरे कहने का कभी भी यह अभिग्राय नहीं है कि नाथ्ककार किसी 
प्रकार कम है| मेरा भाव है, तुलसी ने पसंग उड़ाया मात्र नहीं; अपना वनाकर जड़ा 
है | नाटककार थ्रज्ञार को साथ लिए चला है, तुलसी मर्यादा को | फलतः, दोनों ने 

झपने-अपने दृश्कोण से देखा। बावाजी ने जो कुछ थी झोली में से दिया, चाहे बह 
उनका था या पराया, बह अपूर्य, अद्भुत, नवीन ओर मनोहर ही था । यही है तुलसी 
की मोौलिकता | 5 ह 



कविता लत्ती पा तुलबी की कला 
काडप मांग झडामास्य महामानव हैं| भात्रों के रूप में बह जीव भारण करता 

है तो शब्दों या भाषा से उसका शरीर निर्मित होता है। कला का सम्बन्ध इसी भाषा 

शा प्राठदों सही है । कला, शब्दों को कई रूपों में सजाती एवं स्थापित करती है। 

जनमें से पाँच रूप यान हैं--- 

(2) शब्द-याजना (२) शब्दों से चित्र खींचना (३) शब्दों को अलंकृत 
बरके काब-मीन्दर्म बढ़ादा (४) अर्थ व्यनन ओर (५) शब्द-शक्तियों से काव्य का 
इृल्य बढ़ाना ) 

(१) शब्द-बोजना 

सुकवि एवं महाकवि शब्दों के सम्राट ह्वते हैं। शब्दों का प्रयोग वे मनमाने 
दंग-स नहीं करते । उनके शब्द अपने स्थान पर अडिग आ बेठते हैं| वे यदि शब्दों के 

यायों का प्रयोग करने हैं तो सोच-समभक्रकर | हम उनका कोई शब्द हयकर उसके 
स्थान पर उसका पयाथ नहीं रख सकते । उनके प्रत्येक शब्द का अपना स्थान, मूल्य, 
महस्व एवं सच्तम अर्थ होता है । इस शब्द-योजना की कल्ला में गोस्वामी तुलसीदासजी 
ब्जाड़ है | कु वाहरशां से यह सिद्ध हो जायगा ) उन्हांने घर के अर्थताले ८ पर्यायों 

का प्रयोग किया हे । वे हैं--भवन, सदन, निकेत, मंदिर, गढ़, घर, गेह एवं धाम | 

पत्रन का प्रयोग उन्होंने बड़े लोगों, राजाओं या राजकुमारों के घरों के लिये किया है--- 

ऊतक भवन को सोभा जंसी । 

सूपति गवते सवन तब दूधर्ह वास वेवाई। 
भूप भवत किसि जाइ बलानी। 
सोभा दसरभ स्वत कई, को कवि बरने पार । 
सिज मिज भवत गए सहिपाला। 
आए भबन व्याहि सब भाई। 

सुर सर तारि सताथ- करि भवन चले भगवान । 
कोप भवन गषंती केकेई | 

दास दजादतु शीस परि भवत मवसु तेह कीन्ह 
अंवल एक युथि ता बतावा। . 

, डुँरि' मदिद तहँ निशन्न बनावा॥ 



5 रे >> 

घुलदायक एवं सुन्दर, भवन से छाटे घरां के ना कह्दा शपतया जहाँ 

पदा रहा जाता है 

सियनिवास सुन्दर सदस, 
सोधभा किसि कहि जाति। 

सुख्दर सदन सुखद सब काला। 
निज निज सुन्दर सदन सँबारे। 

सेवक सदन स्वासि आगमस्‌ | 
सुर-दुर्लेभ सुख-सदन बिहाई | 

प्रिय परिवार सदन सुखदाई। 

रखे परन तुन सदन सुहाए। 

बन के साथ सुख, सुन्दरता एवं विस्ताररहितता का भाव बँवा है तो थाम के साथ 

श्वेतता ओर विस्तार का। धाम का संबंध भी सामनन्‍्तवादी बे से है। भवन और धाम 
में अन्तर यही है कि भवन एक होगा, उसमें अनेक धाम होंगे | धाथ ही धाम के साथ 
प्रविन्नता एवं पूज्यता का भी साव संबद्ध ॥-- 

धवल धाम बहुबरत बनाएं (यज्ञमंडप में) 
धवलधाभ मनि पुरद पट सुधढित नाता भाँति 
तब नरनाह वसिष्ठ बुलाए। 

राम धास सिख देव पढाएं। 

गृह साधारण शब्द है। प्रधानतः यह छोटे-बढड़े सबके लिये प्रयुक्त हुआ है | 
राजा का घर, दीन का घर और देवता का घर-सबके लिये एक. साधारण शब्द 

भृह! है। | 

ह इसी प्रकार दिखने! के अर्थ में ठल्लसीदास ने देखना, हेरना, पेखला, लंखना, 
निहारना, जोहना, चिंतवना, निरखना,, विंलोकना, अवलोकना, चाइता--इम' ग्यारह 
शब्दों का आवश्यकता, प्रसंग और मूल्य के अनुसार प्रयोग किया है| गस के लिये... 
भी वे अ्भैक शब्दों को प्रयोग में लाए हैं। वे हैग्रेम,  थीति, चाह, स्नेह, नेह 

अमुराग, प्यार, छोह, ममता, रतिं, हितं, प्रणुथ इत्यादि, ओर सबके उचित प्रयोग का 

उन्होंने बड़ा. ध्यान रक्‍खा है | 5 फल 

(२) . शब्दे-चित्र 

चित्रकार वूल्िका की रेखाओं से जैसे चित्र खड़ा करता हैं. सिद्ध कब्र: कुछ 
शब्दो-से वही काम करता है। सीताजी नीचे मुख किए वेठी हैं। वे वंदिनी है । उनके 



नन पड ++ 

कद 

नेत्र प्रो पर हमे हैं। थे आँख पंद किए हुए है। बाहर एक पहरेदार खड्टा है। 
लिक्रकार का काय तो रेखाएं खाचबर सम्ाम हें। जाता, किल्‍्तु कि का नहीं हुआ हैं । 
वह ऋाव्याजकार भी जड़ता है, भव्य रंग भी भरता है ओर कहता है--- 

तास पाहुझक दिवस भिभि, । 

ध्यान तुम्हार कपाट | 

लोखन मिज्ञ पद जंत्रिका, 

ग्रात जाहि किहि बाद। 

शब्कचित्रं के कुछु ओर 5शहरण लीजिए--- 

(के) बहुरि बदन ब्रिध अंचल ढॉँकी 
पिश्ृतत घितड भौंह करि बाकी ॥ 

खंजत,. मंज्ु. विशेद्धे. नयनति 

निजपति कहेउ तिन्‍्ह॒हि सिथ सैबनि ॥ 

(ख) चितबति चकित चहुँदिंसि सीता। 
कहूँ गए नृष किशोर सन चीता॥ 
जहेँ बिलोक शृंग सावक सेसी । 
जनु तहें बरिस कमल सित खेनी ॥ 
लता झट, तब सखिन्ह  लखाए। 
स्थाशइल गौर किसोर सुहाए॥। 
देखि रूप लोचन. ललचाने । 
हरे जनु लतिज लिधि पहिचाने ॥ 
थके सथंत्न रधुपति छब्रि देखें १ 
पलकन्हि हूँ. परिहरी निमेवें ॥ 
लोचन भंग रार्माह झर श्रानी। 

ह दील्हें पलक कपाद... समानी ॥ 
 (य) पुरतें निकसो रघुवौर बध्षुं, 

धरि घीर वए संग में डग हूँ । 
अलकी सरि भाल कनी जल को, 

पुट सूखि गए सधुराधर बे। 
किरि बूऋति' हैँ चलनो अरब केतिक,.. 

.... पर्नकुटी करिहो कित हूँ। 
लिंयकी लखि श्ातुरता पिय' की, 

ह अखियाँ अ्रति चार चलीं जल चवे। 



न+ कप +++ 

पहले दो उदाहस्णों में स्थिर-वित्र हैं ओर तीसरे वोथे (खण्वंग) में 
गत्यात्मक । इन अंतिम दो को तूलिकावद् करना कठिन है | हां, लेखनीदद किया जा 

सकता है। गोसाइजी पूर शब्द-चित्रकार हैं । 

(३) शब्द-शुंगार 

समर्थ कवि के सामने अलंकार हाथ जोड़े सेवक के समान खड़े रहते हैं। उसके 
संकेत-मात्र से वे अपने आसन पर आ विराजते हैं। गोस्वामीजी की लेखनी से अलंकार 
स्वतः प्रसृत होते रहते हैं। उनका अनुप्रास अपने श्राप आ बैठता है, रीति-काल के 
कवियों की नाई वलपूर्बेक स्थान नहीं वनाता। हमें प्रतीत दी नहीं होता कि अनुप्रास 
हमारी आँखों के सामने से सरक गया है । 

बंद गुरु पद पहुम परागा। 
सुर्शच सुबास सरस अनुरागा ॥ 

जन मन मंशु भुकुर सल हरनी। 

किए तिलक गृुवगन बस करती )॥। 
मति कीरति गति भुति भलाई । 
जब जेंह जतन जहाँ जेंहि पाई ॥ 

कोई पन्ना पलठ डालिए, अनुप्रास बेठा या लेटा अवश्य दिखाई पड़ेगा | 

अर्थालंकारों के प्रयोग में भी गोस्वामीजी ने बड़ी निषुणता दिखाई है। 'उपला 
कालिदासस्वः प्रसिद्ध है। किसतु इस प्रसिद्धि के एक बड़े अधिकारी तुलसी कट सामने 
श्रा' जाते हैं और ऐसी-ऐसी उपमाएँ देते है कि पाठक या श्रोता सोचने लगता है; क्या 
दोनों हाथों में दो अनामिकाएँ नहीं होतीं। तुलसी जैसे लम्बे सांग-हूपक इतनी अधिक 
मात्रा में हिन्दी के किस कवि में लिखे है। उनका मानस” रूपक कई प्रण्ठों तक 

चलता है। उनकी उद्येज्ञाएँ बड़ी प्रभावपूर्ण हैं, ऊद्दा के बल पर बलात्‌ ग्ींची हुई 

नहीं | इसके पृष्ठ उदाहरण उनके वर्षा ओर शरद वर्णन हँ--- 

भूसि परत भा डाबर पाती) 
जनू जीवहि माया लपटानी ॥ 

दादुर थुनि चहुँ शोर सुहाई। 
बेद पढ़हि जनु बदु समुदाई ॥ 
नि्सि तस घन खद्योत बिराजा। 
जन्‌ इंभिन्‍्हु कर मिला समाजा ॥ 
फू्लें कास सकल भहि छाई। 
जनु वर्षा कृत प्रगंठ बुढ़ाई ॥ 



हि 

अर्थ-ध्चमन 

अर्थ ने जानते दुए भी जब शब्द-अबग-सात्र से अर्थ का आभास हो जाय तो 
बहा आअरधन्‍वनम होता हे | दोवमपियर की इसके लिये अत्यन्त प्रसिद्धि है। हिन्दी 

भे सुझसी ने भी इसका प्रयोग किया है। रामचगित मानस, कवितावली एवं गीतावल्ला 
ड़ हब 

में यड़ मरा पड़ा है, विशयलः सामचर्निमानस से। दो उदाहरण देखिये--- 

रा 
छु 

*बसल्‍बन्‍नी 

पृष्यवादिका मे सीना जी आ रही है | थे आभूपर्णों स लद। दूर से उनके 

बजनेशले आमृषणों की स्वति आ रहो डै। कबि ऐसे शब्दों का प्रयोग करता है। 

जिनसे आमृपणा के बजने का आभास होता हँ--- 

कंकतः किकिति सुपुर घुत्ति सुति। 

कहत लघत सन राम हृदय गुनि ॥ 

यहाँ ना के अतिशव प्रयाग ने आभूषणों की ध्वनि का द्योवन कर दिया है । 

इसी प्रकार बादलों के गर्जन का बर्गान तुलसीदास करते हैं--- 

घन घमंड न गरजत घोरा। 

संम्कृत-हिन्दी मे इन विशेषताओं को शुग के अन्तर्गत माना जा सकता है । 
किन्तु अर्थ ध्वनन और गुणों में कुछ अन्तर है । साधुयंवाची शब्दों से श्रर्थ का द्योतन 
होना आवश्यक नहीं है अर्थश्वनन में यह आवश्यक है। शुण तीन हँ--माधुर्य, 

ओोजर एवं प्रसाद । गोस्वामीजी में तीनों गुण पूर्ण सात्रा में भरे हैं। होने भी चाहिए 
थे | ने सगुणवादी हैं ओर सशगुण॒ता में उनका पूर्ण विश्वास है | ह 

माधुय गुण का उदाहरणु-- 

(क) देखि देखि री बोझ राज सुचन। 
गौर स्थाम सलोने लोने, लोने लोयनमि 

जिन्ह॒की सोभा तें सोहे सकल भुवन 

ह --भीवाबली 
(ख) मुख पंकज कंज बिलोचन संजु 

सनोज सरात्सन सी बनी भौाँहें। 

कमनीय कलेबर, कोमल स्थामल 
गौर किशोर, जदा सिर सोहेँ। 

। “-कविताबली 
'(ग) सकल सुमंगल अ्रंग. बनाएँ। 

, करहि. गान कलकंडि सजाएँ-। 



जलन पदक जल + 

कंकत किकिति सूपुर बार्जाह। 
चालि बिलोकि काम्न गज लाजहिं । 

है -“ रासचरित मानस 
झोज गुणु-- 

(क) भुद्ध कतांत समान करषि 

तन स्रवत्त सोनित राजहीं । 

भर्दहू विश्राचर कंटक भट 

बलबंत घन. जिमि गाजहीं। 

मार्राह चपेदन्हि डारि दांतसह 

कादि लातनन्‍ह भींजहीं । 

खिक्करहि सर्कटः भालु छल 
बल कर्राह जेंहि खल छीजहीं। 

“-रामचरित मानस 

(ख) डिंगति उि - श्रत्ति शुवि, 
सत्र. प्ले. समुद्र सर। 
ब्याल ,. बधिर तेहि. काल, 
बिकल दिशपाल चराखर। 

विग्गयंद लरखरत, 
परत. दसकंठ.. मुक्खभर। 

सुर विमान हि. भानु, 
भातु संघटित. परस्पर | 
चोंके विरंचि संकर सहित, 

कोल कसठ ग्रहि कलमल्यों । 
' ब्रह्मांड खंड कियों. चंड धुनि, 

जबहि राम सित्रधनु ' दलयो । 

.. --+कवितावली 
प्रसाद गुण तो ठगी में सर्वत्र विद्यमान है । 

४ शब्द-दावित जा मद 

छाव्य में शब्ण शपी शक्ति से ही नो जीवित खा है । शुद्दः की तीन शक्तियाँ | 

- अधिया, लक्षण और आंह्गा । इग शक्तियों के प्रझेग पर ही काब्य अवेन; मदद 
था उत्तर माना जाता है। उत्तम काब्य में ब्दंगता का ऑधास्य हांता है 
भी लचेगा। ओर स्व॑जनों का धहुर पय्ग विदा & ! कुछ टगाहरण दौशाए- 



(क) में सुकुमारि नाथ बन जोशू। 

तुर्छाह उचित तय मो कहाँ भोग ॥; 
'सत्व प्रेगक्र सर अर सोरा। 
जावत प्रिया एक गन मोरा॥। 

सो अन्‌ संद्रा रहते तोहि वाहीं। 

जानु प्रीति रसु एतनेहि चाहीं॥ 
ब्रहुरि गोशिकर ध्यान करेहू। 
भूपष किसोर देखि किन लेहू॥। 
पुमि आउब ऐहि बिरियाँ काली । 
अस कहि मल बिहेली एक शझ्ाली ।। 

“शमचरित मानस 

(ख) विध्य के बासी उदासी तपोन्नतभारी महा बिनु न्ारि दुसारे । 
गौतम तीय तरी, तुलसी, सो कथा सुनि भ सुनिवुस्द सुखारे। 

छेहें सिला सब चंद्रमुखी परसे पद मंजुल कंज तिहारे। 

कीम्हीं भली रघुनायक जू कहता करि कानन जो पणु धारे | 

“-कव्रितावल्ली 

थी प्रकार कल्ला के सभी उपकरणों से तुलसी की कविता अलंकृत हुई है | 



केशवदास की रामचद्धिका 

हिन्दी जगत में महाकवि केशव का स्थान ऊँचा एवं अद्भ॒ण्ण है । बसे आलो- 

चकों ने उनके ऊपर स्तुति के श्वेत पुष्प भी वरसाए है झर निन्‍्दा के पापाण सी | 

हिन्दी साहित्य में एक दोहा परम प्रसिद्ध है-- 
सुर सुर तुलसी ससी उड़्गत केसबदास । 

अ्रबके कवि खथ्योत सम जहेँ तह करत प्रकास ॥ 

इस दोहे मे सूरदास और मुलसीदास को सूच्य और चस्र बतलाया गया है 

तो केशवद्यस, को उड़गन अर्थात्‌ आकाश गंगा।. अकेल केशवदास अन्य समी 

तारागणों के समान हैं । यह बहुत वड़ा मान हैं. केशवद्ास का। दूसरी और आाचाव 

केशव की कट आलोचना भी कम नहीं हुई है| जनभ॒ति है कि एक बार केशवदास के 

प्रेत ने गोस्वामी तुलधीदासजी को पकड़ लिया था। केंशवदास मरने के बाद शत बने 

मे, यह तो कौन जान सकता है किन्तु ग्राज हिन्दी संसार उन्हें' कठिन काव्य का सेंत! 

मठ से कह देता है | उनकी कविता की क्लिएता को प्रकट करने के लिए एक कांथ्योक्ति 

सुनाई जाती है “कवि को देन न चहे विदाई | पूछे केशव की कविताई।” केशव के 

काव्य में दोषों की खोज की गई है और उदाहरण स्वरूप उनके छुन्द रकखे गए हैं । 
आचार्य प्रवर पंडित रामचन्द्ध शुक्ल ने उन्हें हृदयदहीन कमि बताया है | 

. आलोचना का इतना ऊहापोह उनकी गामसस्द्रिका तो ही लेकर हुआ है और 

आचार्य रामचस्ध शुझ्ष जब उन्हें हृदयहीन शापित करते हने उसको सलाम भी 

शमचन्द्रिका पर ही टिका है। कवि प्रिया ओर रतिक अदा जबश ग्रंथ ४। अतः वही 

उसको आंचार्यत्त प्रधान हैं। रामचन्द्रिकां मं केशवदास एक शुद्ध कबे केरूप में. 

'दिखलाई पड़ते है। शमचल्तिकी की प्रसिद्धि भी उनके ग्रथाँ म॑ सबसे आधिक है।. 
2 ४७ ये आकर) बे गागरभी नए हित रस 8 8। 

गेसखिका का गाम लेते है। गलसीदास कि शयान ग्रंथ शमत्रारत गानस का सारा: 

4. 

हो आता है | फलता गसचन्दिया का 
शामतश्ति सानस ने द्विन 

का स्थायी #घान बने मंदी 

दोष प्रस्पृं 



जन पुणे अभी 

ग्बिर आ समाज के अन्य व्वक्तिया के सम्बन्ध से कसा 

पे बे ही दो नहय होने है। रामचन्द्रिका की भी परीक्षा हम 

में कर सकते थे । पहिले रूप भें उसकी-अपनी विशेषताएँ ढंढीजा 

सकती थे और दसरे रूप में ग़लसरिलमानस के रामन खड़ा करके उस मापा जा 
ग्रेस दाता रूषा 

सकता है। अपने निजी रूप में समचस्धिका की अपनी कुछ विशेषताएँ है जिन्होंने « 

शसलचच्ड्रका के महच्बप्रग स्थान दिलाया है | ते 

(५) संयांद | 

८) बरगास | 

(5) अजंक्रार | 
(४ व्यजना-प्रयोग | 

(१) संवाद 

आचार्य केशव की रामचन्द्रिका अपने उत्कृष्ट संबादों के लिए विश्वुत है। यह 
ग्रात नहीं है कि सभी संवाद सुन्दर और उत्तम हैं। उनका सुमति-विमति संवाद अलं- 

कार प्रदर्शन के लिए हुआ हैं | यह संवाद प्रसन्ष राषव के प्रथम अंक से अहण किया 
गया है। प्रसन्न राखव में सन्जीरक और नूपुरक शाजाओं का वर्णन करते हैं किस्तु वहाँ 
झत्मंकारों का अदर्शन नहीं है और संवाद बहत संज्षित है। इसी प्रकार कोसिल्या राम का 
संबाद, बाँध कर जकड़ा गया है। ऐसे कुछ दो चार संबादों को छोड़े कर रामचर्द्रिका 
के अधिकांश संवाद सरल, सरस, सुन्दर और गतिमय हैं | बोच-वबीच में सुन्दर आंजना 

को बिठा दिया गया है जिससे संवादों में बढ़ी काव्यात्मकता आ गई है। उक्ति चमत्कार 
को ते कहीं मी केशवदास ने हाथ से नहीं खाबा है । इसका सुन्दर उदाहरण है-- 
अंगद राबण संबाद | कुछ आलोचकों की दृष्टि मं यह संवाद तुलसी के अंगद-रावण 

संवाद से बढ़कर है। रामचन्द्रिका के ऐसे ही सुन्दर, अन्य संवाद हँ--रावशु-बाणु 

संबाद, विश्वामित्र-जनक-राम-लक्मण संवाद, सीता-हतुमान संवाद, लब-कुश-विभीषण- 
अंगद संवाद | रामचन्द्रिका के संबादों की उत्कशता देख कर रामलीला खेलने बालें 
बीच-बीच में रामचन्द्रिका के संवादों का उपयोग करते हैं | संवादों में इतनी सफलता 
आचार्य केशव को इसलिए प्राप्त दो गई क्योंकि वे स्वय॑ अच्छे वाकृपड़ व्यक्ति थे | एक 

बार केद्ध दाकर सम्राट अकबर ने श्रोरछा युवराज महाराज इन्द्रजीतर्सिंह् पर एक 
, करोड़ मपए' का अर्थ दड घोषित कर दिया । छोटी-सी रियासत इतने. भारी अर्थ दंड 
को देते भें असमर्थ थी। इस अर्थ दंड से मुक्ति प्राप्त हों, यह भार आचार्य 
केशव का सोपा गया। केशवदास श्रपनी तामकास में बैठकर शझागरें में राजा बीरबल 

के पास गए | बीरबल के सवन पर पहुँच कर एक सेवक से महाकावि केशव से कुहुं--« - 

आकर बहुद। अडक थे कब केशव मेंड करने आए, हैं। राजा बीरवल ने... कहला 



अत आर ह रे ऋंबओं, 

दिया--उदर में भरकर शुल्ष है ग्रत: मंटद नहीं कर सकृगा । केशवदास से उत्तर 

दिया--सेवक, कह दो, में शीक्र ही अपयश की कुछ काव्यात्मक चूर्ग-पुडिया भेज गा, 
उससे उदर शूल अवश्य शान्त हो जायगा | सुनकर गजा बीरबल दोड़े आए | रस 

बाकृपट मनुष्य से आशा यही थी कि वह सुन्दर संवाद लिग्बता । 

अंगद रावण संवाद में कशवदास न॑ अपने राजसभा के अनुभव को खूब 
भरा है ओर राजनेतिक दाँव पेचों के पांसों को इधर-उधर फिकवाया है | यह ठीक है 

कि यह संबाद हनुमन्नाटक के अंगद-राबण संवाद को सामन रखकर लिखा गया है 
किन्तु बन गया है नितान्त सोलिक | अंगद राजसभा में पहुँचता है | रावण उससे 

पूछुता है तो अंगद उसका उत्तर बड़ी निषुणता से देता है-- ह 

राबश--कौन हो, पठये सो कौनें, हाँ .तुम्हें कह काम है। 
अंग्दू--जाति बाबर, लंक नायक दूत, अंगद सलाम है॥ 

'राबश-- कौन है वहु बाँधि के हुम वेहु पूंछ सबे बही। 
अंगदू--लंक जारि संहारि भ्रक्ष गयो सो बात बुथा कही ॥ १६-४ 

रावण प्रथम चरण में तीन प्रश्न करता है | अंगद दूसरे चरण में उन तीनों का 
संज्षित, तीखा ओर स्पष्ट उत्तर दे देता है| साथ ही अंगद ल्ंकनायक दूतः कहकर 
अपनी राजनेतिक निपुणता भी उत्तर में भर देता है | हनुमन्नाठक में अंगद कहता 
--मैं राम का दूत हूँ ।* किन्तु आचार्य केशव उसे बदल देते हैं और कहलाते हैं 

“लंकनायक दूत” | इस उत्तर से .शवण के साथ-साथ श्ोता या पाठंक की उत्सुकता 
जग जाती है कि 'लंकनायक! कीन ! 

लंक नायक को ? विभीषण देव दूषश को बहै। 

मोहि जोबित होहि क्‍यों ? जग तोहि जीवित को कहै * 
मोहि को. जग मारि है? दुरबुद्धि तेरिय जानिये। 
कौन बात पढाइयों कहिं. वीर वेगि . अखामिये ॥ १६-७ . 

पहिले छुन्द के पंहिले सरगा में एक वक्ता का कथन था तो दसरे चरण में 

दूसरे वक्ता का।, यही बात तीसर ओर चौ4 चरण गे ६। पंक्ति या चरण के पहिले. 

क्ला का नाम दिश गंया है! इस दूसरे छुल्द में जग के पूर्व वक्ता का वास जंहीं 

लिखा गया मै | इतने पर भी पाठक या थ्ोता शब्दों के फट 4 > 

कान बोल दशा है ? बह कशावदास श् 

था हरूदता नाममात्र की भी नहीं 

4 राजनीतित: विचंदाती के साथ 

६... खि्हि मां दारए रामयूतौ--हचुनन्नाइक २-२ 

आहट. ३३8. हरि: ४४ उठने १ उप >मक+७-_-_-न कान * के जान ००० -क #हे न >जण5 6 बकरे 



पं 

के। आका का माता सास लिया हें। गाजनीनि में ग्रायः देखा जाता हैं कि सम्राट था 

पक्रशालों शा जल की पद दे दे. बड़ स्पीकर का लिया जाता हैं। शक्षगद कहता 

कि का ने मावण को गया पाम दिया £, अतः आब लंकनायक तिभीषणा हैं ? दूसरे, 

बअयायश रे गम से मिहा जाने पर तेसा गाह्य संक्रद मे पढ़े गया है, अब वे जीवित न 
गा | तीसरे, नके बडा गम ने नहां, ते भाई विभीषण ने भेजा है। अब भी 

खबसर € चने जा। भाश को भाई का व्यास ४ अतः मन लेंकनायक विर्भाषण का | 

_ बनकर शर्म आया हू । चीय, ददि कहों झंगद कह देता कि भुके राम ने भेजा है 
नो गबग कद सकता था-अरे बह राज्य से निकाल दिया गया है, वनवासी है। एक 

गजा दसर शाजा का सम्मान किया करता हैं, राजदूत की बातें सुना करता है, बनवासियों 
के गरकारों की नहीं | इस उत्तर से रावण की बोलती बन्द हो गई । केशवदास इस 

प्रकार व्यंजना थे शब्दों का प्रयोग करके काब्यत्य उपजा दने हैं। इसी प्रकार का 

सेचुत, सरल, चुमता हुआ ओर व्यंजना ले भर अंगद-रावण का दूसरा संवाद-छुन्द 

देखिए--- 
क्रोम के सुत ? बालिके, बहु कोन बालि, न जानिये ? 

कॉख थांपि तुम्हें जो सागर सात नहात बखानियें ॥ 

है कहाँ बहु ? चीर अंगद देवलीक बताइयो । 
क्यों गये / रघुताथ वान विमान बंठि सिधाइयों ॥ १६-६ 

इन संबादों सं केशबदास की शब्द योजना दर्शनीय है। थोड़ से शब्दों के 

पीछे बहुत कुछ छिपा हुआ हे | “न जानिये” की बक्रोक्चि ओर “रघुनाथ बान विमान 
वठि सिधाइवा”? की व्यंजना कसी सबल्त और सार्मिक है| पूरा छुल्द ही ब्येजना को 
समेटे हुए, है । यह छुन्द हनुमन्नाठक के छुल्द को आधार बनाकुर लिखा गया है |१ 
किन्तु हनुमब्नादक के छुत्द में बह व्यंजना नहीं है जो! आचार्य केशव ने उपजाई है । 

उसमें जब रावण पृछुता है कि तेरा पिता कुशल से है ? तो अंगद कह देता है--राम 
के आप्रतन्न हासे पर कुशत्व कहाँ ? ध 

रावगु दल्ता है के वाकपट अंगद से वातां में जीतना सरल नहीं है। चह' 
सदनालक शायद गचा बा शपनाता है आर भद-नीते का सहयय मेकर इगद से कहता 

जप, ने ऋषश पता का अच्छा पुत्र है आर प्रत्येक सपूत अपमने फ़ि्ति का बदला 

लेता है। यदि बह पिता के बैर का ग्रतिकार नहीं करता है तो जगत उसकी निन्दा. 
करता है ।* बह तो तू खानता ही है कि तेरे पिता को किसने मारा है? राम ही ने ना 

, जी मं शा जे फसिला जा शेष जयणए । प्रशद्र नाश्ता “ते न 4 संझ़ताी मी कक रे, डट जाओ बच धत्याद रोष 

इसमस्मा -4, ५ ६% 



न ध-, 

शम के साथ हैं और तू अकेला है | अतः त्‌ मेरी सेना ले जा और सुग्रीव सहित राम 
का मार डाल ' | अंगद को अ्रव मी अडिग देखकर रादग! राजनीति का एक ओर अचूक 
अख् फोकता हैं| वह अंगद से कहता ह--तुझे क्ग्जा नहीं लगती। तू बार-बार रास 
के गुण गाता है। एक काम कर, तू मेरे पास रह जा। मे राम लक्ष्मण को 
मार कर तुमे वानरों का राजा बना दूंगा। 

उरसि अंगद लाज कछू गहो । जनक घातक बात बुथा कहौ । 

सहित लक्ष्मण रार्माह संहरों । सकफ़ल वावरराज तुम्हें करें ॥ १६-१८ 

'डरसि अंगद लाज कछू गही! में वक्रोक्ति और व्य॑ंजना दोनों भरी हैं । आचाये 
केशव ने अपने संवादों म॑ बक्रोक्ति का पल्ला कसकर पकड़ा है। फलतः वे हृद्यस्पशी 
बन गये हैं | बक्रोक्चि के अन्य उदाहरण देखिए--- 

' लब॒ लच्यणु से--व हों भकराक्ष, ८ हों इच्धलीत | बे६-१७ 

पुनः विभीषण से--- 

आउ विभीषण तू रण दुूषश । एक तुही कुल को निमभूषण । ३७--१६ 

अंगद्‌ की अन्य उक्तियों में कथन की वक्ता देखिए:-- 

बहै बिसरचो जिन खेलत ही तोहि बांधि लियो। . १६-११ 

बेई मु तो जिनकी चिर चेरित नाच नचाई की छाँड़ि वियो ॥ १६-१४ 
राखि भुज सीस तब श्रौर कहँ राखहु १६-१९ 

(२) वर्णन 

रामचन्द्रिका वर्णनों का सागर है | ऐसा प्रतीत होता है कि महाकबि ने 

अलड्डार एवं छुम्द के वाद संवादों ओर वर्शनों पर ही विशेष ध्यान दिया है, अन्य बातों 

पर नहीं । राम के राज्य. तिलक के बाद तो रामचन्द्रिका के ५. प्रकाशों ( श८ से ३२ 

वे प्रकाश तक ) में तो, वस वर्शन ही बर्णन भरें हैं। सम्पूर्ण रामचन्द्रिका पर दृष्टि 

कर्ता तन | इज ता 

एफल हुए है| पे वचन वेजण »7 झातफ जाय भाग बर्गृन 

$ धात, काल चंदन । 

£. रामननानद्का २६०२५ । 



हम २ 

झाचार्य केशवदास के आ्रातंक-मंत ओर त्वारा का वर्णन बड़ा ही सुन्दर और 
अ्रए किया है। विश्व विश्वन क्रोबादतार ज्ञात्रवद्धोंही परशुराम के आते ही देशरथ 
| सेमा की हृक्षा इशा हो गई, कबि इसका गेम्ाचकारी वर्गुन देता है। बढ़ें-बड़े 

र्बीर सिर पर कर रब कर भागे | जब दूसरों ने देखा कि दृष्टि में पड़ने बाले हैं तो 
झट से कंचुकियों और खाड़ियों का आअथ लिया। मनुप्य ही नहीं पशु भी त्रस्‍्त हो. 

खड़े के खड़े रद गए | इस झजस्था का सजीब चित्रण मद्गकवि ने इन शब्दों में 

किया है ++ 
मत दंसि श्रमत हू गये बेखि-देलि न गज्जहीं । 
ठीर-ढठीर सुदेश केशव दुबुभि नहीं बज्जहीं ॥। 
डारि-हारि ह्यार सूरज जीव ले लथ भज्जहीं। 

कादि के तन त्रान एकहि नारि सेषन सज्जहीं। ७-२ 

अंगद जब गण की राजसभा में प्रवश करते है तो पतिहार सूर्य, चद्ध, कुबेर, 
बह्ा, नारद इत्यादि देवताशों को झाठता और फटकारता है। प्रतिहार की आ्रत॑क से 
मरी यह वाणी नाठकीय स्थल पर रकली गई है। इसका उद्देश्य है कि अंगद 
भी सयभीत हो जाय | प्रतिहार जीर से डाटता हुआ कहता है--- 

पढ़ी विरंचि सौच वेद, जीव ! सोर छंडि रे । 

कुबेर बेर के कही, न यक्ष समीर भंडि रे॥। 
विभेश्ञ जाय दूरि बेठि नारदादि संगही। 
न बोल चंद मंद बुद्धि इन्द्र को सभा नहीं॥ १६-२ 

यह छुन्द इनुमन्नाठक के निम्नलिखित छुन्द का छायानुवाद है-- 

अहास्तध्ययनस्थ नैष. समयस्‍्तृष्णी वहिः स्थीयर्ता। 
स्वहप॑ जलप बुहस्पते जडसते नैषा सभा बज्चिण: ॥ 

स्तोत्र संहर नारद स्तुतिकथालापेरत्म॑ ुम्बुरो 

सीतारल्लक्भल्‍लभग्नहृदयः: स्वस्थो वे लंकेइवरः ॥] ८-४५ 

के आधार पर लिख हैं झाचार्य केशव ने छुन्द के मथम दो चरण हलुगनाठक 
आर अग्तिप दी चरण स्पतन्त्र हैं। नाथककार ने ॥ बच! नहीं की हे अनकि 

आचार्य केशब ने उसे भी राबण की राज्य सभा से स्थान दिया हैं | इससे राधणश की 

समृक्धि का पता चल्न जाए है। केशबदान तर्ग को. आशा, दिलबाते हैं--शरे तू बहाँ 
बहुत दूर पीछे बैंद जहाँ मार £ ऋषि भनि बैठे हैं। चन्द्रमा को कहां जाता 

'है--तू बड़ा मूर्ख है! वगों बहता रहा है। सममकले, यह इन्द्र की सभा नहीं है। 
, इन्द्र की सभा मही? में गहरी व्यजना का पुटठ हू । 



गा 

इसी प्रकार जब कुम्मकर्ग युद्ध के दिए प्रस्थान करता है तो जगत एवं 

राम-सेना पर भय और त्रास का पद पड जाता है | उनकी व्या दशा होती है. कि 
के शब्दों में पढ़िए--- 

कुंभकर्ण रावख प्रदक्षिया सु दे चलयो। 
हाथ - हाय हूं रह्यो अ्रकास आसु हो हल्यो ॥ 

उड़े दिसा दिसा कपीस कोटि कोटि स्वांस ही । 

, चर्षे घपेह बाहु जानु जंघ सों जहीं तहीं। 
लिये लपेद ऐसलि एऐसलि बीर बाहुबात ही। 

भरे ते अर्न्ता.क्ष ऋक्ष लक्ष लक्ष जात ही॥ १५-२१ 

जब राम की सेना अश्वमेध का घोड़ा लिए. जग विजय के लिए प्रस्थान 
करती है तो कमा श्रातंक ओर त्रास फैलता है, इसका वर्णन देखिये-- 

ताद पुरि धूरि पुरि तूरि बन चूरि गिरि, 

सोखि सोखि जल भूटि भूरि थल गाथ की | 
केशोदास श्रास पास ठौर हौर राखि जन, 

तिनकी सम्पत्ति सब आपने ही हाथ की। 
उस्ततः मवबाय नत उन्मत बनाय भूप,' 

बुत की जीविकापति सिन्नन के साथ की। 

, सुद्नित समुद्र सात सुद्रा निज सुद्वित क, 

ह थ्राई दिसि - दिसि जीति सेना रघुनाथ की ॥ ३४०१० 

आचाये केशव ने बृद्धाबस्था का चित्रण बड़ा ही स्वाभाविक, सुन्दर, सजीब 

शरीर सम्पूर्ण किया है। बृद्धावस्था के ऐसे सजीब चित्र बहुत ही कम प्राप्त होते हैं | 

दो उदाहरण देखिये-- 

बृद्धा स्त्री अनुसूथा का वर्शन-- . न, 

प्र खेत विराजे फीरति राजे, जन क्रेदाव तपल की। 

तदु बलित पछित जनतु,सकल वामना,निर्कार गई थल थल की ।' 

ऋषति शुभ श्रीधां, सह शभ्रगा साव; बेस चित्त भुला हीं || 

जनु रपये सन प्रति, महू उपदेशति, वा जग ये कछ नाहीं ॥ ११-४ 

हावसाा थे शा्ंगंगों की वसा दा हो जाती है इसका, यवांतध्य: और 

इ;इथंप्पश ! ' 

केपे उर बानि डगे बर डीठि त्वचाइति कुचे सकुचे भति बेलीं | 

नव तवग्रीव थक गति केशव बालक ते सेंय ही संत खेली ॥॥ 



रू बलनलन कर (33 

लिये लव आधित व्याधित धंग जरा सब आज ज्वरा की सहैली-) 

भगे सथ वेंह दक्षा, जिय साथ रहे दुश्वीरि दुराश अकेली २४०११ 

रसमचल्रिका में केशवदान ने प्रक्तत वर्गान बढ़े विस्तार से किया है। भक्तिकाल ह 

के दी हो कवि न निन्‍्होंने प्रक्ूत को इतना प्रखुख स्थान दिया है। वे हैं जायसी और 
क्रशव | जावसी का प्रकृति वर्णन उद्दापनात्मक है तो केशब का अलंझृत । केशवदास पर 

मे प्रवानतवा प्रकृति के शालम्बन रूप का अलड्डारों स्त सजाया हैँ। उद्दीपनात्मक 

प्रकृति कंगन भी है। रामचन्द्रिका में आरम्भ से अन्त तक प्रकृति वर्णन प्रचुरता से 

व्याप्त है |? इस समुचे प्रकृति वर्णन सें अनेक छुज्द बड़े सुन्दर हैं, विशेषकर ग्रातः 

काल सम्कतवी | 

अभी सवोदिव मही हुआ है । ऊपा की लालिसा पूर्व दिशा में विखर चुकी है । 
कंति इस ल्ालिमा का बर्योन करता हुआ कहता है-- 

व्योम्त में सुनि वेखियें श्रति लालशी मुख्त साजहीं। 
2 

सिधु में बड़वाग्नि को जनु ज्वाल माल विराजहीं॥ ५-१२ 

व से उदय हो गया है। वह भी लाल मूख्त है। धीरें-घीरे वह आकाश में 
ऊपर चढ़ता है। तारे छिप जाते हैं। लाल सर्म को लालमुख बानर बनाते हुए कवि 
एक सुन्दर सांग रूपक देता है--- 

खचक़ी गगन तह धाय, दिवकर बानर अरुय भुख । 

कीन्ही ऋषि भहुराय, सकल तारका कुंधुम बिन ॥ ४-१३ 

सयोदय के साथ जग-जीवन में स्पन्दन आरा गया है| भौरे उड़ने लगे हैं, द्वीप- 
ज्योति सल्तीव हो गई है, चकवे के पास चकबी पहुँच गई है--- 

अमल कमल तज श्रमोल, समधुप लोल दोल टोल, 
, बैठत उर्डि शड़ि करि - कपोल दान - सानकारी । 

सानहु सुन्रि ज्ञासवृद्ध, छोड़ि छोड़ि भहु समझ्ध, 

सेवत गिरिगश प्रसिद्ध, सिद्ध - सिद्धि - घारी ॥ 

१. शबमचब्द्रिक्ा--बाय वर्णन ( १-३० से श५ तक एवं ३९-३१ से लेकर २० तक ; 
वन वर्णन | ३०४३ स-श्8, १७, ४४) एवं ११-१६ से लेकर २२ तक ); पचबटी, वर्णन ( १३-१७; 
१६, ४६ $ गोदावरी वर्णन | ११-२३ से लेकर २६ तक ); पंपासर वर्णन ( १९-४७ से लेकर 
प० हंब:ह पूरे बंगेत ( 2 8-७, £ > वर्षो वर्शन ६ ३-४ से लेकर २२ तक ४ शरद वर्शन ( १३- 
ही] ६० एक के समुद्र बुत, ( ४-४7) ४२ » मिवेणी वर्णव (२०-२६ से लेकर 8३ 
सेक . ऑबग पेशिम | बव०डृघ से लेकर ४१ तक ); चन्द्र बर्गत (३०-४७ ते ४घ तक): बर्सन वर्णन 
(ह०-॥ ४ से ४० तक कचिक पर्वत, सग्ति और जलाशय बर्णन (8२-०६ से जकर ह६ नकझ्ष) योग 

४ 
५5५ इणशच फेक 



तरणी किरणी उदित भई, दीपज्योति सल्तिम गई, 
सदय हृदय बोध उदय, ज्यों कुबुद्धि नासे।। 

चकवांक निकद गई चकई मन सुदित भाई, 
जैसे निज ज्योति पाथ, जीव ज्योति भासे॥ ३०-१६ 

(३) अलडूनर 

आचार्य केशव अलड्भाग्वादी हैं यह तो उनकी स्वीकारोक्ति से स्पष्ट है । थे 

हर ड़ कहते 

जदपि सुजाति घुलच्छती सुबरत सरत सुबल-। 

सूधन बिन मन विराजई कबिता बसिता मिंत्त ॥ 

इस सिद्धान्त के उदाहरण स्वरूप ही रामचब्द्रिका खिखी प्रतीत होती है । 

अल्ंकारों में भी आचार्य केशव को विरोध मूलक अल्लंकार अधिक प्रिय है,. यद्यपि 
उन्होंने साम्य मूलक अलंकारों का खुलकर वाज़ार सजाया है। सरत्न ओर क्लिप्ट कोष 

रामचन्द्रिका में मित्र जायेंगे; उल्लेख के सरत उदाहरण पर्याप्त मिलेंगे, रूपक, उपभा 
और उद्येज्ञा की राशि खुली मिलेगी । इतने पर भी उनका स्वामित्व है परिसंख्या और 
विरोधाभास पर | जिस' प्रकार सेनापति ऋछोप के लिये। दीनदयाल गिरि अन्योक्ति के 
लिये, जायसी हेतूट्रेन्ञा के लिये; ठुलसी उपमा और सांग रूपक के लिये प्रसिद्ध हैं उसी 

प्रकार केशव अपने सरिसंख्या और विरोधाभास के प्रयोग के लिए. ख्यात हो गए: हैं | 
दोनों अ्रलड्जारों के उदाहरण देखिए:-- ह 

परिसंख्य -- ् 
(क).. मूलन ही की जहाँ श्रधोगति केशव भाइय। 

होय हुताशन छुम नगर एके सलिनाइब ॥ 
युति दुगंम ही शु कृट्टिस गति सरितित ही में। 
'अीफल को प्रशिल्ञाप प्रगद छत्रि छुल के जीमें ॥| १-४८ 

अति चंचल जहेँ घजदतेी विधवा घनी ने नारि। ' 

मन झोहों ऋतिराज की आदुभुत नगर ।नहारि ॥ १०४६ 

(ख) चित्र ही में श्राज वर्शांसंकर विलोकियंत, 
हे ब्याह ही में नारिन के शारित सों काज 

' ..... ध्वज कंपयोगी मिशि चक्के है वियोगी, 

५.५६ “.. द्िजराज भिन्न दोषी एक जलद समाज है।। 

सेधे तो शगल पर गाजत नगर घेरि, 
अपयेश डर यही ही की. लोभ आज है। 

जप ध 



दू-श् ही को जजन है, संश्न सकल जग, 

चित « चित्र राज करो जाकों ऐसो राज है ॥ २७ 

(ग]). लूटि बे के नाते पाय पहने तो लुटियत, 

तोरिय को मोह तर तोरि डारियतु है। 
घालिने के नाते बर्ब घालियतु देवन के, 

जारिये नाते अभ्घ श्रोष जारियतु है॥ 

बॉलिये के नाते ताल बॉधियत केशोदास, 

सारिबे के नाते तो बरित्र सारियतु है। 
राजा रामचनब्ज के नाम्र जम जीतियतु, 

हारिये के नाते शान जन्म हारियतु है॥ २८-१३ 

महाकति केशव ने परिसंख्या का खुलकर प्रयोग किया है जो बड़ा सरस 

और सरल हैं| परिसंख्या का प्रयोग यत्र-तत्र बिखरा पड़ा है ।* 

विरेधाभास * 

विवभय यहु योदाबरी अमृत के फल देति। 

केशव जीवन हार को दुःख अशेष हरिलेत ॥ ११०२६ 

(४) व्यंजना 

उत्तम काब्य में ध्येगना मिला करती है। आचाये केशब ने भी ब्यंजना को 
शथ म॑ संभाले रक्‍्खा है, विशेषतया संबादों में | व्यंजना के कुछ उदाहरण संवाद के 
अन्तर्गत दिए जा चुके हैं| अन्य कुछ उदाहरण! देखिये-- 

(क) राम की याचना ऋषि विश्वामित्र ने की। राजा दशरथ ने राम को 
विश्वामित्र के साथ, भरे हृदब ओर नेन्न से कर तो दिया किन्तु वे श्रत्यग्त व्यथित थे | 
कवि इसका वर्णन करता है--- 

रास चलत मय के युग लोचन । वारिभरित भये चारिद रोशन 
पॉयित परि ऋषि के सज्ि सौर्नाहू । क्रेतब उठि गये भीतर भौ्ाह ।२-२७ 

(ल) वाण--जाने को केशव फेतिक बार सें लेस के सौसन दीन्हु उसासी ।४-१२ 
(ग) रावणु--का करि हो हम योंही बरेंगे । 

बागु--हैह॒प राज करी सो करेंगे ।४-२२ 
नकद लधलणणणएणएए एन डी जज “ललित न जजनननननन++........................ 

....' ६०: रामचखिक्ा--२०-३८, ३६ ४१। २७-३ । र८-७, ८, $ ११ १९, १४५ १६, १७, 
एल ए8६तघह१६, २० । 

,  *» रामधचिका-- १-१४, ३५५ हृए | ११-१५, २६ । २७-०२, ४। 



जन 8-5 

(घ) लब--अ्रंगव जो तुप्र पे बल होतो । तौ बहु धुरज को धुत को तो 
देखत ही जननी जु तिहारी | वा संग सोवति ज्यों तर-तारी ॥| ३८०६ 

यह हुआ रामचन्द्रिका का निजी मूल्यांकन | किन्तु जैसा कि हम यहिले कह 

चुके हैं रामचरित मानस से निरपेज्ष इसका क्या, किसी मी हिन्दी के राम काब्य का 
समुचित रूप से मूल्यांकन हो ही नहीं सकता । रामचरित मानत को सामने रखकर 
रामचन्द्रिका की परीक्षा करने पर कुछ ओर ही मूल्य प्राप्त होता है। रामचरित मानस 

की कथा अत्यन्त पुष्ट एवं सुश्बलित है। उसमें गति और प्रवाह है। इधर 
मचन्द्रिका की कथा कभी लंगड़ाती, कभी कूदकर, कभी धीरे-घीरे, और कभी तीवता 

से आगे बढ़ती है | उसकी श्रह्नलाएँ इृढ़ता से जुड़ी नहीं हैं। 

. जदाहरण देखिये | 

(क) राम विवाह का वर्णन बढ़े विस्तार से हुआ है किन्तु राम बन गमन 
'विश्वद्धलित है | राजा का राज्यतलिक देने का विचार, वशिष्ठ से परामर्श, तैंथारियोँ, 
कैकेयी का सुनना, क्रोध करना, बर मांगना, राजा की दशा, राम का दशरथ के पास 

आना, आशा मांग कर वन जाना--ये सब कार्य ५ छोटे छुन्दों में हो गया है | 

' (ख) भरत ननिहाल में थे | उन्हें राजा दशरथ के मरण और बन गमन का 
समाचार केसे मिला--इसका कोई पता रामचम्दरिका से नहीं चल्नता | कवि गमसीता 
को चित्रकूट पर पहुँच कर आगे लिखता है । 

... आानि भरत्य पुरी झबलोकी । थावर जंगम जीव ससोकी ॥ १०- 

इसी प्रकार भरत ने पिता दशरथ की दाह क्रिया की और बस राम से मिलने 
चंल दिये । इसके बीच की % खला नदारद है। 

किया भरत कौनी | वियोग रत भीनी॥ 
 लज्नी' गति नवीनी,। मुकुंद पद लीसी ॥ १००१२ 

पहिरे बकला सुजटा घरिके। निज परायन पंथ चले श्ररि के । 
धरि गंग गये गृह संग लिये । छित्रकूट विल्लेकत कांड़ि दिये ॥ ६०-१३  . 

इसी प्रकार चरित्र-चित्रण की ओर आयाय केशव ने बहुन अधिक ध्यान नहीं 

कसा है। उन्हें बनें बंदाये पात्र बाएमीकि से मिल गये थे | उन्हें उन्हांन उठा लिंग! ' 

< घटनाओं में उन पात्रों का जड़ दिया है | एक उदादरण पदाष्ति हागा | रामचरत'.... 
मानस के परशराम, राम; लधमए सदाद में तीगा के तान पु चारत्र वात द्वातं हैं. , 

लक्ष्मण उग्र और चिद्ाने वाले स्वनाव के हु शम हैं. सांम्ब घबं साथु प्रकृति के, उथर' 

परशराम नाक पर उस्सा विद्यार और मठ से चिह जाने याले कोधी आह्ण | तीनों के 



ना था 

शदन् संबाद मे फरणुसम अवश्य ओथी हे किनत अन्यो के स्पष्ठ एबं सजीव चित्र 
मने आकर नहीं खड़े द्ाते | केकेयी, गरत ओर कीसिह्या के चित्रों में उन्होंने रंग दी 

नहीं भर है। रामनण्धिका में रामसरित मानस की ने सग्लता है न सुवोधता, न विचार 
प्राहला है ने सरसता। से गाति है ने गरिमा | पंगे गे पर बदलन छुन्द कथा की गति 

में ता बाधा देते ही हैं, सरतता का थी बका पहुँचाने हैं। रामचगिद्विका की सबसे बढ़ी 
कंधे है मामिकता की कर्मी । ४ 

किली अबन्घ काओ्य में मार्मिकता कहाँ से आती है ? जीवन के हृदवस्पर्शी 
प्रसंगो के मिवाचन आर गग्ोेग से | महाकवि केशव ने राम कथा का ढाँचा तो पा लिया 
था, बच उसे लेकर छुम्दालंकार, वर्णन और संवाद से सजाने बैठ गये । उन्होंने राम 
कथा के मामिक स्थलों की न खोज की, न उनकी आवश्यकता ही समभी | परिणाम 
हुआ है कि उन्हें हृदयहीनम कनि कह दिया गया। यह दोपारोपण अखत्य नहीं है । 

लू उदाहरण से सिद्ध हो जायगा कि उनमें मार्मिक स्थलों के निर्बाचन की शक्ति न 
थी। रामकथा का सबसे मार्मिक स्थल्ञ है राम का बन गमन प्रसंग | आचार्य केशव का 
हृएव इस प्रसंग को मामिकता को नहीं पकड़ पाया हे । तुलसी की मंथरा यदि राम- 
चस्धिका मे नहां हैं ता कोई विशेष बात नहीं | किन्तु केंकेयी असंग भी शझ्त्यन्त नीरस 
और इतना यक्म है कि बेगार रूप में लिखा प्रतीत होता | ऐसा प्रतीत होता है क्लि 
आजाय कशव का हृदय उस समय उनके पास नहीं था और वे जहदी जल्दी लेखनी 
को स्याही पिला कर दोड़ा रहे थे कि किसी भांति यह प्रसंग समाप्त हो । प्रसंग को कवि ने 
इतने भद्दे ओर सूखे रूप में रंगा है कि पढ़ कर ज्ञोग होता हे। 

शजा दशरथ ने एक दिन वशिष्ठ को बुला कर कह्दा । 
दिन एक कहो छुम सतोस रयो। हम चहत रार्माह राज दयो ॥ ६-२ 

यह गुम मंचणा है | केवल राजा दशरथ और बशिष्ठ ही इस बात को जानते 
| बजा वे कवल शुभ दिन पूछा है| वशिप्ट ने कोई उत्तर नहीं दिया है। न उन्होंने 

कहा कि राम की राज्य दे दो और न कोई शुभ दिन ही स्थिर किया है। जनता में 
इसकी काई चचा ही नहीं ह क्योंकि क्रिसी प्रकार की कोई तैयारी हो ही नहीं रही है | 

' कब्रि तुरन्त इसके बाद कहता है--- 2 
यह बात भरत्य की मातु सुनी । पठर्ओ बन रामहि बुद्धि गुनी । 

प्रश्न है, भरत की माता ने कौन सी वात सुनी ? जब राज्य तिलक की कोई 
तैयारी नहीं है तो यज्य तिलक दिया जा रहा है, यह-तो सभा नहीं होगा। अनुमान : होता है, उसने यही सुना होगा कि शंजा दशरथ ने बशिष्ठ से. शुभ दिन पूछा है | यह .. 

“ बत शेजा और बशिप्ठ के बीन हुई थी। कोई: तीसर 'जागता ही न थी |. फिर . 
, “किसने मंद बात कही ९ अदृश्य ह। बशिः्ल मे जा कर फैफेयी से 5 दिया होगा कि 
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राजा ने मुझ से ग़म के राजतिलक के लिए शुभ दिन पूछा है । तब तो वशिप्ठ केकेयी 
के पडयंत्र म॑ं सम्मिलित थे, इससे स्पष्ट होता हैं। यह भी स्पप्ड होता है कि ककेंसी की 

राम से घोर शत्रुता थी | तमी तो वह यह सुन कर क़ुद्ध हो गई कि राम के शष्यतिलक 

का शुभ दिन पूछा गया है | प्रश्न है, राम से यह शत्रुता क्यों थी? एक ही उत्तर हो 

सकता है कि राप्त उपद्रवी लड़के थ और उनसे केकेयी अप्रसन्‍म थी और वह अपने 
लड़के को राज्य दिल्लाना चाहती थी। इस प्रकार बह स्वयं ही दुप्टा थी। वह राजा के 

पास जाती है आर पुराने दा बरो से मरत को राज्य एवं राम को चोदद वर्ण वनवास 

मांग लेती है ।- राजा को क्या दशा हुई 

यह बात लगी उर बन तुल। हिय फादयों ज्यो जीरत वृकूल ॥॥ 

श़जा दशरथ का हृदय फठ गया | वे भरणासन्न हो गये | राम ने जब पिता 

की मरणासनन्‍्त अवस्था सनी ते उन्होंने क्या किया ! क्या वे पिता के साथ वास्तविक 

बात जानने और उनसे सहानुभूति प्रकठ करने थ्राये ! नहीं, वे तुर्त बन को चल 

दिये, मानो वे पहिलते से ही तेयारी किए बेंठें थे और एक छोण की यचता पाकर वन 
गार्ग पर अग्रसर हो गये | 

उछि चले विपन कहुँ सुतत राम | तजि ताल मातु तिय बंधु धास । ६-४ 

यह भी स्पष्ट होता है कि रापत, राजा के व्यवहार से असंतुष्द थे। तभी तो 

शजा के पास मं झ्राकर वन की ओर दोड़ चले। राम की परिवार, घन, घाम, सब बुध, 

लग रहा था | अश्रतः उन्होंने इधर उचर से कुछ ऊट्पठांग बात सुनी ओर वन की ओर 

मुख कर लिया | राम माता कीसिल्या के पास जाते हैं। माता से सुनी सुनाई बात पर 

विश्वास कर कहते है कि.में बन को जा रहा हूँ । मां कौसिल्या तुस्त भरत, कैकेबी और 

शजा दशश्थ को गाली' देती हुई रास को बन जाने से रोकती है ओर कहती है।« 

' रहो चुप हूँ सुत क्यों बन जाहु। न वेलिं सके तिनके उर दाहु॥ 
लगी अब बाप तुम्हारेहिं बाय। करें उलटो विधि क्यों कहि जाथ ॥ ६- 

शम को यह बात अच्छी न लगी | वे पुत्र का घर वखानते हुये पिता को अधिक , 

मास्यता प्रदान करते हैँ | सबसे मजेदार बात॑ है कि थे माता के सामने पतितत चर्म पर 
डर कर्ज हर, बहाँ तक शगदों वोःपिं 
नाप, यद्रा तक हा गपिशिला सकता है 

गजन मत झरना, शीतल जहा मत पीमा,ग तेज का प्रयोग करता झोर न 

भाग लगना, जाद पंच नते सान; 'शातल उन भ कभी स्नान # करना, मे सीढ़ी 
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खाना झीर से यरा थे पनहीं पदिनना । कितना बेसुरा राग है थहं। करण प्रसंग का 

ध्याग हो उन्हें नहीं रहा | तुलसी के इसी प्रसंग को देखने से रामचलिका का वर्णन 

अत्क्त बुरूप दिखलाई पड़ना है । 

(२) दो, गजकुमार झुगछाला पहिने नंगे ११ बन की कंठकाकोग भूमि पर, 

बिबर रहे हैं | उनके साथ एक अनिन्ध सुन्दरी ह जो अत्यन्त मुकुसारी हैं। उनके/- 

बने गन की कथा नमसनगर, वन-बन में व्याप्त हो. जाती है | जहाँ-जहाँ वे जाते हे 

मार्म में पहने बाल मर-नारी उत्सुकता से उनके पास आते हैं ओर उनकी सहायता 
करना चाहते है। खमावतः नारियों का हृदय अधिक द्रवणशील होता है| अतः वे 
सीता से कुछ पृछती हैं। तुलसी ने इस प्रसंग को हृदय की पूरी भावुकता से ऐसा 
'संजाया है कि सुनकर या पढ़कर मन मुस्ब हो जाता है| रामचन्द्रिका में भी इस प्रसंग 

का अ्शुन है । मार्ग के नर-नारी राम से पृछुते हैं--तुम कौन हो 

कोंन हो किततें चले कित जात हो केहि काम जू । 

कोन की बृहिता बहु कहि कौन की थहू वास जू ॥ 
एक गाँव रहो कि साजन भिन्न बंध बखानियें। 

वेश के परदेश फे किधोँ पंथ की पहिचानियें ॥ ६«३३ . ह 

सहसा राम के सामने प्रश्नों का ढेर लगा देते हैं। राम बेचारे बिमूहु से बन कर 
इधर-उधर देखते हैं। तभी पुनः गोला-बारी हो जाती है और वे नारी-नर पूछुते हैं--- 

किथों घहु॒ राज पुत्री बरही बरी है किथों, 
उपदि बरु॒षो .है यह सोभा श्रभिरत हो । 

कियों रति रतिनाथ जस साथ केशोदास, 

जात तपोबन सिर बेर सुमिर्त हौ॥ 
किधों मुनि शाप हुत, क्षियोँ ब्रह्म बोष रत, 

क्रिधों सिद्धयुतं सिद्ध परस बिरत हौ। 
किधों कोक ठग हो ठगौरी लीन्‍हें किचों तुम, 

हर हरि श्री हो सिवा चाहत फिरत हो ॥ ६-३४ 

३ कि इस राजपुत्री ने तुम्हें स्वयं बरा है या तुम इसे बलपूर्वक उठा 
उपमानों की राशि लगा देता है ) बस, लोगों मे पछ लिया और 
नहीं दिया। हो गया, मार्ग ग्रसंग | आगे स्लियाँ सीता मुख की 

४०5६५, ८ 2. ८०) |; 

प्रसशों पर छाचाद केशव ने. यही किया है । राम रावण युद्ध 
| ६। शहण अव्ग रनिवास में यज्ञ कर रहा था। अ्ंग्रद, 
यांदि ते उच्च का विध्यंस किया और उत्पात मचाया | :मंद्रेदरी 



है 

ना 2०३ अ+ 

चित्रशाला में जा छिपी | अंगद ने मनन्‍्दोदरी के बाल पकड़े और उसे चित्रशाला से 

घसीट कर बाहर निकाला । मन्दोदरी की क्या दशा हुई -- 
छुटी कण्ठमभाला लुरे हार दूठे।खसे फूल फैलें लसें केश छूटे ॥ 
फटी कंचुकी किकिनी चाद छूटी। पुरी कास कीसी मनो रूप लूटी ॥ १४०३० 

यहाँ तक तो कुछ अनुचित न हुआ । आाकः कवियों के शत्रु स्लियों की हुर्देशा 
का बर्णोन किया है | भूषण ने तो इस दिशा में कोई कसर नहीं छोड़ी है। वाल्मीकि 

शमायण में भी राक्षस ख्तरियों की ऐसी दुर्दशा चित्रित है। किस महाकबि केशव ने 
एक डंग और आगे बढ़ाया ओर अपनी घज्ञारिक प्रवृत्ति का प्रसंग पाकर मन्दोदरी के 

कंचुकी रहित उरोजों का वर्णन करने फुरसत से बेंठ गये। यही है केशवंदास की 
हुंदय , हीनता | मानलिया कि वह राक्तुसी है किन्तु है तो ह्ली। उसकी दुर्दशा तक 
ही वे सीमित नहीं रहे वरत उरोजो के चित्रण में ड्व गए | इसीलिए, रामचन्द्रिका 
के दोष गिनाए, गए. हैं | निश्चय ही रामचरित मानस के सामने रामचख्रिक दिर थाम 
कर बैठ जाती है। 



सततहैकार बिहारी और मलिशम 
हः 

बहुत झविक समय नहीं दुआ कि देव ओर बिह्री मे कान ओष्ठ है, इस विपस 
पर, बढ़ा विज्वव उठ खड़ा दुआ था । पत्न ओर विपक्ष में पुस्तकें लिखी गई। एक ने 
का, कहाँ तिदारे और कहां दब ?* ताोदसर ने कद्ठा, देव देव है, तिहारी वहाँ केसे 

हैच सकता है ?* तथ्य यह है कि यह बिबाद लहरों का गिनना मात्र था, क्योंकि देव 

छ0र बिद्वारी में साम्य तो बढ़त ही कमर है, विषतता ही अधिक है । कहाँ बिहारी का लघु- 

काय दोहा ओर कहाँ देव का मीम-काय कबित्त कहाँ बिहारी का ऊहात्मक चमत्कार और 
कहाँ देव का भाव-गाम्मीय; कहाँ विद्वरी की स्वतन्त्र युति ओर कहाँ देव का आाचार्यत्व 
से बंधा गुरु स्वभाव ? देव अपने क्षेत्र के अधिपति है तो विहारी अपने प्रान्त के सम्राट । 

इसमे कान नहीं मानेंगा कि शगारिक दोहों के लिखने मे बिहारी का स्थान श्रद्धितीय 

झार अनुपम है। हाँ यदि कोई इस ज्षेत्र में खम ठाक कर सामने आता है तो वह 
है म्रतिरम” । मतिराम पुकार कर घोषित करता है मेरी भी परीक्षा कीजिए, भरे 
दोहों का भी देखिए, इनकी सरलता एबं स्वामाविकता से मरा रूप सौप्ठय निद्ारिए | 
बिद्री और मतिराम में अनेक विस्मयकर साम्य हैं। दोनों महाकबि समकालीन थे | 

बिहारी को सततई का निर्माण १७०४ के लगभग हुआ । विहारी सतसई के अन्तिम 
दोहों” में वलख की लड़ाई का वर्णन है जो १५७०४ में लड़ी गयी थी |* मतिराम 
सतसई का रचना काल १७१६ बि० है ।* इस प्रकार इसका निर्माण १० वर्ष बाद 
हुआ | किन्तु दोनों सतसइयों में आरचर्यकर समानताएँ दिखाई पड़ती हैं । ऐसा प्रतीत 
होता है कि बिहारी की पसिद्धि ने मतिराम को प्रभावित किया था | 

दोनों महाकवियों का छुन्द दोहा है| दोहों के अलंकरण पर भी दोनों ने बचा 
ध्यान दिया है । हां; मूल भूत अन्तर है, दोनों की स्थापना में, दोनों के कौशल में | 
विद्दरी ने वक्रता और चमत्कार पर ध्यान रख है, सतिराम ने उसी बात को स्वाभाविक 
एवं सरज्ञ ढंग से कह दिया हैं | हाँ, कल्पना को दोनों ही ने सजाया है। दोनों महा- 

, कब्ियों में निम्नलिखित जुनों में साम्य दिखलाई पढ़ता है --- 

' बिहारी और देख--ल्े० मगवान दीन 
पीतल +जी “जज ०++फ-+०--«>+->++............ 

॥] 4 बा दह्ि । 

] भमिका पुछ २४ ) 
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विपय, साव, उपसान और पद | 

विषय--दोनों ने सतसइयों में 2 गार का पहला पकन्च हे, वीच-बीच में भक्ति 
“ झोर नीति का पुट भी दिया है। थ गार के अनेक पक्षों का उद्घाटन दोनों ने विविध 

पों में किया है | नायिकाशों का नख-शिख दोनों ने चित्रित किया हैँ | बिना काजर 
की आँखियों पर दोनो ने नेत्र फेंके हें। हाँ, उन नेत्रों म॑ दोनों ने अपना बयक्ित्व मरा 

ही है। विहारी ने साधु एवं शब्द लालित्य का सहारा लिया हैं।* मतिरास ने नाविका 
की स्वाभाविक भूल की दाद दी है।* नायिका के बस्त्राभूपणों को दोनों ने बारीकी 
से निहारा है। नायक-नायिकाओं की क्रीझओं (चोर मिह्ोंवनी इत्यादि) की भी दोनों 

ने समेटा है ) बिहारी ने तो नाथिकाशों की सुद्राओं का मींकाव्यर्मे उतार दिया है । 
बिहारी की गंवारिनी ओर मतिराम की गंबारिनी में काव्य-कोशल का अन्तर है, नहीं 

तो दोनों ने नागरी-नायिकाओं की ग्रतिसस्पर्डा में उसे ला खड़ा किया है। विद्दारी को 

गंवारिन हृठयों दे कर इठलाती है और नवन-मार करती है? तो मतिराम की नायिका 
नयन घेनुहिया से तीर फेंकी है ।४ 

. भाष--दोनों महाकवियों म॑ भाव साम्य भी वहुतायत से है। यह साव-साम्य दो 

कत्ों में दिखलाई पड़ता है--(१) भक्ति क्षेत्र और (२) श 'गार्षेत्र। 

भक्त क्षेत्र--दोनों सतसइयों के संगलाचरण में एक सी मक्ति भावना मिल्लती 

है । दोनों कवियों ने श्री राधिका जी से प्रार्थना की है । दोनों ने स्थष्ट किया. है कि शाघा जी 

की प्रार्थना हम इसलिये करते हैं कि राघा जी मगबान क्ृष्ण से बढ़ कर हैं। दोनों के 
कृष्ण, राधा को देख कर फूल उठते हैं | श्रन्तर है दोनों की अपनी श्री का | बिहारी भव 

बाधा दूर कराते हैं तो मतिराम मन का अज्ञान ।' बिहारी ने इलेब के बल पर दो 
अनेक अर्थ भर दिये हैं | प्रचलित अ्र्थो' के अतिरिक्त .बेबक ओर -रतिवरक अर्थ भी 
लगाये गये हैं। श्लेष के अतिरिक्त सात-भ्राठ अन्य अलंकार भी सामने रख ई | 
अलंकार चमत्कार के अतिरिक्त उक्ति का चमत्कार भी छिपा बैठा हैं। .. 

(१) कबीर इत्यादि सम्तों ने नारी को भव की संवर्स बड़ी बांधा साना है | 

विहारी उससे भव बाघा दूर कराते हैं। स्व आंगे बिहारी ने 'भी उसे बाघा 
ली तल त बज पननननमीभलम-त ० आल - ननजजललण ४४ ना है बफाल लीलज+ 

१. रस सिंगार मंजन किए, कंजन, भंजन देन ॥ 

अंजन रंजन हू बिता, खंजन ग्जनं॑ नंथ (बि० ) ' 

२. सखी स़लोनी दें में, सभे पिंगार अनेक, , .... . .' 
कमरारी अँखियान: में; भल्यों क्रामर एक . (मे) 

गंदरागे दंग गो दर 

मे इंठवाप हुगे, छा गे 
कहने कंशाय फोर वऋ्रता थे 

4204 आग 2 न बन $. २६०८०  -+। नह घ जया काल गंध के इस ज्तुदा ले हीए ॥ भर स० ५ ॥ 
१४ 
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(० / गाथा बड़ी चतुरा है | ४ कसम सरकार गजवाबा दूर का हां दर्गां | करष्ण 

ससवाय भी तो उनके बण में मे | उससे है वर करा दगा। 

3) वबिदार वेद्रक-रं। का लिश्रण आर का्ोमचार जानते थे | यह भी इस, 

(७) “हरित दूति के अर्थ-चसत्कार सर्व विदित हैं।* मतिरास ने अपने 

मंगला-चरण वाले दोहे में राधिका जी से मन के अन्य्षकार दूर करने के लिए प्रार्थना 
की है ।* झस्थक्ञार की सूर्य ओर चन्द्र दोनों हरत हैँ। किन्यु महाकवि मतिराम 

हुदय के तम-ताम की साबा के मुखर चन्द्र स दर कराने को कामना करते हैं | चन्द्रमा, 
शोमलता, सथा ओर आनन्द देता हैं। राधिका का मुख चन्द्रमा ही हो सकता है, सूर्य 
नहीं । बह मुख पृर्णी चन्द्रमा है. मिस देख कण का आनन्द सागर बढ़ जाता हैं | 

अलंकार ओर माधुर् गुण तो दोह में हैं हो, सबसे बड़ी बात है सरलता और स्वाभावि- 

कता । केवल भक्ति परक अर्थ लगता है । कति उस शाघा से अपने मन के अन्धकार * 

का दूर कराना चाहता है जो कृष्ण को भी आनन्द देती है। उधर बिहारी की राघा, कृष्ण 
का रग बदत देती हैं, चमक छीन लेतों हैं, हरामरा बना देती & ओर श्यामलता हर 

लेनी है। ये सब गुण राधा में क्या, रावा को छावा में हैं। इस,प्रकार दोनों सतसइयों 
के संगलाचरश दोदे एक से दोते हुए भी अपनी विशेषताएँ साथ लेटे हैं | 

दोनों कवियों ने गोपाल को अपने हृदय मे बैठने के लिये निमन्त्रित किया है | 
दोनों में क्ृष्णु को एक सा गोपष वेश दिया है ओर फिर कृष्ण से इस वेष के साथ हृदय 
में ही सदा रहते की ग्रार्थना की है।” दोनों ने सिर के मुकुट और उर की माला का 

१० या भव पाराबार को ह्लंथि पार को साय। 

तिथ छवि छाया शाहिनी गहे बीच ही आय । 

' » मेरी भव बाधा हेरों राधा लागरि साथ 

जा तन की भाई परे स्याम्तु हरित दुति होय॥ वि० बो० १ ॥ 
३. मोमस तह लोमति ही शा को गख़ चन्द | 

५... वेद खान जाल दिगा ना मंहनतंडन आनंद्र ॥ म॑० स० ६ ॥ 
४... मार मुकुट, कि काछिदों कर मुरली उर्‌ माल । 

हा इाड वानक मां मत बसा सदर! वि्रीचाल विद्वरी ) 

हक 5 

के नजे० 3, 
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वर्शन किया है | दोनों दोहो में सक्ति स अधिक शज्जार प्रधान हो गया है। दानों 

में उक्ति चमत्कार है | मतिराम कहते हैं कि उर पर गुजमाल ओर मिर पर मोर- 
मुकुट पहने हुए, | कुझों म॑ विहार करने बाले कृष्ण | विहारीपम की आदत छोइकर 

/ मरे हो मन रूपी कुजों में बिहार करिय | आप कुज घिह्ारी हैं, मेरा सन भी एक कुज 
हैं| कुज के समान अंबकार आर एकान्त यहाँ भी हैं। अतः मेरे मन म॑ बास 
कोजिये | कवि, सक्त अथवा नाविका को उक्ति कही जा सकती है। मतिशम ने गोष 

वेश के दो ही चिन्ह प्रकठ किये हें--मंजु-यु ज के हार उर' और 'समुकुद मार पर १ ज' । 
उधर बिहारी ने गोप वेश के चार प्रतीक खखें इ--मोर-मुकछुण, कशरि-काछुनी, कर- 
मुरली, उर-माल | विद्वारी मे आकार की पूर्णता आ जाती है | विहारीलाल' शब्द बड़ा 
चमत्कार पूर्ण है| विहारीलाल कबि का नाम है |] कवि कहता है, गोप बेश से मेरे सन 

में बसिए | श्ज्ञार परक अर्थ बड़ा सरस ओर व्यंग्य है । नायिका कहती है, ऐ लाल | 
लाल का अर्थ चमत्कार से भरा है । लाल का एक अर्थ है प्रिय दूसरा, लाल की 
भाँति अमूल्य, ओर तीसरा, अनुराग से भमरे। सो ऐ लाल | ठुम बिहारी हो; विहार 
करने वाले हो | एक स्थान पर कभी रहते नहीं हो, बस इबर-सबधर क्रीढ़ा करते 
फिरते ही | सो अपना यह विहारीपना अब छोड़ दो, नहीं ते बदनाम हो जाओगे | यह 

आदत सज्जन और बड़ों के लिये शोमनीय नहीं है। अब एक स्थान पर स्थिर होकर 
बैठों | अच्छा, एक स्थान पर रहकर अपनी आदत से मजबूर होकर क्रीड़ो| करना-- 

बिहार करना, ही चाहते हो तो मेरे मत में सदा के लिये ब्रैठकर विहार करो | तुम्हारे 
लिये यह स्थान शर्वथा उपयुक्त है। कोई दूसरा न देख पायेगा, ठ॒म्हें सुल्ल मिलेगा, ' 
निन्‍्दा भी न होगी। “सदा” शब्द भी चमत्कार पूर्ण हैं। सायिका कहती है---इंस 
स्थान को कभी छुड़ना मत। दोहा उक्तिन्‍्चमत्कार का अच्छा उदाहरण है। उधर 
मतिराम में थोड़ी शी रूपक की शोभा है, ओर है बड़ी संरलता | दोनों के दोहा का 
भक्ति परक अर्थ भो हो सकता है। 

शूगार क्षेत्र--श्क्षार के क्षेत्र में तो विहरी और मतिराम को व्यक्तित् और. ' 
क स्प: 2] ५2 

शधि | य्ह् ४ खदान 

हर हा आता हए 

विद्वरोज्ञान्न ने 

जम जाता है | जावे 

2, पीर केंडन के 



र नहीं तो क्या है ? इसके अतिरिक्त नाथिका की 
च्ष्ि जावनु लकर चला ढ।। उसने गे अंश कर 

5 रह | मरा आँचल कहाँ अ्ठक गया 

हारी ९ कल सर बर भी आता ।7 हार से आगे बढुवबर उसने मुस्कग कर नायक की * 

ओर देखा | बस नावक दर्दे दिल गाल ले बैद्य, नेह जम गया। नाबिका की जमाने 
का काम अपतसे घर मे करना था. परन्तु बही काम उसने कर दिया नावक के घर मे । 

प्रतिशम का दोहा भी कुछ इसी प्रकार का है |? इसमें नाबिका प्रेस प्रकट 
करने के लिए. मेन जोड़ती हैं, कुछु मुख मोड़ती है ओर हेसती है । श्तः अनुभाव 

हुढाएँ मानी जाएंगी। नायिका आग लेने नावक के बर आयी थी, उसके हृवय में 
आग लग गयी। कुछ धाड़ा खप्त-कार अवश्य है परम्त बिहारी जैसा नहीं। आग 
हेने आई थीं, खगाने नहीं। पर बह तो आग तागा गयी, वह भी नायक के हृदय से | 
खालाधिकता भी है, गेम में “ग्राग लगना या लगाना? यश्िद्ध है ओर कवि परम्परा 
वन गई है| सतिराम ने नायिका की कई. सुठाओं का सुन्दर ओर स्थामाविक चित्रग[ 
किया है| पहिले ' सावक की ओर देखा, फिर कुछ लजाकर सुख मोड़ा, पुनः हँसी और 
डा सा प्रेम अकद्ध कर दिया । 

प्रेम 'नगत से नत्रों का बड़ा महत्व है । सत्र ही तो वे माध्यम हैं जो दिल पर 
से का विरया जमा देने है, थे नेत्र, रूप का देखते है, पर इनकी प्यास नहीं बुभती, 
अधिकाधिक देखने, निहारने और जोहने की इच्छा होती है। इस एक भाव को दोनों 
महायकवियों ने अपने-अपने दोहों में भय है। बिद्दरीलाल कहते हैं? कि रूप की 
प्यास देखने से नहीं श्ुकती।| इस दोहे के तीन यसंग हैं. अतः अर्थ भी तीन हो जाते 
हैं। (१) भक्त वा कबि सशुण रूप का ठपासक है अतः कहता है--दे भगवान्‌ | 
तुछारा सगुण रूंप बढ़ा मुन्दर ( सलोना ) ह। ज्यों-ज्यों इस रूप को पीता हैँ और 
आधिक प्यास बढ़ती है | (२) नाथक साबिक से कहता है--तेरा रूप बड़ा 
सलोना है ( सुन्दर है )। बह रूप, गुणों से. मरा है | उसे जैसे-जेंसे नेन्नों से पीता हैं 
खास बढ़ती ही जाती है। नायक, नायिका की सखी या दूती से भी उक्त कथन कर 
सकता है। (३) गोपिका कृष्ण से कहती है--त॒म्हारा सगुण रूप तो है ही, यंह बड़ 

सुन्दर ( सल्ोना ) भी हैं। जैसे-जैसे में इसे नेत्रों से पीती हूँ, प्यास बढ़ती जाती है | . 
गोषी का . तात्यये है कि हम तो तुम्हारे समुण रूप को ही. चाहती हैं। सलोना शब्द 
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बड़ा श्र्थ पूर्ण है--सनलोने का अर्थ है लावश्य ध्य एवं नप्तक सब | नमक से 

अधिकाधिक प्यास लगती हैं | इसी प्रकार रूप देखने से प्यास बढ़ती है। मतिराम 

भी इसी भाव को व्यक्त करता है किन्तु बड़े सरल एवं स्वाभाविक देज्ञ स*। सीधा 

प्रयंग है और सीधा अर्थ | सखी नायिका से कहती है, पिय के नने तेरी कार मुसवयान 

पीते रहते हैं, बराबर देखते रहते हैँ | बढ़ा श्राइ्चर्य है, हे चस्रमुजी, उसके नेत्नों की 

प्यास कम नहीं होती । चम्द्रमा' बार-बार देखा जाता है। अतः चखमुखी भी बार 

बार देखी जाती है| चन्रमा का आकर्षण नाबिका के मुख में है 
नो महाकवियों ने विरह्मग्ति से मरी नायिका की दवनीय दशा का चिचण 

किया है |. नेत्रों का अनवरत प्रवाह भी विरह आग को शान्त नहीं कर रहा हैं, यद्दी 

बर्णुन दोनों के दोहों में हुआ है । तुलना करने पर स्पष्ठ हा जाता है कि बिहारी 

का ध्यान चमत्कार के मोह में फेंसा है तो मतिराम वेज्ञानिक स्वामाविकता का आश्षव 

लेता है.। बिहारी कहता हैं? हे लाल बने मेरी खखी को सबसे अ्रद्वितीव वियोग 

श्रम्नि दी है, जो असीम है ओर समाप्त होने पर नहीं आरती है। भयड्डर से भयद्लुर आग 

वर्षा के जल से बुझा जाती है. किन्तु यह आग नहीं बुझती है। पानी वरसता है तो 

यह आग और सरसती ( फैलती ) है--मानों थी पड़. रहा ह। एवं उत आग को लपद 

( झारि ) पांनी की भड़ी ( भर ) से भी नहीं मिठ्ती हैं। केंसा आश्चर्य है | उधर 

इसी भाव का चित्रण मतिरम में देखिएः --महाकवि मतिशम ने नेत्रों से नदी 

नहीं बहवाई, वरन्‌ समुद्र प्रवाहित कराया है.। एक वेशानिक तथ्य है कि सागर के पैठ 

में बड़वाग्नि जीवित है| बियोग की आ्राग वही आग हैं| नयनों का सागर वियोग की 

बड़वारिति को नहीं बुझा पाता है| चमत्कार लाते हुए भी स्वाभाविकता की रक्ा हुई हैं | 

मेत्रीं से ब्ठा हुआ सागर अपार हैं। उधर बिहारी की अग्नि अपार थी। निश्चय ही 

मतिराम के सागर की “अपारता” अधिक खामाविक है, क्योकि धागर का नाम ही 

रबर है। इगो “पाराबार” की आग अपार है। इस प्रकार भाव साम्य दोते हुए 

भी बोनी मठाकदियों की बर्गांम 3ली | बहुत बहा अन्तर है । एक उक्ति को वक्ता 

ह थे दरार खानादिकता लिये हुए. है | यदिं मतिशम ने वकृता गेही हे; 
/ परकाद हाई 

॥ भा यिहारी के रे हर न 

शपभान-- उपशान शाभ्य | भी बी अन्तर देखा जा सकता है। दोनों म 

ये र ;। दागों की कथम शैली देखिए । 

जे जी, कय “कह हु 

का; वॉर 3: अगर ! 
न्फफ न 
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विदारा दल हे! कि नाविका का शरार दीवशिखा! के समान है जिसके आनपण 
भो बढ़े चपत्कार पृथी हैं । परिणाम यह है कि पर में दीपक बढ़ा दिये जाने वर भी प्रकाश 

बना रखना है | अ्ंकारों की हटा के आताग्क अर्थ साबन्वी चमत्कार भी उपस्थित 
वा बढ़ाया जाता है--(2॥ तेल के पे बच जाते हैं। (२) नायक रति- 

मा दे ) ना ; ग परीज्ञा की जाती हैं 
[मसकता रहता है ओर प्रकाश दता है | उस मुहह्ल के पाठक 

सि। एक शका उठ खड़ी होती है | प्रस्तफ पतली को कास डे ग्रकाश 

पंधव हैंड आमृपणों की ही करामात हो । से वात नहीं है । यही नायिका एक 

बार क्ृषणायनिसारिका बनी। काचे बस्च पद्दिन लिए घनवोर अँधरी रात्रि थी। 

बेचार। चल्न तो पड़ी परन्तु बड़ो दुर्गति हुई | बह अपने को काले वाल्लो भें छिपा न सकी, 
क्यांकि उसका "दोप शिख्तासी देह” दर तक प्रकाश फेक रही थी | 

मतिराम मी इसी उपधान को पकड़ कर कहते हैँ? --वास्तव में तेरी देह 
दीपशिखा'-सी है। क्यों ? दीपशिल्ला दिन में पीली पड़ जाती है, दुर्बल वन जाती 

है परन्तु सज्नि में तेल पाकर चमक उठती है | यही हाल तेरी देंह का हे | यह दिन में 
पित्र से अलग होकर पीली पट जाती है| दोहा स्वाभाविकता से युक्त है। एक दूसरे 
स्थान पर मतिशम कहते हं४, में दंह को दोपशिखा के समान अवश्य बताता हूँ 
किन्तु दोनों में एक अन्तर मी है। देह, दीपशिखा के समान होते हुए भी, कुछ अपनी 
विशेषता लिए है। (१) दीपक में पकाश होता है पर्तु उसकी ओर घर-वाले विशेष ध्यान 

नहीं देते । देह जैस-जैसे वमकती है, वैसे-ब्रेसे नायक का नेढ ( प्रेम ) बढ़ता जाता 
(२) दूलरा भाव वह भी हो सकता है--जैसे-जैसे दीपक जलता है, वेसे-बैसे 

उसमें तेल की मात्रा बढ़ाई जाती है। इसी प्रकार जैसे-जैसे नाविका की देह सुन्दर होती 
जाती है वैसे-बैंस उसका स्नेह भी बढ़ता जाता है | (६) नाबिका की देह, दीप-सिखा सी 
तो है किन्तु यह दीपशिसा सिंन्र प्रकार की है | क्यों ? साधारण दौपसिखा जलती है तो 
तेल बढता आता है । यह देह चमकती है तो स्नेह बढ़ता जाता है। तीसरे अर्थ में 
अलंकार की विशेषता प्रकट की गयी है | | 

२ अंग अंग नग बगमगें दीप सिम्रासी देह। 
दिया वहाये है रहे, बड़ों उजेरों गेंह ॥--बिं० बो० १४७ 

२५. लिशि पडिएरी मय गए पिन ची पके. 

कर 



कक मल 

दोनों महाकवियों ने जल चादर दीप! उपसान ग्रहण काके सुन्दर बर्एन किया 
है। बिहारी कहते हैं? - नाग्रिका ने श्वेत साद़ी पहिन रखी है जो घांच तोले की है 

इससे नायिका के शरीर की शोभा ऐजमी प्रतीत होती ह जैसी कि जन चादर के पोछे 

दीपको की शोमा | पाँच तोले की साड़ी कहने से बिहारी ने चमत्कारिक हूंग पकड़ा 

: हैं। बिहारी का भाव है--(१) नाबिका कोमलांगी है। अतः पाँच तोले या एक छुटांक 

भार की साड़ी पहिन रबखी है । (२) कामदेव के पाँच वाणों की तुलना में पाँच तोले 

को साड़ी ही उपयुक्त है। (३) पाँच तोले वाली साड़ी से ब्यंजना की गयी है कि साड़ी 
इतनी महीन है कि जल चादर दीपों के सप्तान नायिका के अंग दिखलाई पढ़ते हैं । 
मतिराम ने इसी उपमान को ग्रहण कर कहा है' वरोमिश्रों से बहले आँसू जल चादर 
का रूप लिये हैं | स्वच्छु कपाल की चप्तक दीपक हैँ | इस प्रकार आंखों से वहकर 

आंसू कपोल पर जाते हैं, श्रंसुओं के पीछे कपोल्ल ऐसी शोभा गहता है मानों जल 
चादर के प्रीछे दीपक दिखाई दे रहा है। कपोलों पर बहते इब्रेत आंसुओं का 

स्वाभाविक उपमान है| उधर बिहारी , पंचतारिया साड़ी को जल-चादर बताते हैं और 
नायिका के सभी अंगों का दीपक बनाते हैं। यही दोनों कवियों की दृष्टि का अन्तर है | 

दोनों कवि नाविका के नेत्रां का मृग मान कर उनसे आाखट कराते हैं। विद्यरी 
कहते हैं?--कामदेव बड़ा निपुण शिकारी है, उसने अदभुत शिकार खेलना सिखाया है । 
संसार में नगर के रहने वाले काननचारी म्गों का शिकार खेलते हैँ। किन्तु यहाँ 
विपरीत अवस्था है। कानन चारी ( लेप से कानों तक फैले हुए ) नन-रूपी सृग चतुर 
मनुष्यों का शिकार खेलते हैँ | ये मृग मूल्लों पर नहीं, नगर के रहन वाले चतुरों पर 
बार करते हैं। बिहारी ने नगर के रहने वालों की »ज्ञारिक प्रद्गत्ति पर भी च्यंग्य किया 

है। मतिराम मे भी नायिका के नेत्रों को संग बताया है। ये नथत रूपी हरिन 

शिकार खेलते हैं| किन्तु इनकी श्राखेट में स्वाभाविकता हैं, चमत्कार नहीं | ये मृग, 

मृगों के शिकार में सहायता देते हैं । कागरूपी बंदेशिश एक्र पाश लिए है बह नाथिका 
के नयन मृगों के द्वारा नायक के नयन मुग को पकड़ता है । 

१. सहज सेत पचतोरिया पहरे अति खबि होति। 
जल चादर के दीप हा ऋममदगाति पतन जा ॥ --बि० बि० १३६ 

२, पअंसुझा बरनी हो चलत जल/चादर के रूप । े 
'... मल कपोलन की कजक भाजकति दीप अनूप ॥ (१६. 
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केबल म्ग ही नहीं, दोनों ने नाविका के नेत्रों को “मुह जोर तुरंग?? जाना 

तरंग ओर बन गये तब नेत्रों को चक्र है ते सुभठ है बज थोड़ा ) भी बलादा है 
धागा भी बनवा हं। चाझिए ।३ ैैसे झनेक उपसान जानो में मिलेंगे जा वहत समानता 

द् रखने हैं। सास्य रखते हुए भो उसों को शोली बड़ी भिन्न दे । 

ऊपभान माप्य हो नहीं, दानों में पदों की समानता भी मिलती है । 

(क) लाज लगाय मे मानहीं सेना मो बस नाहि। 

ये मुंह जोर ठुरंग लों, ऐंचत हूँ चलि जाहि॥ 
-“विहारी 

मानत लागश लगाय नहिं, नेकुन गहत मरोर ! 
होत तीहि लखि बाल के, हम तुर्ग भुँह जोर ॥ 

हि “मतिराम 
(ख) जासों लागे पलक बुग, लागें पलक पलौव। | 

“7 विहयारी 
नवल बाल पर्यक परी पलक तलागत नेन॥ 

“-मंतिराम 
(ग) बहू चितबति औरे कछू, जिंहि बच होत सुजान । 

ह --विह्वरी 
औएे कछु खितवनि चलनि, औरे मृहु सुसक्याति ॥.. 

' ऋआ्मतिराम 

पदों और शब्दों का साम्य यह स्पष्ट करता है कि बिहारी का प्रभाव मतिराम पर 

झयश्य पड़ा था | हेस ते बह नहीं कह सकते कि पतिराम जैसे समर्थ कवि ने बिहारी से 
पद और शब्द उठा लिये हैं। भाव एथ उपसान सास्य के कारण भी शब्द सास्क आ गया 

है| अनजाने रूप से भी बिहारी के ग्रसाव ने यह काम करा दिया है। जब हम किसी 
कृति से प्रभावित होकर हसे पचा जाते हैं तो लिखते समय उसके कुछ पद एवं शब्द 
प्रतिकलित हो जाते हैं | बिहागे में भी गाथा लतशती एवं अमदक-शलक के साब, 

विचार, विपव एव कह्ठी-कही शब्द थी आ चेटे हैं । 

भा अर 

2५, भि० सताकूर 8३० | मंतिशण शब्यशली की मं सतसई कध8 

, औ+' ० बो० पक ॥' क्र ४३ श्ण्ह 

३०. विं० बों० प्र व्‌ ७३ | सतसई सतदा मे गर्म संयोग ४०० भें 8३ | 



बिहारी की विरहिनी 
सेनापति की विरहनी डरी हुई है अतः विष की डरी खाती है । यश की बियो- 

गिन के पास से वर्षा के बादल कभी दूर नहीं हाते ओर उसके आँसुश्ों में बर्षा की 

भड़ी आ छिपती है । पद्माकर की विदोगिन चेती चांदनी म॑ चुर जाती है। ऐज़ी 
अनेक विरहिनियाँ मध्यकालीन काध्य जगत में विसूर रही हैं | किन्तु बिह्वरी की विरद्धिनी 
इनकी सिरताज है । सभी विरही एवं विरहिनियों की छाती हलवाई की भड्ठो या मड़भू जे 

की भाड़-रेशुका बनी रहती है किन्त बिहारी की विरहिनी का ताथ बढ़ा ऊँचा ओर 
भयानक है | उसकी छाती को जलता देख कर एक सम्बी' को दया आगई। उसने 

गुलाब जल को बोतल उल्लद दी | पर यह क्‍या ! गुल्लाव जल की एक बूंद भी उसकी 
छाती तक न पहुँची । सार जल छाती की जलन से भाप बनकर बीच ही में छूमनर 
हो उड़ गया १| उस बेचारी की आँखों से आँय निकलते हेँ | वे कपोलों से आगे 

बढ़ते हैं । छाती की ओर गतिमान होते हैं । पर क्या वे छाती पर पहुँच पाते हैं ! नहीं | 
जलते तवे पर जिस प्रकार बूँदे पड़ कर छुम-छुन का शब्द करती हैं ओर बूंँदें .छि 

जाती. हैं- उसी प्रकार श्राँसओं की बूँदें छुन-छुन का शब्द कर उड़ जाती हैं |. ये भी 
भाष बन जाती हैं ।! उस काल में पापड़ों का रिवाज नहीं था | नहीं तो गाँव या मगर 

वाले अपने-अपने पापड़ लेकर बहाँ पहुँच जाया करते । यह नाथिका पंजाब के. किली 
गॉब या नगर में न थी | नहीं तो तंदर के इच्छुकों की भीड़ लग जाती | 

वियोग की यह भयावनी आग बढ़ती ही गई | विरहिनो ज्वालासुसी बन गई |३ 

हू मायिका कपूर की भाँति बल उठती ह४ | सखी, सास: ननद सभी उपाय करके थक 
गई | कुछ पार मे पड़ ता था। खत हे छयझे कया तक आना कठिन हो गाया । जाड़े 

हे 

की रात में भी. इतनी गर्मी निकल; थी कि उसको साच्चिकँ साड़ियों एवं चोलियों 

न ननमनकनटज-ककमकन-म3न--ननीन-िनकनल--पननत++-कमनम-सभन. सर जनतनीनमेकनन-म-नन-ीजमनन- भरना, 

१. ओौंधाई सीसी विलखि, विर विधाल बिललात । 
बीच ही सूखि गुलाब गो, छींटो' छुओ न गाते ॥ 

२... प्लन प्रकारि #रुनीन शी. सर्शि अंगील रहरात ! | 

था हमला, इस झयाश कार नाते के 
१5 न हर 

जात खोजा आधपान दा केंडाओ 

3+ ही बची ८ %ष55 5 प्य तर हि बार रेदातें; थानि कार सर्ती उकाय ।. गा 



बस्ती से ने जाई नो रब सल जाये। बर बालो का ही नहीं, पह्ेसियों का भी बुरा 

लि था। पसन्‍्यावब-फागुन का सवंकर शीत पड़े रहा सा। पड़ासियों का पाना बह 

गहा था ओर वे झालस जा रहे थ। फाता। उन्होंने खत के पा ओर खस 

[मे तर ऋश्के विशद्वगों को खाना आओ दवा देने जाती थीं।" बदि गीले 

की इड्ियों का सहारा पका | इस प्रकार जाड़े की शिमिर एवं हमनन्‍त ऋतुओं ' 

को ते काट दिया। परन्तु थे पद्गानी वेशास्ब जेंठ से केसे जिन्दा रहेंगे! ? यह 

समस्या बढ़े भीए्णुरूप में उनके सामने खड़ी है | इसी शिशिर हेमंत ऋतु में एक 

विखित्र परिचर्दन देखा गया। माय का महीना था। द्वाइ कंपाने बाला शीत दाँत 

बजया रहा था लोग चिल्ला रे शे सिव पशु पक्षी जम जाओगे, सब नारी-नर जकड़ 

जायेंगे । यह शीत नहीं, जग-कातय हैं। ऐसी ही एक रात से विरद्ििनी का पति एक 

परमंगाला में आकर ठहरा | सूचना पित गई थी कि विरदिनी के शरीर का क्या हाल 
है ? धर्मशाला में उस एक पथिक मिला । शत ही वात में नाबक ने जान लिया कि 
यह पथ्ििक उसके गाँव के पास से होकर आया हे | सो उसने पृछा-क्या मइथा यात्री | 
तुम उत्त गाव ते होकर आए, हो ? बढ़ यात्री बोला-नहीं उस गाँव से होकर नहीं आया, 
म चक्कर काठ कर बड़े बीहंड़ मार्ग से आवा हूँ। नावक ने पूछा-क्यों भाई | शेसा 
क्यों किया ? सीधा मार्ग तो उसी गाँव में से हाकर है ? यात्री ने उत्तर दिया--आप टीक 
कहते हैं | पर में करता ते! क्या करता। 'उस गाज में तो छुएँ चल रही थीं, थे भी 

ऐसी भर्वकर लुएँ कि मनुष्य जले जा रहे थ | ऐसा तो न कमी देखा था, न कभी सुना 
था | नावक जी अरव तक अपनी प्राशप्रिया के लिए बबड़ा रहा था, मुस्करा उठा | 
क्यों ? क्योंकि उस गाँव में अकेली उसी की पत्नी विरहिनी थी। लुओ॥ओं का नाम छनते 
ही वह समझ गया कि मेरी प्रिया जीवित है| बद्दि जीवित न होती तो लुएँ कैंगे 
जलती | * 

चन्द्र कला भी विरद्र में शीत से जलती' है ओर भरे धीरे ज्ञीण होती है । 
नायिका मी विरह की भद्दी में मांस जला-जल्ा कर ज्ञीण और, कृशकाय हो गई है। 

बिरहिनी की दुर्बलता ओर कुशना का क्या वर्णन किया जाय ? बेचारी विरहिनी विरह 

में ऐसी मुरकाई है ओर दुर्बल वन गई है कि सदा समीप रहने वाली सखियां भी नहीं 
नीऑजिलिनिनत+-++- + 

१. आड़े दे आले बसन, जाड़े हू की. शात्ति | 
<. - श्यत्ण कुक गातेत' इण, गामी गति किए आालि !* 



कक ह फू के, है, पा: 

पहिचान पाती! । नागिका ज्षीणु होती गई | दशा यहाँ तक हुई कि यबन कुछ माशे 
तोले रह गया। बसे सखा पत्ता हया के साथ उड़ता है उसी प्रकार बह उयांसों के साथ 
शाम पछि उड़्न लगी | बड़ा बगा हात्त था | दास बाहर निकली ताथदषट सात ५०॥ 

आगे जा गिरी | पुनः श्वांस नाक के अन्दर गई तो ले सान हाथ पोछे जा टिक्की | बस 
इसी प्रकार श्वाल-प्रश्वास के साथ इडोड़ती फिर्ती है, आगे पीछे डिललती है जैसे बड़ी 
का पहुज्म' | विरहिनी के सन भे भी आवक चल्लायमान है उसका शरोर जो हिझ्लने 
की नाइ आगे पीछे कूल रहा है| 

क़्शता बढ़ती गई | अब विरहिनी प्राण त्याग करेंगी। वह इतनी दुर्जल एवं 
क्षीणकाय हो गई है कि दिखाई तक नहीं देत।। वास्तव से अब जीवितों में उसकी 
गगुना करना व्यर्थ है। बह जीवित भी सरी के सहश है ।* मृत्यु अपने नगर से 
निकल कर इस दुबली-पतली विरहिनी का हू ढुन के जिए, चली | विरहिनी सूख कर 
कांटे से भी अधिक कृश थी। वह दिखलाई न पड़ी । मृत्यु ने इधर-उधर बहुत खोजा 
परन्तु वह मृत्यु की गीधयाई शासकों को भी न दिखाई पड़ी | हार कर मृत्यु ने खर्दयीनी 
ऐनक आँखों पर लगाई जिसके शीशों से चींटी, हाथी से बड़ी दीख्ती थी | परन्तु तब 
भी विरहिनी दिखाई न दी । इस प्रकार मृत्यु के पंजे से बची वह ।* 

बिरहिनी सकान के बाहर आकर बेंठ गई ) इसके दो कारण थे ) पति की 
शह देखूगी शोर साथ ही उसका यह भी विचार था कि मृत्यु कमरे भे नहीं खोज 
पाती है, बाहर सरलता से मुझे देख लेगी। सखी उसके साथ थी | अचानक वह 
खड़ी हुई और सखी का हाथ पकड़ कर बोल्ी--सखी, सखी, घर के अन्दर चल | 

देख वे अंगारे वरस रहे हैं। सखी ने इधर-उवर आँखे गड़ाई' और जाना कि शन्नि में 
जो जुगनू चमक रहे है उन्हें ही विरहिनी सखी आग की चिनगारियाँ समझ रही है ।* 

सखी ने समझाया--अरी, बावली, ये तो जुगनू है जो तेरे प्रियतम के मार्ग को उजेला 
दे रहें हैं क्योंकि चन्द्रमा अभी निकला नहीं है| देख, देख, वह चन्द्रमा ऊपर आा 

१. करके मंड़े कुछम लौं, गई विरह कु मिलाय | 
सदा समीषिनि सखित हूँ, नींठ पिछावी जाये ॥ ' 

२. हब आबति चलि जाति उप, लेती छू सानक दाग ! 

#... बनीं गर्भ गे र 
७४ ० सतह ». यऔीएा नि एल 



न जे क्लिक 
9०% हे: 

चुका हज | किहनो चन्‍्द्रवा को देख बोही-अहा, आग, आग; में जलू गे, कूदू गी, 
ज्लुत है | साबी बोली--पाली, बठ, देख नदों म॑ कमल मुद गए हैं| तू मी 

नेत्रों को मद कर शाओ । अब विःदिनी कपल वी ओर दोड़ी कि मेरा आँखें भी 

कमत के समान मद जाते | दिन निकल झावा । कमल लि उठा । उसका लाल 

गगठेस खरदिन। आग समझे एनः उसकी अर दे।ड़ी । इसी समय सुगंवित वायु चलने 
चगी | बिरहनी का अंग जलन लगा | उसने सोचा--जहाँ से बायु आग लेकर 
का गड्ी है, वहां पहुच ऋर जल परू, जरूर बहाँ आग का ढेर होगा! । 

यदि शिशिर-हमन्त म॑ ऐसी एकनदी विरद्िनियाँ काश्मीर-जम्मू मं बिहारी से 

डघड लेकर पहुँचा दे जाया करे तो न तो वहीं पानी जमेगा, न सांग बर्फ से अवरुद्ध 

द्वंग और ने मनुष्व ठणाइ से जड़ीवूत हागे। विरदिनी जब कर्मी दुःख से अभिभूत 
हाकर रोने लगती है तो जल-धल मे प्रलब का दृश्य उपस्थित हो जाता है | बह नदी 

के किनारे पर जाकर रात है ते। नदी का बेरातल जल उठता है! क्योंकि नेत्रों से हृदय 
की आग पार्न रूप भ॑ बहतों है । कैस ? आग से हृदय परसीजता हैं और भाप आँसू 
बने कर बाहर शत है । कमी विरहिनों घर में बेठ कर ही नेत्र-कड़ी लगाने लगती 

हैँ त, गांव में बाढ़ आ जाती है ओर लग आंसू-नदियों को भाव से या तैर कर पार 
करते हैं ।४ बरसाती बाढ़ चार सहीने आता है किन्तु यह बाढ़ बारहों महीने बहती 
फिरतों हैं । बड़ी मुसीबत है गाँव या नगर वालों की | राजस्थान हरा-भरा मैदान बन 
जाता यदि जिहारी अपनी दस-वारह रेसी विरहिनियों को व॑कानेर-जैसलमेर के टीलों 
पर बठा देते । इस नाबरिका की दशा बड़ी हृदय द्रावक थी | इसके पास एक तोता था | 

बढ़ी इस विशद्दितों की दशा बाजार, चोराह्म और मेलों-ठेलों म॑ कहता-फिरता था | जब 
वह बेलता था ते। सुनने वाले खड़े-खड़े रोते रहते थे |* 

खैर यही है कि उत्त विरहिनी ने स्वयं कुछ नहीं कद्दा था | बस वह जलती थी 
येती थी और चंद्रमा के सामने दीड़ती थी | विद्वारी की विरहिनी हिन्दी जगत में अपने 
सप्तान केशल आप ही है । 

अश्नन---न्‍्कललन-+क “न कननतने + नजऑनिननन रन >२+« ५५+०->ड बेन कप हि 

१, मर्त्रे का साइस कके, बड़ें विरद का पीर । 

दोरति दे *मुद्ें सी, सरक्िज सुरमि-समोर ॥ 
अंमुवन करत तरोंस को, खिन खोरीहों मीर । 
च्यी आँच बिरह का रहो। प्रेम! रस मीजि । 

... “नैनसि के गम जल्ल वहे हियो प्रसीजि-पीजि॥ 
, ४. शोपिंह के अमतन भरी, सदा असेस्स छागर । 

नए. #त ढ 

५. हा भार ॥ा 

अंज्न त्यर्व बधाई पिरुत विकल धबशद्ा ये! 

गे बेड अंदवा साॉइत, उया सवाल सुगाव 



सेनापति का प्रकृति चित्रण 
रोतिकाल के कवियों में सेनापति अपने प्रकृति चित्रा के लिए परम प्रतिद्ध हैं | 

उन्होंने प्रकृति का निम्न रूपों में चित्रण किया है-- 
(१) उद्दीपन रूप में । 
(२) आलम्बन रूप में । 
(३) अलंकार रूप में | 

उद्दीपन रूप 

काव्य शाह््रियों ने प्रकृतिनचित्रण को उद्दीपन-विभाव के अन्तर्गत स्थान दिया है | 
फलतः रीतिकालीन कवियों ने प्रकृति के उद्दीपन रूप का ही अधानतः अपनाया । 

'सेमापति यद्यपि भक्तिकाल के छोर पर खड़े हैं तब भी ये रीतिकालीन परद्ुत्तियों से 
ओोत-प्रोत हैं। यही कारण है कि सेनापति ने प्रकृति के उद्दीपन रूप को प्रधानता 
दी है। बसंत ऋतु के केसू जो लालिमा के साथ-साथ कालापन भी लिए हैं, बिरहियों 

को जलाने वाले प्रज्वनित कोयले हैं--- 

लाल लाल केसू फूलि रहे हैं विसाल संग, 
स्थास रंग भेंदि मानों स्ति में मिलाए हूँ । 

श्र/े झम-सुलगि, सुलगि रहे श्राघें, मानों, 
ह ' विरही बहुन काम्त क्वैला पर चाए हैं॥ तरंग ३-४ 

/ बसंत के सभी .पेड़-पौधे जो पुष्पित -क्षोर पक्वित हो. रहे हैं, वियोगिनियों के 
लिए. मृत्यु का सामान जुदा रहे हैं, सताने में एक दूसरे से ऋहकर हैं। दक्षिणी पवन 

- शरोर को जला रहा है; प्याज्ञ एवं स्पाल दर॒त्र का तड्षपा रे हैं--- 

केतकि, असोक, सतत अंपक बकूल कु, 

नधों ॥| 

लेनापति सांवदे की सुरति की सुरति फी, 

 दछ्थिन-पवत एसी साहु की दवन जूक; 



लाझ हैँ सवाल फूले देखत बियाल, जकऊ 
फूले ओर साल मे रसाल उसनसाल है।। देन 

ग्रीस ऋतषु में एक और सूत्र जलता है तो दूगरी ओर छुदय जलता हैं । इस 
ज्ञ८ठ मास के ताप ने पिगंदनों के पुट याक बना रक्खा है, कितना बड़ा अत्याचारी 

द्व 2 जी य 

सेनापति तथन तपति उत्पति तंसों, 

छाबों उत पति, तातें विरह ,बरत है। 

लुबस की लपदे, ते चहूँ ओर लग, पे 
झोढ़े सलिल वे चेन उपजत है। 

बरति बताई, छिति ब्योंग की तत्ाई शेठ, 

यो शातताई पुठपाक सो करत है॥ ३-१५ 

अंध्म, बिरदिनयों को जलाकर चला गया हें | पावस ग्पन रूप को सजाकर 

आया है। किलु विरहिनों के लिए यह पावस भी डुख देता है क्योकि उसका प्रिय 

उसके पास नहों है। पायस की कोकिल, विरदिनी को कलपाती है ओर मोर का शब्द 

ते उसके प्राण हरता हैं-- 
* 

थाई रिलु पाउस कपा उस से कीनो कंत, 

छाइ रह्यी अंत, उर विरह .दहत है। 
गरजत घन, .तरजत है भवन, लर- 

जत तन सन नीर नेसभ बहुत है। 
श्रंग अंग भंग, बोले चातक बिहुंग, प्रान 

सेतापति स्थाम् संग रंगहि चहुत है। 
धुत्ति सुनि कोकिल की विरहिति को किलकी, 

केका के सुने ते प्रान एकाके रहत हैं ॥ ३-२४ 

सावन का सहीना तो और भी दुखंदाई है| इसी महीने में मनभावन सनमोहन 
ने आने के लिए, कहा था | साबन ने आकर मवन को सरसा दिया है, विरह-ज्यर 

रे से चढ़ आया है ओर प्यासा हृदय तरसन लगा है । सावन भें चारों ओर ज्यर 
का यकाप बेसे ही होते है, फिर शिरदिनी केसे बचती ? 

दादिनी इम्रक्, क्षरथाप की चमक, : स्पा 
हि ' घहा की भामक अति घोर घनघोर तें। 

५ “यत हू भित-तिन का - कीकिल। कलापी कल ह 

डर - सीकर ते सीत ए की भरोर तें। 



ना १४६ 
/ 

सेनापलि श्रावयत कहें है ऋन-भाजन सु 

लागयो. तरसावत बिशह जर जोर तें। 

थरयो सखी सावन, मदन सरसाधन, ल- 
ग्यो है बर्सावत सलिल चहूँआ्रोर ते॥ ३-२६ 

सेनापति का कला-कोशल इस कबित में शलाबनीय है| पहिले चरण में शब्दों 
से वस्तुओं की गति की ध्वनि प्राम होती है। 'दामिनि की दसका' से भासित हो जाता 

है कि चसक बड़ी थाड़ी दर दिखाई देती हे। दामिती की दसका से “शुस्वापकों 

चप्रक” में शब्दों की अधिकता है परन्तु गति की नहीं। इन्द्र धनुप विजनली की 

अपेक्षा अधिक देर तक दिखाई देता है एवं वह उससे बढ़ा भी होता हैं। इल्बनुप 
से बड़ी है. काली घटा, और टसकी गन । अतः “ब्थाप बद्य की कमक अति 
घोर घनबोर ते में शब्द बहलता है) तीसरे चौथ चरणों में यद्चान्त अनुप्रास 
सेनापति आबन, क्ल्मो है मनंसावन, सुल्ास्यों तरसाबन? “आयी स््ली साधन, सदन 

सरसावन, लग्बी हे बरसावन” वहा सुन्दर ओर माधव पूर्ण है | इसी पद्यस्त अमुप्रास 
का दूसरा उदाहरण ओर देखिये जिसमे विगहिनी वर्षा के कारण कष्ट पा रही 

है | ऊपर के कवित में “आबन” की आरत्ति थी तो नीचे के कवि में “अरकी” ने 

अपने पैर पसार हैं। बादल गरजता है | गजन सुनकर वियागिन की ग्रेम भरी छाती 
दहल उठती है ओर तड़क जाती है । उसके हृदब में प्यार की याद आ खड़ी हुई । 
उसकी प्यार मरी बातें टीस देने लगीं। अब सावन की रातें काटने को दोड़ती हैं 

ओर काटे नहीं कंठती--- 

वूृरि जदुराई, सेमापति सुखदाई देखो 

झाई रितु पाउस, न पाई प्रेभ-पतियाँ। 
धीर 'जलधर की, सुनत घुति धरकी, है 

दरकोी सुहागित की छोहु भरी छतियाँ॥ 

थाई सुधि वर की, हिए में आनि खरकी, तू 

मेरी भाव ' प्यारी, यह पीतस की बलियाँ। 

बीती झोधि भ्ावन की, लाल मन भावन क्षी, ह 

+ डइग भई. बावन की, सावन , की रतियाँ ।॥| ३-२८ 

बंध बहने लगी तो लिग्डिनी को कहना पड़ा-+८ 

इफकली डरशी हूँ, देखि के, हरी हों, खाद 
ह विल्व की लरी हों घनरुधाश मरि जाइहों हे 3-३० 



काल | स्स जन 

या ठः ७ 

भा गहां रही हे। तब बयों नहीं मेर शत आते । झवब तो सब मांगे खुल गए हैं। बह 

काने के ही पीली पाती है लेती सरसों को-- 

छिलि ने शरव, मानों रंगे है हुरुद सालि, 

सोहत जश्य, को सिलाब हरि पीय की ॥ ३-३७ 

वैचारी विरहिनी अपनी दशा से वृसरी ख्ियों को शिक्षा देती हुई कहती है-- 
आयो सखी पूरी, भुलि कंत मां ने रूसी, केलि 

ही मो मन सूती जीज ज्यों सुख लहत है।॥ १-४६ 

व 

रात्रि में टंइक पढ़ रही है किन्तु उसे चारों और से गर्मा जलाती है| बह गत 

पती है | शात्रि किसी तरह समाप्त ही नहीं होती, वह द्रोपदी के चीर की नाई" 
दू जा गई है। काम शाकर उसके पास ठदर गया है| बह पग्रीतम से प्रार्थना करती 

प्राण पिय ! झाओ, मिल्लो। देखो सू८ भी घन राशि में पहुँच गया है, अपनी 
घन (“ह्व!) के पास चली गया हँ-- 

बरसे तुसार, बहै सीतल समीर तीर, 

कंपमात डर क्योंह्ु घीर न घरत है। 
राति न सिराति, सरसाति बिथा बिरह की, 

भदन श्रराति जोर जोबन करत है। 
सेतापति इयाम हम घन हैं तिहारी, हमें, 

सिलो, बिन मिले, सोत पार व परत है। 
श्रौर की कहा है, सविता हु सीत रितु जामि, 

सीत को सतायो , धत्र रासि से पेरत है॥। ३-४८ 

माव सास में विरहिनी के नेत्र बरस रहे हैं। वृक्षों की सब डालियाँ पोली हैं 
क्योंकि वे भी तो वियोगिनी हैं। बन सें बेलियोँ मी अकेली प्रसन्न नहीं हैं। फि 
बियोगिनी केसे सखी रह सकती है ? 

परे हूँ तुसार, भयौ फार पंतकार, रही 
पोरी सब डार, सो वियोग सरप्तति है 

चोलत न पिक, सोई मौन हैं रही है अस, 
पास लिर जास, सेन तीर बरसति है। 

सेनापति केंली बिव, सुत री सहेली, भाह 
मास न अकेली चन बेली विलसत्ति है। 

विरहू'तें' छीव तने, भूषन विहीन बीच 
४: सानेहु बसत-अंत... काल... तरसति ' है॥ ३-५६ 



चना 999 ++ 
ऋ। पाई. 

सनापति से उद्पनात्यक रूप का ही प्रावान्व है। इसका अनुसान छुन्दों की 
संख्या स भी लगाया जा सकता है। कवित स्नाकर की तीसरी तरंग में प्रकृति चित्रण 
के ६२ छुन्द है। इनमे से ३० छुन्द (२, ३, ४, ४, ६५ ७, ८, ६, १७, २१, २५, 
९६, २५, ३०, हेरे, २३, ३४, २६, २७, ४४, ४... ८9, ४८, ४९, १६, ४७, ५६, 
६०, ६१, ६२) उद्दौपनात्मक हैं। बहुत से छन्हों में कवि प्रकृति का वास्तविक चित्र 
खींच रहा है किन्तु कट बीच में एकाथ पद या पंक्ति कद्द देता है कि व्याकुल विवोगी 
(छुन्द २), मयों लाज होम तहाँ (७), कंतकामिनी मनोज वस (६), तातें; विरह बदत 
है (१५) लाग्यी तरसावन विरह जुर जोरते (२६), सेनापति जादोपति बिन क्यों बिद्यत 
है (३३), देत मन काम है (१४), सरसाति विथा विरह की (४८), आठ छुन्दों में घी 
छ्री-पुरुपों के विहार का वर्णन किया है, उनकी सुख-पज्ञाओं का चित्र खींचा है 
(१०, १३, १७, १७, २०, २९, २३, ४३)। ये छुन्दर भी उद्दीपनात्यक ही माने 
जायेंगे | इस प्रकार बासठ में से अड़तीस छुन्द उद्दीपनात्मक हैं। झआलंबन-रूप देने 

वाले केबल १६ छुन्द हैं. (१, ११ १२, १६, २४, २६, ३१, ३५५ ३८, ४०, ४१५ 
४२, ४५, १४०, ५१, ४२, ५३, ४४, ४४) | 

आल्म्बत रूप 

मध्यकालीन हिन्दी काव्य में सेनापति अपने प्रकृति चित्रण के लिए. झधिक 
प्रसिद्ध हैं. क्योंकि उन्होंने प्रकृति के आलम्बन रूप वाले अर्थात्‌ वास्तविक चित्र बड़े 
सुन्दर, उरस ओर स्वाभाविक खींचे हैं। इस दिशा में उनका निरीक्षण अन्य कवियों 
से अधिक ऊँचा था, यद्यपि यह कहना ही पढ़ेगा कि उनका यह निर्शक्षण नागरिक 

दृष्टि से हुआ है। इस क्षेत्र मं उनका गरीष्प वर्णन बढ़ा पैना है | ज्येष्ठ मास की गमी 
का वर्शन करते हुए वे कहते हैं कि ज्येष्ठ में बंप पर चढ़ा यर्य झपने सहझों हाथों 

से अज्भारे उछाल रहा है'।' प्रथ्वी तवा वनी हुई है। संसार जल रहा है। अपराह्न 
में तो ऐसी सनसामता व्याम हो जाती हैं कि एक पा तक नहीं खड़कतो हैं। सब पार्ण 

छाया में पड ए। मस्नाई में! तक 77 ठंहक पाने का प्रबाल कर रहे हैं. 
हवा-भी इस गर्मा से बबत का किस हे कयडच अत्ययकर 

०] पा 4 

पष को तर॒ति तेज सहयों क्िरत क्रि 
ज्यालन के जाल विकरान वत्सम्त 

दचत धघरनि, जब जरत मेरति। भोरों 

छाहु को पकरि पथी पंछी वखिस्पत 

सेवापति नंकु इुपड़री के करत, होड़, 

तभी 

श्प हे 

4० 
रे घमका डशिशश, ज्गी न- पात खरकत १. 



न्न टएए ++ 

परे जात पोनों सीरी ठौर को पकररि कॉर्नों, 

घरी एक बेढि कहूँ घामे बिलवत हैँ ॥ ३-११ 

व्ष्ठ के अपराह का बढ़ा वास्तविक एवं मसार्मिक चित्र है जब हवा बन्द हो 

जाती है और उमस बढ जाती है, कहीं कोई शब्द सनाई नहीं देता, पेड़ों के पत्ते 

तक स्थिर है जाने हैं। “पात खरकत हैं?, बाला दृश्य आज भी ज्येष्ठ के अपराह् 
में छोट नागरों एज गांवों में देखा जा सकता है | हाँ, कलकत्ता, बम्बई और दिल्‍ली 
जैसे नगरों में वह मुनसानता ने मिलेंगी | ग्रीष्म की भवंकरता से जगत का रूप ही 
बदल गया । सूर्य ने नदी नालों का पानी उुला दिया है) जलती हवा बहती है जिससे 
बन-वाटिकाएँ मुरका रही हैं | भुतल तो तवे जैसा तम है। ठंडक भी मनुष्यों के साथ 

तहखाने में जा छिपी है -- 

सेनापति ऊँचे दितकर के चलति लुबें, 
नंद, नदी, कुर्वे कोपषि डारत सुवाद के। 

चलत पवत,  सुरकात उपचत घन, 
लाग्यों है तवन, डारधौ भूतलों तचाई के । 

भीषम तपत रित्तु प्रीधम सक्ुचि तातें, 
सीरक छिपी है तहानत में जाई के। 

मानो सीत काल, सीत लता के जमाइवे को 

राखे हैं बिरंघखि बीज घरा में घराई के। ३०१२ 

बंध का आलग्बन रूप में भी वर्णन बड़े स्वाभाविक एवं कलात्यक ढंग से 

हुश्ना है | वर्षा के वादल गरज रहे हैं। विजली, जुगनुओं से अधिक चमकती है | 
अंधकार ते नस्-नारियों के नेन्नों को बेकाम बना दिया है । और तो ओर, सूे को भी 
छुन दिखाई दिया ओर वह भी वादलों के बोक में दब गया। चद्धमा भी 

कुछ मे देख पाया | वह मीन जाने कहाँ गिर पड़ा है | तारे तो खोए. गए । बड़ी 
ब्रिशाल एवं सुन्दर कहपना की है कवि ने--- 

जसत अंगत . घताघत लें सघन तसम 
सैेनापति चेंक हु न नेच महकत हैं। 

दीप की दशक, जीगनीन की भमक छाँडि, 
चपला चम्रक श्रौर सौं न. ग्रदकत्त हैं ।। 

' रबि गयी वबि सानों स्ति सोफ धसि गंयौ 
तारे तोरि डारे से न॑ कहूँ. फटकत हैं । 

सानो महा तिमिर तें भूलि परी बांटे तातें, .. .. ह 
रखे ससि तारे कहूं- भूले भहकत हैं ॥ ३-२६ 
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कवि ने छुन्द में कलात्मक सोत्दर्व का भी बड़ा ध्यान रक्‍शा है। अंपरे में 
सेत्र प्रकाश पर ही जाकर टिकते हैं | वदि कहीं दीपक दिखाई पड़ जाय तो तुरन्त 

वहां पहुँेंगे | जुगनुओं की चमक पर टिकेंगे और बिजल्ली की कोंद से भी चोंधियार्ेंगे । 
उस काल में भौतिक बिजली के हद्ट थे नहीं, फलतः कवि उनका वर्णन कर ही नहीं 
सकता था । दीपक की दमक से सहल्लों जुगनुओं का प्रकाश अ्षिक होता है अतः 

जीगनीन की भमका पद बाद में आया है। विजली की चमक ओर तेज होती है । 

अतः वह और बाद में लाई गई है | दसक, कमक ओर चमक शब्दों में ऋषृश्ः 

तीव्रता है । सूचे, चाँद और तारे अपना मार्ग मूल गए हैं, ऐसा है बर्षा काल का 
व्यापक एवं गहरा अंधकार | इनकी विसात ही क्या जब भगवान्‌ विष्णु भी अंधकार 

के कारण प्रम में पढ़ गए और वे चार मास के लिए सो गए--- 

घन सीौं गगत छथी, तिभिर सघत सर्थों, 

देखि मत परत मानों रवि गयी जोड़ के। 

चारि सास भरि स्पाम सिसा के भरम करि, 

सेरे जान थाही तें रहत हुरि सोड़ के ॥ देने ९ 

कवि शरद काल के आने पर बादलों को देखता है और उनका वर्शन देता 

है कि ये बादल काले नहीं, श्वेत हैं| ये घुआँवार वर्षा नहीं करते, फव्यारा-सां छीड़ते 

हैं। ये पश्चिम से पूर्व को भाग रहे हैं ओर घीमे-धीमे गरजते हैँ-- 

खंड - खेड सब विभ मंडल जलद सेत, 
सेमापति मानों .सुंग फटिक पहार के। 

अंबर अडंबर सौं उभड़ि उमड़ि, छित 

छिछके छछारे छ्िति श्रधिक उछार के। 

सलिल सहल मारतों सुधा के महल वभ, ' 
तुूंल के पहुल क्रिधों पवत्र अधार के। 

पुरत कौ भाजत है, रजत से ' राजत : हैं, ह 
गम - गग  गराजत गगन, घन क्वार के॥ ऐनरे८ 

बर्षो के बादल परिचिभ का भागते हैं जबकि शरद आब के बाद! 
। न दर धर च्, हि 

प्र्ष का भागते ई दरकाक वर्षा परिचदा सानपत मे हाती हे 7 

दोते जैसे कि बया कालीन बादल होने ६ | ये इबचेत ६ ! । “लिखुक 

छुद्धारे छिति शविक उद्बार केश शब्दों द्वारा इस कात् की इलकी बा का सुन्दर चित 

खोचा हैं| भन्तित सरंण ने अंगुप्रात के साथ ही ताथ अक्रश्नव्वंयन (00800) ) 

भी मरा गया है। गश गग गाजत गगन धन बार ५४ में गशंगन शांजत से बसार 4 



कम यानी बाल बादलों का शबद ध्यनित है। बदि वर्षा काल के बादल हैँ तो उनकी 

अन इस प्रकार व्यक्त की गई है -- 

घुमरि घुमरदि घधनमोर घहरात है॥ १-३३ 

शीत की गवलता का वर्गान कब्रिवर सेनापति ने वह्ढी स्वाभाविकता से किया 

बहत से स्थलों पर कबि सामात्य मनुष्य के स्तर पर आा जाता है ओर सामान्य 

पुरुषों के भावों एवं इश्यों का चित्रण करने लगता है| ये ही स्थल वास्तविक एवं 

हुदयशाही बन जाते हैं बयोकि इन स्थलों से सभी मनुष्य रस प्राप्त कर सकते हैं । शीत 
बल नेना चढ़ आई ह। अग्नि तो निर्मल बन ही गया था। उसकी क्या बात 

। ज्ञाय, स्व सूरज की गर्मी भी निकल गई है ओर सूरज भी ठंडा पड़ गया है | 
हवा बर्फीली हे | वह शरीर पर ऐसी लगती हैं. मानो शरीर पर तीर लग रहे हैं | गर्मी 
घेचारी डर कर भाग गई है | स््री जो ठहरी । बचारी मकानों के कोनों मे प्राण स्क्षार्थ जा 

छिपी है । लोग आग पर ट्वट रद हैं | उनके नेत्रों स आँसू निकल रहे हैं परन्तु वे आग 
का सामीप्य नहीं छोड़त हैँ | यही नहीं, अग्नि को, जा वेचारी सत्री होने से वास्तविक 
अवला वन गई है, अपनी छाती से लगा रकक्‍्खा है--- 

पा 54 3 
सै 

हत। 

सीत कौ प्रबल सेनापति कोपि चढ़चों दल, 

लियल झतनल, गयो सूर सियराह फे। 
हिम के समीर, तेई तरसे विषम तीर 

रही है गश्स भोन कोनन में जाई के। 
धूम नेन बहेँ, लोग ग्रामि पर गिरे रहें, 

हिंए सो लगाई रहें बेंक सुलगाई के। 

सावों भीति जाति, महासीत ते पसारि पाति, 

छततियां की छांहु राख्यो पायक छिपाइ के॥। ३-४४ 

पहाड़ी स्थानों पर पाबक को गले से वॉबकर छाती के पास रखा. जाता है, 

इसका जिंचण करके कवि ने अपने निरीक्षण कर सुन्दर उपयोग किया है | 
+ 

ह शिशिर के दिनों कीतेज दीव॑ता का सुन्दर वर्णन कंदि से मनोहर कल्पना 
के आधार पर किया है| सूर्य ने चन्द्रमा का स्वरूप पा लिया है, वह चन्द्रमा की 
नाई ताप-दीन एवं श्वेत हो गया है. इसी प्रकार धूप .सें चादनी की वभक शा गई 
है। दंडक बहुते बढ़ गई है। दिन भी रात जैसा, दिखाई देता है क्योंकि गर्मी है ही 
नहीं । सगाई में पैसियों की शापन शा गई हैं। चकोर खद्धसा समझ करे सूरज से व्कट्की 

हा डे: | की छाती घड़क रही है कि अब तो गत ही रात रहती 
देद्धफर कुमुदनी को प्रसन्नता होती है और ऋगमिनी बेचारों 



५5 का 

शो रही है, वह फूलती ही नहों है। दिस की तेज्ह्दीनता पर कि ने बड़ी सामिक 
उक्कियाँ कहीं हैं| भ्रम का मुन्दर उदाहरण है | 

सिप्तिर भ॑ससि को सरूप पाने स्विताऊ, 

घास हु में चांदिनों की दुति दमकति है। 
सेनापति होत - सीतलता है सहसशुनी, 

रजनी की फक्ाई बासर में भमकति है। 
चाहत चकोर सुर ओर दूग छोर करि, 

सकबा की छाती तथिधोर घसकति 

चंद के भरम होत भोव हैं कमोदिती फं, 

ससि संक पंकज्ििती फूल मे सक्रति है ॥ ३०५० 

शिक्षिर के दिन केवल तेजुद्दीन ही नहीं द्ुए हैं, बरन्‌ वे बहुत ही छोट भी हो गए, 
हैं | कवि इस छुटाई का काव्यात्मक् बर्णन करता हुआ कहता है कि दिन बढ़ी 
शीघ्रता से मांग रहा है मानो सहस्तां कर (हाथ) वाला यर्ग अब सहसक्ष पद वन गया 
है | दिन इतना छोटा है कि लकवा चकवी से मिल ही नहीं पाता है | वेचारा मिलने 
'के लिए. नदी के एक किनारे से उड़ता हैे। जब तक बह नदी के बीच में पहुँचता है 
संध्या हो जाती है और वह वापिस लौट आता है -- 

. 'सिप्तिर तुषार के बुखार से उल्लारत हैं, ह 
0 पुस॒ बीते होत सूत हाथ पाइ ठिरिके। ' 
' झीस की छुटाई की बड़ाई बरनी न जाई 

सेनावति पाई कछु सोंचि के श्ुम्रिरि के । 

'सीत ते सहुस कर सहस चरत हा के, 

2 ऐसे जात भाजि तम श्रावत्त हैँ घिरिकी। 
“ जोलों कोक कोकी-कों सिलत तौलों होति राति, 

ह कोक अधबीच ही लें श्राबत है फिरि के ॥ ३-५१ 

हेमनत के भीषण शीत का वर्णन करते हुए कवि कहता है कि लोगों के 
५ जान ज़ाले पड़ गये ऐसा है शीत का प्रकरा्। कोश! 

५ * ८: 322 73 नर ः ञ 
शून्य ही गये हक कुछ करते हूं नदी इसका 

के लाश ऐसे ठिथ्वर गये हैं. 

के जजने का चिल्ता ने 
का ५ 

| मे जिला दल है। | गर्णी 

पढ़ गई है। सनागति कहपना #े 
०, हैँ था काया ज। शच्छा जन हू... | के अन्दर [आकाश मे) छ्ुथा जितना हू 
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आयी जोर जड़जालों, परत प्रवल पाणों 

जोगन को लाली परचों, जिये कित जाइ के। 

तापयों चाह बारि कर, दिन ने सक्ृत टारि, 

मानों हैं पराए, ऐसे भए ठिठराइक। 

खिन्न फैसों लिशयों, तेजहीस दिनकर भणयो, 

परत सियराह गयो घास पतराह क। 

सेलापलि मेर्रें जान सीत के सताए सुर, 
राखे है सकोरि कर अंबर छिपाई के॥ ३-५५ 

कि ने शीत का बास्तविक प्रभाव ही नहीं वर्णित किया है बरन्‌ वास्तविक 
चित्र भी खींचा है। अत्यविक्र जाड़े से हाथ-पर शुन्य हो जाते हैं| उनसे कुछ नहीं 
होता | लोग आग पर ट्ूठन हैं। इसके साथ ही कवि अपने वैज्ञानिक निरीक्षण का शान 
भी भरता है | हवा पतली होकर ठंडी हो जाती है यह विश्ञान का सिद्धान्त है । 

अलंकार रूप 

जब कवि प्रकृति के अल्लकारों की इतनी झधिकता कर देता है कि प्रकृति 
का अपना रूप दव सा जाता हैं तव प्रकृति का अलंकारिक रूप सामने आता है। 
केशव में ते अलंकार प्रिबता कभी-कभी प्रकृति का गला ब्रोंठ देती है, उनकी गोदावरी 
अदृश्य हो जाती है और विशेधामास का भारी भरकम रूप डटकर खड़ा हो जाता 
है। सेनापति ने भी कुछ ऐसे प्रयोग किये हैं | श्लेष के बल पर ग्रीष्म, वर्षा का रूप 
लेती है और वर्षा औप्प का | इससे आगे बढ़कर ग्रीष्म ऋत भयंकर शीतवाली हेमन्त 
ऋतु हो जाती है और देभन्‍त ऋतु, ग्रीपप ऋतु का रूप धेर लेती है। प्रकृति में यह सब 
असम्भव है | किन्तु अलंकार के वल पंर काव्य जगत में सब कुछ सम्भव बन जाता 
है| तभी तो कहा गया है“जर्ाँ न पहुँचे रवि, वहाँ पहुँचे कवि” | उदाहरण देखिये-- 

देखें छिति अंबर जले है जारि और छोर, 

तिन तर बर सब ही को रूप हरचौ है। 
, भहाकऋर लाग जोति भावव की होति चले, 
' जलद पव॑ तन सेक भातनों परचौ है। 
ब्ातन  तरमि तर नदी: सुख पायें सब, 

ह सीरी घन छाँह चाहि बोई चित धरवो है । 
' देखो. चतुराई सेनापति कविताई को. जु, | ० 

। '.. प्रीषम. विषम वर्षा को सम करणो है॥ ३-१८. 



हट हक 

रजनी के समे बिन सीरक त सोधो जात, 
प्यारी तन सुथरी वियट सुखदाई है! 

रंगित शुवास राखें भूपति रधिर साज, 
सूरज की तप्ति किरति तन ताई है। 

सीतल अधिक यातें. चच्दन सुहात परे, 

शंगन ही कल ज्यौं-ज्यों श्रगिनि घराई है । 
ग्रीषम की रिछु हिम्र रित्तु बोऊ सेवापति, 

लीजिये ससुक्ति एक भाँति सी बनाई है ॥ ३०१६ 

यही भहीं ग्रोपप छुआओं ऋतओं की सामग्री मी ज॒अ लेती है। पर ग्रीष्स का यह 
छुश्नों ऋत॒ओं वाला रूप राजा-राव के आंगन में ही दिखाई दे सकता है | फब्बारे क्कूट 

रहे हैं, यही वर्षा ऋतु है। पानी का छिड़काव हो रहा है, यह शरद है ) ठंडे खसखानों 
में हेमन्‍त, शिशिर बैठी है। फुलयाड़ी में ब्रत्ष फूलों से भरे हें । यहाँ वसंत ऋतु दिखल्ाई 
पड़ेगी । इस प्रकार ग्रीष्प की संध्या में छेः ऋतुएँ खोजी जा सकती हैं । 

छूटत पुहारे सोई बरसा सरस रिश्तु, 
श्रीर सुखदाई है. सरद छिरकाइ की। 

हेमंत सिसिर हु तें सीरे खसखाने, जहाँ, 
छिन रहे तपति मिरटत जब काई की। 

फूले तर वर, फूलवारी फूल सों भरत, 

सेनापति सोभा सो बसंत के सुभाई की । 
ग्रोषण के समे सार, राज महुलत माँस्छ, 

पैयति हैं सोभा बहरितु समुवाह की. । ३-२० 

ऐसे उदाहरणों में कवि के नेन्र प्रकृति पर नहीं ठिके हैं बरत वह अलंकारिक 
वपरत्कार जुटाने में लीन हो गया है | वह कहता है-बांदक या श्रोता, मेश/ कमाल देखो 

मैते ग्रीष्म और देसन्‍त को एक सा बना दिया है; एक ही ऋतु में सव ऋतुएँ भरदी हैं । 
थहाँ प्रकृति वर्णन गौण है, मुख्य है चमत्कार प्रदर्शन | 

दृष्टिकोण 

कवि मे यह ऋतु वर्णन नागरिक हृष्टि से किया है. यह ठीक है कि . 
उसने बीच दीन में गाँव में खेलती और कलती ग्रक्ृति का चित्रांकन भी किया है किन्तु. 



कट झासे पर खगखाने सुबस्ते हैं, तहस्ताते कड़े जाते हैं, फव्बारें खुधारे जाते 
हैं, शुल्लाब का इत्र और अरगजा तब्यार किए जाते हैं | 

मेंठ नजिकाने झुघरत खनखानें तल, 

ताख तहखाने के सुधारि घारियत है । 

होति है मरम्धति विविध अल जंन्न का, 

ऊँचे - ऊँचे अ्रटा, ते सुधा सुधारियत हूँ । 

पेबापतलि अतर शुलाब श्ररगजा साजि, 

सार तार हार मोल लेले घारियत है । 

क्रीम के बासर बराइवे को सीरे सब, 

राजभोग काज साज याौं सम्हारियत हैं ॥ ३-१० ' 

यजा लोग क्या-क्या कर रहें हैं इस भर्यकर गधे में ? 
प्रात्त चुप नहात, करिं श्रसन बसन गांत, * ४९ 

पेथधि सभा जात जौ लो बासर सुहात है। 
पीछे अलसाने, प्यारी संग सुल्त साने, चिहु- 

रत खसखाने, जब घाम निमरात है। 
लागे हैँ कंपाट, सेनापति रंग मंदिर के, 

परदा परे, न खरबत कहूँ पात है। 

कोई ने भतक, हू के चतक-मनक रही, 

जेठ की दुपहरी कि भावों अ्रधरात है ॥ ३०-१३ 

राजा साहब में कौन से शीतल पदार्थ एकत्र किये हैं? खस की पंक्तियाँ लगी, 
हैं, फब्बारे जल उछाल रहे हैं जिनमें सुर्गंव बसाई गई है, शरीर पर गुलाब पड़ा है, 
आअरगजा लगा है । 

'. सुल्दर बिराजें राज भंदिर सरत ताके 
के बीच सुख देनी, सेत्री सीरक उसीर की । 

उछरे सलजिल, जल 'जअंत्र छल. विंधघल उठे " 

.. सीतल सुर्मभंध !' मंद लहर सप्तीर की। 

भीने हैं गुलाब तव सने हैं अ्रगजा सौ 
छिरकी पटीर नीर ठाते तीर तीर की। 

' ऐसे बिहरत दिल प्रीयम के. बितबत, 5 हे 

; ... सेनोपति दंपति मंया ते रघुवीर 'की-॥३-९७ 

डँला उछल कर पुनः नीचे गिरता है| इस पानी के उछलने 
[7 जर्ले 'यदद देखने क उ्ख़्ुल रहा है कि कहीं के टू 



पेड़ सींचन से तो नहीं रद गया है ( ३-२२ )। नारिखँ मेतियों को थारण करतीं 
ताकि शीतलता मिले ( ३-२३ ) | वर्षा में बी स्थी। विरदिनी होकर अगने दर “डे 
पति से पुकार करती है कि में अकेली डर गयी हूँ। देलेप वा तो वुझएत आ जाओ 
नहीं ता बिप की डली खाकर य्रागु दे दू गी 

इकली इडरी हों, धनु देखि के डरी हों, खाइ 
विस की इरी हों घास सरिनाइ हों ॥॥ ३-३० ॥ 

एक नगर बासिनी ही विष की डली पा सकती है | ग्रासीण विरदिनी होती तो सरिता 
सराबर सें डरने की धप्की देती | शरद ऋतु में ये घनी लोग क्या करते हैं. इस पर भी 

कवि की दृष्टि पूर्णतया पहुँची है | शरद खत में तेश लगाया जा रहा है, स्नान के 

लिए. गरम हमाम तेयार है। ओद़ने के लिए मृल्यवान शाल हैं, फिर सभा भें ऐसे 

स्थान पर बैठते हैं जहाँ धूप पढ़ रही है । गैस घनादव या सजा लोगों के लिए वह 
अगहन मास की शरद ऋतु बड़ी सुखदाई है । भ्रगर जल रहा है, छुगंध फेल रही # 

रु 

श्र सुखदाई मकान में सुख लूटा जा रह है । 

प्रात उठि श्ाइब्रे को, तेलाह लगाइवे को, 
सलि - सलि स्हाइबे को गरम हमाम हैं । 

ग्रोढ़िवे को साल, जे बिसाल हु अनेक रंग, . 

बेठिये को सभा, जहाँ सुरज कोंघाम है । 

घूप को अ्रगर, सेनापति सोंधो सौरभ को, 
सुख करित्रे की छिति अंतर को धास है। 

आए श्रगहुन; हिंम पवस चलम लागे, 
ऐसे प्रभु लोगत कौं होत बिसशम है ॥३-४३॥ 

सभ्मतियाँ 

ऋतु बन तो ऐसा और क्रिंसी शगारी कवि ने नहीं किया है । इनके 

बाद वर्ष में यक्ति निरोचण पाया जाता है | ' 

.. इन्होंने पट ऋतुओं का वर्शन किया ग! 

प्रकृति की सूचम-सूछय वातों का अशुभव सी था और इनका हि 

मार्मिक था | पल 

+डा* श्यामसुस्दर दास, . 
१७ कर 



बविशेयता ४ | स्रक्ृति के सरभ बर्गन में इनकी 

“>दा० रामकुमार बसा 

समायति ने ऋचषा को कब उय्ोपन के ही रूप में नहों देखा; आलंबन के 

--५० विश्यवनाथप्रसाद मिश्र 

ट्र ने की इृष्ठटि से रीति परम्परा मे सेनापति का स्थान विशेष है। सैनापति 

का पद्ठति वर्गन ऋतु बर्गान परम्परा के अन्तर्गत हों ह, परन्त इन्होंने कुछ स्थलों पर 

प्रक्णि को स्वसन्त्र रूप उपस्थित किया हैं | सेनापति मे कबिन्च यतिभा के साथ प्रकृति 
्ट 9 का मिर्शक्ञग भी ह ! 

-जा० रघुबश 

ब्रीक 



राष्ट्रीय महाकवि भृषणा 
हिन्दी काव्य के इतिहास में भूषण का स्थान दो रूपों में सदा स्मरणीय स्डेगा।- 

(१) राष्ट्रीय कवि के रूप में और (२) बीर रस के कवि के रूप में । महाकत्ि मृपग 
दीतिकालीस कब्रि ह और रीतिकालीन प्रभाव उन पर यदि पड़ा है। भूषण के 
कगार रस के भी कुछ छुन्द मिल हैं। उन्होंने झलंकारों पर शिवराज मृषण! सामक 

' लक्षण ग्रन्थ लिखा | उन्होंन अपले युग की भाषा एवं शैली के अपनाया । किस्मु इनके 

लिए हम उनके ऋणी नहीं ४ । जसा कि ऊपर कहा गया है कि उनकी दे देन हैं- 

राष्ट्रीय. कबिता ओर बीर काव्य । भृपण, सक्य युग के अकेले राष्ट्रीय कृति हैं | बेस तो 
तुलसीदास ने हमारे राष्ट्र की आत्मा को भक्त किया है किल्तु गप्ट्र की पददलित 
जनता के भावों को प्रकाश में लाने बाला कवि भपण? ही हैँ। कनि अपने युग का 
प्रतिब्िनित्व करता है, यह. वात भूषण पर पूर्णतया लागू है। ठुल्लमीदास के बाद ऐसा 

दूसरा कवि धृपण ही है । कई समालाचकों का कथन है कि भक्ति काव्य निराशा का 
प्रतिकत् था | हिस्झ' जनता जब इहलोकिक सम्रृद्धि से निराश हो गई तो बह भगवान की 
ओर कुकी | फल्लतः हिन्दी जगत में एक दिन भक्ति शुग आया | यदि निराशा की दृष्टि 

से देखा जाय तो हुमायू-अकबर के युग से अधिक निराशा का थ्रृंग था औरंगजेब का, 
जब उन पर अकथनीय अत्याचार हुए और उनके जीवन को चूस डाल्ला गया था| किन्तु 

हम देखते है कि श८ वीं शताब्दी के इस' कांल में निशशा के स्थान से छगार की 
पिचकारियाँ छूट रही हैं, समुद्धि के ग्रासाद चिने गर्ये हैं जिनसे पखमलोी गल्लीचे बिल्े 

छुत्र के फब्वारों से शीतल्ञता प्राप्त की जा रही है । रोतिकाल का परिचय देते वाले 
लोचकों ने रीतिकालीन कवियों मे रीतिकाज़् की प्रवृत्तियों को, खीजा हैं । किन्तु 

उग्भीरता मे देखा जाने नो मे दिरिक अन्य कवियों में काल का अतिर्विव नहीं 
गिल्लता | एक आर शरीर - 

हवा था. छत्रसालबुन्देज्ञ सादर में इस हष्टायव यश्ष ! 

का ढता बचा हा था। प्रद[ ने गे विद 

६.। गासाइनां व ४ 

धुम-बंग का यतिधिंव नहां दिया ह़ | 

| सठने इंताओं धधाश # छितल सूचा 



| पड हज रा 

उअफ बार धतस हा था कि हिन्दी साहित्य सम्मेलन प्रयाग के पाख्यनक्रप से 

भयेग के शिक्रातित कर दि जाब और कई दंगा तक शृयण पाख्यक्रम मे रहा भी 
नहा था । दार्ण ; मषण ने सुसगमानों का शत्र घानी है, उसका विशेध किया है 

आग अश गदायता नहीं है । हुन्दनमुललमसान दाना गठ़ाय रुउम्स है। उनमे से एक का 

विशेष राष्ट्रीय प्रेम का प्रतीक नहां है | राष्ट्रीमशी का कोई स्थिर सार्वभीम सिद्धान्त 

नहीं है | गड़ीयता का इृड्टिकाण युग के झानुसार बदलता है | 

इसा भे कई शताददी पृ बूनानियों न भारत पर आक्रमण किया। उनका 

व करया गठीबता का सतीक्ष बने गया। इसलिये इनकी सहायता करने वाले 
गास्यार मसण को देशदाईी एवं अराष्ट्रीय कहा गया आर उनसे लोहा लेने के कार्य 

का गए बसे बताया जया। चन्द्रगयुम ओर चाणक्य के सभी लेखकों ने यही कहा हैं | 
हर । आतताई शकतों स लोहा लने बाल विक्रम्मादित्व 

की शाप ने झअवन स्मसण-लिहालन पर बेठा लिया हे। अंग्रेज विदेशी थे। अंग्रेजों के 

परोध में हिन्द-्तुसलमसास कन्घे से कन्बा मिढ़ा कर खड़े हो गये ओर भाई-भाई के 
रि से आकाश की बहरा वनाने लगे। किन्तु बृनानी, शक्कर ओर अंग्रेजों के रूप भें 

जब मुसलमान दिलाई दे तो उनका विरोध करना क्या राष्ट्रीता का चिह्न नहीं 
मुत्लगानों ने शक्कों से आधिक वर्बरतायें दिखाई। घमान्वता में उन्होंने हिन्दुओं 
को मानव नहीं माना, ऊनके बालन बच्चों पर भेड़ वकरों से अधिक कठोरता दिखाई 
एच उनको सब प्रकार से रोंदा | फलतः उनका विरोध हुआ। उनका सामना करने 
बाल ग्रताव एबं शिवाजी राष्ट्रीय नेताओं की शेगी में उसी प्रकार आए जिस प्रकार 
आग सालबीब जी एवं महात्मा गांधी श्राएं। बापू के गीत गाने बाला कबि यदि राष्ट्रीय 
है, प्रताप की यश-ध्वजा उड़ाने बाला यदि देशभक्त गायक है ता शिवाजी के गुणों का 

ऊदघापक, भृयण कथि भी राष्ट्रीय कवि है । जंस १६११ से १६४७ तक अंग्रेजों का 
विशेध गट्टीब घर्म माना गया उसी प्रकार आरकइजेब के युग मे मुसल्लमान शासकों से 

संघर्ध लगा. शा्रीय कर्तव्य था। भूषण तो मारलेन्दु जी से लगभग डेह सी वर्ष पहले 

हुआ था। ल्वय॑ भारतेन्दु जी के नाटकों एवं काब्यों म॑ हिन्दू राष्ट्रीयता है। फिर मूपण 
की तो बात ही क्या कही जाय ? 

एक बांत कही जा सकती है कि भूपण ने तो अपने आश्रयदाताओं की 
चापलूसी की है। आश्रयदाताओं ने उन्हें धन दिया और विनिमय सें उन्होंने उनका 
गुण गायी जैसा कि दीतिकाल के अन्य कवियों ने किया। इसमें कोई सन्देह 
नहीं है कि केशबदास के बाद इिन्दी जगत में सबसे अधिक आर्थिक लाभ 

। नि कवियों को हुआ है; और वे हैं, महाकवि बिहारी एज , 
| जनश्रुति से कहा गया है. कि जब भूपण पथम बार 

शिवाजी ने उन्हें 3२ याँव ५४ और ४२ लांख , 

्र पा 
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रूपए प्रदान किये थे। बाद में भी शिवाजी ने भृपण्‌ को बढ़त कुछ दिय्रा था। इस 
कथन म॑ दान की अ्रन्युक्ति भत्ते ही हो किन शिवाजी द्वारा खूपण को घदुत धन और 

मान पिल्ला था | छुत्रमाल्न ने तो भपण की पालकी का इंच ही अपने कन्त्रे पर खठा 

लिया था। कुमायू नरेश का दान तो उन्होंने अस्पीक्षत कर दिया था क्योंकि 
उनके पास शिवाजी का दिय्या बेमव बहुत था । शिवार्जी आर छुत्रताल की प्रशंसा 
उन्होंने दिल खोल कर की | अवश्य यह अपने कृपालु आअ्यदाताओं की प्रशंसा 

थी। किन्तु छुन्दों के देखने से स्पष्ठ हा जाता है कि मृप्ण ऋपने आश्रयदाताओओं 
की प्रशंसा इसलिए, नहीं कर रहा है कि थे प्रन देते हैं, दशन उन्हान धर्म की रक्षा की 
है आर हिल्‍्यू समाज का बचाया है। शिवाजी ओर छुत्नमाल धमतरी हैं और उनकी 
धर्मबीरता की प्रशंसा कवि पद-पद पर करता है | धन तो भृद्ण ऋषन बडे माई के 

समान औरंगजेब के दरवार से भी पा सकते थे । | किस्तु उन्हें झत्याचारी श्रीग्गजेव फूटी 

आँखों न भाता था | एक बार जब ने बढ़े दाई के आग्रह पर आओरंगरेब के वरवार में 
गए, भी, तो उन्हांन ओरंगजब को शछड्ठार परक छुन्द नहीं सुनाए, बरन कवि की झओ 
एबं वीरतामर्या वाणी को सुन कर आओरगजेब का द्वाथ तरत्त फड़का ओर मूंछों पर 
गया। बादशाह ने कवि को प्रकड़ना भी चाह्य | भपणा को धन ते हृदयराम ओर 
कुमायू नरेश से भी मिल जाता, बूंदी नरेश भी द ता किन्तु लसका हृदय तो राष्ट्र 
नेता पर ही. स्योछावर था। बह तिकर्वा युर (कानपुर जिला) स चलन केर सहाराष्ट्र में 
शिवाजी के पास गया । यह कहावत प्रसिद्ध हु कि बिहारी भुपशा नहीं है| सकता ओर 

भूषण बिह्री नहीं। इसका अर्थ हैं कि कवि की अपनी रखि, प्रत्रत्ति और अनुभव का 
काव्य रचना में वहुत योग रहता है। जिस जल जीवन का अनुभव नहीं, वह 
जोबन का वास्तविक एबं सार्मिक चित्र केवल कह्पना के वल पंर नहीं लीच सकता है | 

अनेक प्रमतिबादी कवि सफल न हो सके क्योंकि उन्होंने अपने पर उच्च या मध्यम 

बगे के भवन में रखे ओर पप्तिष्क से निम्न वर्गीव जीवन की कल्पना की, भंगी या 

भिखारी का वीढिक वर्णन किया | भूषण के एक हाथ में लेखनी रहती थी ओर दूसरे 
में तलवार | उसे देश ओर घर्म पर मर मिव्ने बालों में स्थान मिला था, उसने युद्ध 
मय जीवन का प्रत्यक्ष अनुभव कियो था ओर उससे धर्म १९ होम होने वाले बीरों के 
हृदय-स्पन्दत्त को हुना थी। फ्लतः उस सांष्रीब झोर वीर कांस्य का प्रशायन कर, 

सका जो हिन्दी जगत में अमर हो गया | । ह 
गाली है और इसी भाव से 

का जोम ने था। यम्ब को तो धद्म दर उम्धांण 

का सना था 



भगण ने शिवाजी के इस रूप 

5 धीरज बंबाने वाले केबल 

का आगू करन के लाए 

तय हन्दओआ के साग्य ने पक॒दा 

खा €* झर इस युग मे इल्दुओं की शोमा शिवाजी के यताप से है| बढ़ रही है | 
शिवाजी घनलमाना का सारा हर कर हिन्दुओं का दान करते हैं | गु शवाजी ने द्वापदी 
केश हैं | वादशाह आरंगजेब दंन हिन्दुओ को सताते 
में द पति शियाजी से कोई बस तो चलता नहीं।* ओऔरगजव एवं 

, अन्य मुसलमान सरदाें ने दिन्दुओं की एवं उनके सन्दिरों की दुर्भति कर दी है। 
मस्लित दीवाने मन्दिर शिश रहे थे। हिन्दुओं के देबी-देवता कहीं जा छिप थे | 

उनका तेज भा जाता रहा था। चारो और सुमलमानों को घाक थी। हिन्दू 

।ता करने को 
काई आगे नहीं आा रहा था। काशी का विश्वनाथ मन्दिर ओरंगजेब ने तोड़ डाल 

था | उसने सभुरा के सन्दिरों को जगह मस्जिदें '्ढ़ी कर दी थीं।' हिन्दू इताश थे । 
एस समय में दिन्देओं की रक्ा शिवाजी ने की ओर उन्हें मुसलमान होने से बचाया | * 
कोई हिन्दू राव-राजा इहिन्दुश्यों को सहायता नहीं कर रहें थे | तब शिवाजी के मन में 

गंजा, रागा आर नव्माव सीचा सिर किसे रोते थे |” हिन्द जनता की सदा 
दर 

2... साइल अपार हिलूवान की अवार धीरे ।--शिवतज्ञ भूप॥---६० 
२. (को) जूपन जहान हिल्ुवान के ज्वारिबेको 

तकान मसारिब का वीर वलकात हैं| (३०८) 

(सर) तुरकान मशिन कुमुद्रिनी करा है 

हन्दुबात नजिना जितानों विविध विधान सो । .६६) 
(ग) हिल्यु क्वो रिवाज भयों काह्न तुरकान का | (७०) 

, $ भूल कहते हिखुन को साग फिर । (१४०१) 

४. जाहिर चारिट्ठु आर जहांन लसे हिन्दुबाव खुमान सिवासों । (१२६) 

प,. संग में सरमा शबाजों आर सबने का 

पारु हरि लेत हिंदुबान सिर सारु 4 ॥ (२४६) 

8. दिंदबात हपरदी की इमेतिं बच काम । ' 

| कपदि विराट पुर बादइर प्रम्ान वी ॥ २8) 
७. हिंदुन के पति सी न विसात सतावता हिंदु गरीबन पाय के.॥ (२५६) ' 

, ४, शिवराज भूपण--१ 28, 2३७ शिवाबावर्नी १६8, १७, ४२। 

६५ के देवल,विंदाते क्रितवने निसान अजी। ह 
एप ' - ऐसे सम राव राने सबे चए लव कीथ (४ 

', गोरा गनपति आप आरंग को देखि ताप । .., - 

६ 5... , ,. आपने जुक्काम ल़बू मारि गए दबकी ॥ . 
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हेन्दुओं को रक्षा ओर यबनों के नाश का विचार हुआ और उत्साह बढ़ा | महाराज 
शिवाजी हिल्बू-सक्ञा4 युद्ध म॑ कूद पढ़े ।" ओर उनकी रहता की भी। मदह्राज 

शिवाजी ने हिदूल् की रक्षा की। उनके थे अन्य जलने से बचाए। यही 

नहीं राजपूता को भी सहारा दिया। हिल धर्म उनके कारण बच गया। देश- 
देश में शिवाजी की कीर्ति बखानी गई । मेने भी सुनी। तब में भी उनके 
प्रास गया ।* मंने देखा यह कीर्मि सत्र थी। शिवाजी ने तलवार के बल्ल 
से वेद ओर पुराणों को लुप्त होने से बचाया । हिल बचारें डर के सारे 
राम! का नाम मी नहीं ले पाते थ। महाराज शिवाजी ने उनसे राम नाम 
कहलाया | हिन्दुओं को चोटी सरे बाजार काट क्ी जाती थी। शिवाजी ने इस 
चोटी को भी सरों पर धरवाया। हिंग्दू सिपाहियों को अपने वहाँ रकता | उन्हें 
कहा--लो में जनेऊ माला पहिनता हैं। हिन्दुओं | तृप्त भी पहिनों। हिन्दुओं ने 
पहिना । मन्दिरों को बचाया, टूटों को जोड़ा. मू्तिहदीनों में मूर्ति की स्थापना की | 

इस प्रकार भारत भें उन्होंने हिन्दू धर्म को रक्णार की | इसी कारण भूषण ने 

स्पा 
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पीय पेगम्बरा दिशखखशा दिखाई देंत। 

सिद की सिधाई गई रही दात रब की । 

कमी हू की कता गई मथुरा मर्मीत्र भई ॥ | 
सिब्राजी ने होतों ता सुनति होत सबकी। “शिवा बावसी #८ 

(सर) शिवाबाबनी--१ १, २० । 
१. काम मही सिवराज बली, हिन्दुवान बल्ादबे को उर ऋर 

भूपन भूनिरम्लेच्छ करी चहे, ग्लेल्छन मारित्र की रन जू4 ॥ 
“शि० भू० २७६ 

२. राखी हिन्त्गरी दिनदवान को तिजक राख्यों 
ह (पं दुरान राखें वेद विधि सूती मे ॥ 

राखी राहपूती रजधानी राखी गजन की । 
५ भरा ये धरम राश्यो राश्यों युन सुनी में ॥ 

शान खयात्र क्लीडि बल वॉगहलत का पर 

दग- से कम | वानी तब सुनी में । 
साहि के सपूत सिवराज समसेर तेरी... 

दिल्‍ली दल दावि के दिवाल राखी दुनी में ॥ 
| 5 है रिवादावनी धू० ' 



जलती के मिएी नर 

मसबाग अहस्दतान खम्भा। अट्न्दू परति?,* गाजी: इत्यादि 

नाप है, आर पहनी धर्म एवं भक्त उत्चक मगवान राम, 

कष्णा [ का आअहतार बताया है। उनका बश गाते भूषण कभी 

खछात्रात नहों | मसब्यकाल के किसी कॉपर ने इस साधना से झपने ओाश्यदाता का 

गुसा[यान नहा किया £ | 

रीतिकाल को शगार काल भी कहा गया है क्‍योंकि इस काल के अधिकांश 

कमियां ने श्र गार श्स की रचना की है । इस काल के भक्त कवियों ने शगार को भी 
डरा स्थान दिल्ला। रतखान ओर घ्रनानन्द इसके प्रत्यक्ष उदाहरण हैं। भूषण 

नामक कवि के छ गार रस के चार छे उदाहग्ग प्ले हैँ। झभी निश्चबात्मक रूप से 

नहीं कहा जा सकता कि ये शा गार छुन्द सहाराज शिवाजी का यश शान करने वाले 
महाकवे मृपण के हैं अथवा किसी अन्य सपण कि के | हिन्दी साहित्य म॑ एक नाम 

के अनेक कवि सिल्ले हैं| ग्रावः प्रसिद्ध कवि के नाम को अपनाकर कविता लिखना 

एक परिपाटी बन गई दे | हमे वार तुलसी ओर चार सरदास दिखाई पड़ते हैँ । रीति 
काल को शगार कविता के अतिरिक्त भक्ति की कविता भी इस काल मे प्रचुर परिमाण 
म॑ प्रात होती है | विद्वरी, ननापति, प्माकर, देव, केशव जैसे थ गारी कवियों ने भक्ति 

उद्गार भी प्रगठ किए | मक्ति कब्रिता तीन प्रकार की है - (१) प्रेमी-सक्तों की कविता 
रखान, घनानत्द, नागरीदास, किशोरी शरण, अलवेंली अलि, चाचा दित ब्न्दावनदास, 

मगवति रसिक इत्यादि अनेक भक्तों के सुख्ल से प्रवाहित हुई है। (२) युवा- 
बस्था में 2 गार सरिता में अबगाहन करने वाले कवि भी बेद्धावस्था में मक्‍त बन गये 
एवं भक्ति परक कविता भी लिखी। सेनापति एवं केशव इसके प्रत्यक्ष उदाहरण हैं | 

(३) जीवन में सनुप्य जब तब ग्रायः सगवान्‌ के प्रति दृष्टि दोड़ाया करता है एवं भश्षित 
परक उद्गार प्रगद करता है | दुःख, निराशा या अलतवर्सत सफलता पाकर वह भक्ति 
के मावों से विभोर हो जाता है । झतः आंगारी कवि भी जीबन में यदा-कदा मक्िति 
परक कविता बना दिया करता है। बिह्वरी के झनेक दोहे इसके उदाहरण हैँ | रीतिकाल 

मड़ि रास मुगल मरोंड़ि राख पातसाह 
बरी पीसि राखे वरदान राख्यों कर में। 

राजत की हद राखी तेग बल सिवराज 
देव राख देवन खब्म राख्यों वर में त 

१ | शिवरान भूषण १२६ ह 
२५ ! ठ् हु द्र्ष 

हि ही के का ऱऔर 

. डैब... .. के (२३ ४० रेबब २३०३ २२६३५ १५० 



॥ 
नस प्छ 

| 

धर 45, 
में भवित काव्य की मी कर्पी नहीं है। किस बीर रस के कविमी इसे गिनेद्की हुये: 
हैं जिनमे भूषण का स्थान सर्वोपरि है | पद्माकर, ग्याल, वनवारी लाल, सदन, जोधराज 
इत्यादि कुछ कवियों ने अपने आभश्रयदाताओं की प्रशंसा मे बीर रस को अपनाया है 
किन्तु भूपणु ने तो वीर रस के स्पष्टीकरण के दी लिये जन्म लिया था। भक्ति और 

रीति काल के वीर-काव्यकारों मे भूषण का स्थान अद्वितीय हैं ओर जब कभी-कभी 

हिन्दी के पाठकों था विद्वानों म॑ कवि चच। हाती है तोबीर रस के कविंके रूप मे 
भूषण का नाम तुस्त्त वहाँ आ पहुँचता है। भूपगा ने यह स्थान विज्ञापन के बल पर ग्राप्त 

नहीं किया है। वास्तव में भूपणु की बीर रस की कविता अन्य कबियों से बढ़ चढ़ कर 

है जिसमें बीर रस का परिषाक बड़े सुर्दर ढंग से हुआ हैं, जिसमें बीर-भाव की विविध 
श्रेणियाँ बल, झन शोर आतंक के साथ खड़ी दिखाई देती है, जिसम॑ भाषा बीर भाजों 
के पीछे-पीछे चलती हुई दर्शकों को आकृद्द करती है । 

बीर रस का आश्रय कोई वीर ही होता है। यह बीए कई प्रकार का हो सकता 
है | भूपण ने शिवाजी का चित्रण इन रूपों में किया है :-- 

(१) बुद्ध वीर, 
(र्‌ ) दान बीर, 

(३) धर्म बीर, और 
(४) सत्य वीर। 

्‌ 

किन्तु प्रधानता थात्त हुईं हे बुद्ध बीर रूप को ही । 

युद्ध वीरता के ज्ञेत्र में शत्रु आलम्बन होता है। शिवाजी पक्ष में आलग्बन 
श्रीरह्षजेव था अन्य कोई मुस्लिम सरदार | मृपण ने युद्ध वीरता के अनेक चित्र खंचे 
हैं। कभी वे तायक एज. उसके सहायकों का उत्साह प्रदर्शित करते हैं जो बीर रस का 
स्थायी माव है। ह 

साजि चतुरंग वीर रंग में तुरंग चढ़ि 
। सरजा विवाज़ी जंग जीतन' चलत हैं । 

भूषण भनत नाद बिहद भगारन के 

ह नदी लव सद गेबरत के रलत हूँ। 

' ; पल फल खैल भेज खलक में गेलनोल । 
ह . गज़न की ठेलं-पेल सेल ,उ््तेलत है। 

 ताशां सो तरति क्रि धारा सें लगत जिभि 

जे । थारा पर पारा वारावार यो हलस है ॥ 

पल -““शिवाबाकसी, १ .. इ्द 



कभी वे का वर्गान करने हैं। दोनों सनाएँ आमने-सामने आ केसी व बास्तविक युद्ध 

कर लड़ने न 

उत पाल साहन के सजने के दठ[ छूटे 

उमडि घुमड़ि खतवारें घन कारे हूँ। 

इसे सिबराण जके छुदे सिहराज हओऔ 
विदारे कुम्भ करिन के चिक्‍्करत भारे है । 

फौज सेख सेयद मुगबल और पठानसन की 
सिलि इब्लास खां हू मीर ने संभारे हैं । 

हुई हिम्दुवात की बिह॒द्नू तरवारि राखि 

कंयो बार दिल्‍ली के गुमान फारि डारे हैं ॥ 

“शि० बा०, २३ 

शिवाजी ने इस युद्ध म॑ केसी बीरता दिखाई हैं-- 

छूटत कमान और गोली तीर बानन के 

भुत्तकिल होत सुरचान हूँ की श्रोट में। 
लाहि समे सिवराज हुकुम के हल्ला कियो 

दावा बाँघि परा हल्ला बीरबर जोह में । 

'सूषन! भनत तेरी हिम्मत कहाँ लो कहाँ, 
फकिम्मति इहाँ लगि है जाकी भद फोट में । 

ताव वे ये मूंछन कंग्रन पे पाँव दे दे 
ह अरि मुख धाव दे दे कृदि परे कोह में ॥ 

ह “शि० बा०, २२ 

इस छुंन्द में बीर रस के परिषाक की पूरी सामग्री उपलब्ध है। | 

आश्रय--ताहि समें शिवराज 

आलम्बन--अरि और उसका ऐशवर्य 

लहीपन--छूटव कमान अर गोली तीर वानन के 

अनुभाव--क) हुकुम के हल्ला कियो 
(ले) तांव दे दे मूं छुन कंगूरन पे पाँव दे दे 

संचारी--उम्रता, गये... पक हे ह 

युद्ध वर्णुन के अन्तर्गत बड़े ओजपूर्ण शब्दों में भूषण ने शिवाजी एवं उनकी. 
सेना का युद्ध करते समय का चित्र खींचा है। युद्ध के समय शिवाजी एजे उसके 
बोदाओं का उत्साह कैसा है इसका उदाइरण है ऊपर का छुत्द फ 



अत 3 रेट ताल 

अन्तिम चणण में गति तीत् से तीत्रतर और तीव्रतम होती है | योद्धा मृ छी पर 
ताब देते हैं, कंगूरों पर चढ़ते हैं और तुरूत कूद पढ़ते हैँ एवं कूदने के साथ ही 
शत्रुओं के मुख्लों को घाव से पूर्ण कर देते हैं। किल्‍तु मूथण ने वास्तविक युद्ध वर्णुन बहुत 

विस्तार से नहीं किय्रा है | इसके स्थान पर युद्ध का फल ओर शिवाजी का त्रास बहुत 
दिखाया है। भूपण शिवाजी की शत्रुता का फल्न बड़े चाव और विस्तार से बताते हैं | 
बे बताते हैं कि जिन स्थानों पर अगर की सुगन्ध॒ डठती थी वहाँ अब धूल उड़ती है, 
जहाँ छुत्तीसों राग गाए. जाते थे वहाँ यूत प्रेत रेत हैं, जहाँ मृदज्भ-मंजीरे वजतें थे वहां 
अब सिंह हाथी गरजते हैं।' शत्रु स्लेच्छीं का बुरा हाल है। शत्रु 'सरजा' का नाप 

सुनकर कांपते हैं। यदि कोई सिह को देखकर भागे हुए, मुस्लिम योद्धाओं से वन में कह 

देता है कि 'सरजाः आता है तो वे कांपने लगते हं।* स्लेच्छों के सब देश और 

शज्य शिवाजी से पराजित हो चुके हैं और डरते हैं, काँपत हैं, थरथराते हूँ, बिलखाते 

हैँ, गत को बैंठे रहते हैं, कभी खड़े हो जाते हैं, आह करते हैं और भय खाते हैं | 
बादशाह चौंक पड़ता है |? शिवाजी के आतंक और ज्रास का वर्णुन प्रकारान्तर से भी 
किया गया है। एक मनसबदार बर लौटा तो उसका बुरा हाल था| वे रो रहे थे, काँप 
रहे थे, उनका सीना शुकड़-पुकड़ कर रहा था, इधर-ठबर न देंख सीधे बीवी पर सापद 

रहे थे | बेगम यह हाल देख मुस्कुराती हुईं बोली--क्यों जनाव ! में जान गई हूँ। 
सच बताइये कि औरकृषजेब ने दक्षिण का सूबेदार बसा दिया है क्या। आंरजजेब 

'ने अनेक मनसबरदारों से कहां--तुम संब दक्षिण भें जाओ। वे घर आये | उनकी 

वेगमें बोलीं--ना ना, ऐसी मूर्खता कभी न करना ! 

साजि घम्‌ जनि जाहु सिवा पर सोबत सिंह न जाय जगाओ | 

'तासों न जंग जुरोत्त भुजंग महा विध के मुख में कर ताझ्ो ॥। 

'भूषन' भाषति बैरि-बधू जनि एदिल झोरंग लॉ दुंख पांश्रो। 

तासु सलाह की राह तजो सति नाह दिंवाल की राहु न घाम्रो ॥. ... 

| ; “शि» बो० २६ 

ये सब दरवार में आये और हाथ जोड़ कर ओरइजेव बादशाह रे कहते हैं--- ' 

जौर करि जुमिला हु के मरेस पर 

तोरि झरि खंड - खंड सुभट समाज पें। 

25-60 4७४७७ ५४ 

१. शिवराज भूषण छछद रड४ | 
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हकणअनन. की हु हु) अचनन्‍>न 

भवन शत्ताम सम चलख बुखारे जे हैं 

सीन सिल्नहुट तरि जलधि जहाज पे ॥ 
सब उसराबत को हुठ कुश्ताई देखों 

कहे. नवरंगजेब साहि.. भघलिरताज पे । 
भीखि माँति खेहे बिग भनसथ रेहें 

पेन अंधे हमरत महावली सिवराज पे ॥ 

““शि० बा० २७ 

केबल पृमो तक ही नहीं, शिवाजी का सत्र ओर त्रास हरमों में पहुँचा ओर 
से आतंक ने बेगमों की बड़ी दुदशा की | भूषण ने उनकी इंस अवस्था का वर्णन 

कई छुम्दो स॑ किया है ।' बीजापुर को बेगमों के हाथों में चूड़ियोँ नहीं रही हैं ओर 
झागर व दिल्मी की बेससों ने ता अपने साथ पर धिन्दूर लगा लिया है ।* शिवाजी 
के नगारं की प्रमक सुनकर -वेग्रम भागने लगती हैं तो उनके बाल छूटने लगते हैं और 

उनमें लगे लाल छूट कर गिर रहे ई।? वे रयोती हैँ ता दिल्‍ली आगरें को जमुना 
उनकी श्राँखों के काले काजल से ओर अधिक काली पढ़ जांती है ।* ये आलीशान 
दृस्मों में कामल पुष्प शब्वाझ्रों पर सोने वाल्ली बेगसे नगर से बाहर ध्ूप-बपां में भाग 
ही हैं आर उन्हें अपने वन्त्राभूषणों के छूटने की तनिक भी चिन्ता नहीं है | भूषण ने 
यमक के स्योग द्वारा इन छुन्दों में वेबमों के पुराने आनन्द और सुख का एवं वर्तमान 

त्रास और मय का चिंत्रणु कियो है | वे कहते है-- 

ऊंचे घोर मब्दर के अ्रन्दर रहन बारी 

ह ऊंचे घोर मन्दर के अझब्र रहाती है । 
कम्द सूंन भोग कर कन्द मूल भोग करें 

तीन बेर खाती ते वे तीन बेर खाती हूँ ॥ 
' भूषण सिथिल अंग शुबत सिथिल अंग 

विजन इुलाती ते वे विजन इलाती हैँ । 
भूषन भूनत लि राज बीर, तेरे आस... 

नागन जड़ातों ते वे नगन जड़ाती हैँ।॥ 

। .. न आशि० बा? ७ 
7 मम मन मय आम, आम जम सन मम क लि कि की 

३5 ड्वि० भू? १६६, १७०, १७३, १६१, २५१, ३०० एवं शितर बा० ०-४, 8, ७; ८, 
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ए५. शिं० भू०-- (७१ । 

# वी (६१ । 
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सन 92५ नि 

उतरि पर्लग लेस दियो है घरा पे पत्र 

तेझ सगमवंध निसिदितव चली जाती हूँ। 
अति अकुलाती मरकातों न छिपातीं भात 

बात न सुहाती बोल अति झनखाती है ॥ 

भूयना भवत सिह साहि के सपुत सिवा 

तेरी धाक सुत्रे अरि नारी बिललाती है । 
कोऊ करें घाती कोऊ रोती पीद छाती घरे 

तीन ब्रेर खातीं तेध्ब तीन बेर खाती हैँ ॥ 

>शिण०् बाण्द 

' श्न्दर ते निकसी न मन्दिर को देखो द्वार 
बिन रथ पथ ते उचारे पाँव जाती हूँ। 

हुवाहु न लागती से हवा ते बिहाल भई 

लाखन की भीर में सम्हालती न छाती है। 
भूषण! भनत विवराज तेरी धाके सुनि 

हयादारि चीर फारि मन ' भुंभालाती है । 
ऐसी परी सरम हरम बादसाहन की 

वासपाततीं खातीं ते बे बासपाती खाती है ॥ 

न+शि० बार ६ 

इन छुन्दों से प्रगग होता है. कि मृपण ने बड़े मनोबग से इन भागती-स्रियों 
की दुर्दशा का चित्रण किय्रा है किन्तु शालीनता की दृप्ठि से क्या यह उचित माना 

जायगा ! नहीं; विशेषतया इन छुन्दों के ये शब्द “नगन 'जड़ाती हैं” (७), “न छिपाती 
गात” (८), और “सम्हारती न छाती दे? (६) । इसी अकर एक ब्न्य छुम्द में वेधमों: 
की सुथनियां मी छुड़वा देते हैं. (शि० बा० ४) | कहाँ एक ओर शिवाजी का चरित्र कि 

वह शत्रु की रूपवती स्री को सादर भेज देते हैं और उस महिला को बलपूर्वक लाने 
बाले अपने सेनानावयक को दण्ड देते हैं। ओर कहाँ भूषण का ऊपर की. मुगल स्त्रियों का 
वर्णन । इससे भह भी सिद्ध है कि शिवा बांवनी के ये ५२ छुन्द महाराज शिवाजी ने 
नहीं सुने मे क्योंकि इंन चार (५; ७, ८, ६) थुन्दों म॑'वर्शित स्री दुर्दशा को वें कमी 
प्रसनन्‍्द्र ने करते। 
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घनानन्द आर रोतिकालोन प्रवृत्तियां क 
शुद्ध काव्य की दृष्टि से हिन्दी साहित्य में रीतिकाल सर्व अ्रप्ट है। रीतिकालीन 

कवियों ने कविता-कामिनी के सन और तन को खूब सजाया ओर संवारा | इन कवियों 
में बनाननद का नाम मी बड़े आदर के साथ याद किया जाता है। रीतिकालीन कवियों 
में ब्रमानस्द के पास बड़ा द्वी भावुक, सरस और आर्द्रों हृदय था। रीतिकाल के जब 
अनेक कवि नायक नायिकाओं के बाहरी रूप-रंग को निहार कर पुलकते रहे तब 
कबिवर बनानन्द ने उनके हृदय की तहों को उलट-पुलट कर परखा | फलतः धनाननद 
की कविता में हृदय आकर बेठ गया है आर वह रे अपनी भाव-भरी कहानो सुनाता 
है | उनके छुन्दों के हृदय से वह सनाहर नदी निकल कर बहती है जिसमें पाठक 
एबं श्रोता गोता लगाकर आनन्द विभोर हो जाते हैं | ब्रजनाथजी का कथन है--ए, 
श्रोत्रा तू घनानन्‍्द की कबिता सुनना चाहता है ? ऐ पाठक तू धनानस्द के कवित्त 
पढ़ने का इच्छुक है ! अच्छा तो तरे अन्दर ये गुश हैं या नहीं ! यदि हैं तो तू इस 
कमल वाटिका से रस ग्रहण कर सकेंगा। क्या तू परम स्नेहों हे ! क्या तेरे नेत्र 
सोन्दर्य को परुख सकते हैं ? क्‍या तेरा मन भावों से मरा है ! क्‍या तेरे हृदय में प्रिय 
वी चाह जग गईं है ! क्या तेरी दृष्टि में नेह की पीर है ? यदि ये गुण हैं तो शा मेरे 
साथ और इस सुधा-रस में इबकी लगाले* | कविता में हृदय की प्रधानता देखते हुए ही 
उन्हे भाव-प्रधान कवि, चंडीदास और सूरदास के राजप्रासाद में सिहासनास्तीम करना 
पड़ता है | 

रीति बद्ध कविता होने के कारण इनके काल को रीतिंकाल कहा गया है। 
रीतिकाल में तीन प्रकार के कवि मिलते हैं--रीतिकार, रीति भक्त और. रीति मुक्क। 
रीति ग्रस्थों का प्रशयन करने वाले कवि रीतिकार कवि हैं, जैसे--अतापसाहि, कुलपति 

अिनाफनलाञनते हकल-- ०८ +->- 

, ६. नेहों महा, अजस्ापा प्रवोत्त और सुन्दरतानि के भाव को, जासे। 
न जोंग 'बियोग की रीति में कोविद, भावना भेद ' स्वरूप को ठानें 

चांद के रंस में भीज्यां हियो, विलुरं मिलें 'प्रीतम सांति न माने । 
भाष प्रवीन, सुब्दद सदा रहे, सो घन जी के कवित्त बंखाने॥ 

मेम सदा श्रति अँचो छड्ें सु कंदे इदि भॉति की वात छकी। 
घुनि के सवके मत्त लानच दोरे, पे बोरे लखें सब बुद्धि चकी। 

जग के कविंदार व पाल रह, स्तरों प्रबीनन की सत्ति जाति जकी । 
समु्के काषिता बन आसंद जी हिय आंखिन नेह को .पीर तक्की ॥ 



ननातलल 4; है ३ इज 

मिश्र, घुखदेव, देव, मिख्वारीदास, सोमनाथ । इन्हें आचार्य कवि भी कहा जाता है। 
रीति भुक्त कबि वे हैं जिन्होंने रीति ग्रन्थों की रचना तो नहीं की है किन्त रीति-रूढ्ियों 

' को ध्यान में रखा है। इनकी कविता में रीतिकालीन प्रश्त्तियाँ स्पष्ट दिखाई पढ़ती हैं । 
इस वर्ग में बिहारी ओर सनापति रखे जा सकते हैं | रीति मुक्त कबि वे हैँ जिन्होंने न 

ते रीति ग्रन्थ ही लिखे हैं और न रीति-रुढियों को ही ध्यान में रखा है, वरव नितान्त 

स्वतन्त्र होकर हृदय की आवाज को सुना हैं ओर कविता में उसे भरा है। बहुत से 
आलोचक घनानन्द को इसी तीसरी अशणी में रखते हैं । इसमें तो कोई सन्देह नहीं है 

कि घनाननद ने हृदय का प्रकाशन मन की मोजों में बहकर किया है किन्तु साथ ही यह 

भी सत्य है कि उन्होंने रीतिकालीम रूढ्ियों के प्रभाव को अहण किया है । फलतः उनमें 

रीतिकालीन प्रव्नत्तियों के दर्शन उसी प्रकार होते हं जिस प्रकार कि सेनापति और विह्यरों 
में | बिहारी सेनापति ओर घनानंद में अंतर केवल इतना ही है कि जहाँ उन दोनों कवियों 
ने हृदय की ओर ध्यान कम ही दिया है वहाँ घनान॑दजी ने हृदय को ही निकालकर कविता 

में रख दियो है ओर हृदय के साथ ही साथ रीतिकालीन प्रश्नत्तियों अथवा परम्पराश्रों का 
भी निर्वाह हो गया है। ब्जनाथ जी ने अपने दोनों छन्दों में इस वात की ओर स्पष्ट 
संकेत किया है | वे कहते हूँ कि इनकी कविता में भापा-सौन्दर्य के सभी दंग, कल्लात्मक 

“ सौन्दर्य, संयोग वियोग की रीति, छुन्द-सौन्दर्य शोर निर्माण-कुशलता मिलेंगे | 

रीतिकाल की दो सामान्य प्रशतियाँ हैं --»ज्ञार ओर कल्लात्मकता। इन दोनों 
४2 2०५ 

के अन्तगत निम्न प्रइृत्तियाँ विशेषतया लक्षित होती है--- 

श्ज्ञार के अन्तर्गत-- 

(१) रीति प्रसंग-आलिंगन, चुम्बन, आ्रादि | 
(२) सुरतांत वर्णन । 

. (३) प्रेम-ओड़ा, छेड़-छाड़, फाग इत्यादि | 

(४) नायिका भेद | 

| (५) नखशिख बर्णुन | 

(६) प्रकृति का ऊद्दीपक स्वख्म | 

कला के अन्तर्गत-- 

(७) अक्ति वैचित्य | 

: (८) मुहावरों का चमत्कारिक प्रयोग | 

६) झलंकरण की ओर विशेष ध्यान | 
| 

(१०) भाषा की शाज्षशिकता । 
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श्यू गार प्रवृत्ति 

संबोग-टरक्षार का रत पवाही वर्णन तो सक्ति काल से भी हुआ था किन्तु रीति- 
काल के संयोग-र्गान में तो मुरति ने झपना अखाथास्णग वल दिखाया। देव का श्रष्ट 

यास इसका सुस्दर उदाहरण है| अश्याप् में कृष्ण की दिनचर्या वर्णित है। दस इस“ 
आशा से पुस्तक के पाल जाते हैं. कि उस मसहापुरुष के जीवनन्यापन की प्रणाली प्राप्त 
होगी, किनत उसमे चित्रित प्रिलता है श्राठ पहर का सुरति-बिहार। रीति-मुक्त कवि 

विहारी ने अपनी सतगराई मे रीतिल्यरसंग के अनेक चित्र खींचे हैं। प्रथम-मिलन के 

उम्पाह का स्वाद सतसई में प्रचुर परिसाणु मे है।? रति प्रसंग म॑ नहीं! की अदा 

प्रदशित की गई" है, रति के आरम्भ का चित्र खींचा गया है, रति के भिन्न-भिन्न 

भरेखे उब्ाड़े गए है, * विपरीत रत में सन लगाया गया हैं” एवं सुरतान्त की दशाओं 
की परखा गया है | बनानन्द ने भी इन प्रसंगों को चाब से अपनाया है। नाथयका 

एकान्त में बैठकर नावक की प्रतीक्षा कर रही है |९ नायक आता है और दोनों आलि- 
गन-बद्ध होते हैं| घनानन्द ने आलिगन का -वर्शन प्रचुरता से कई छुन्दों म॑ नमक 

मिर्च लगाकर किया है।” चुम्बन” ओर रद-छुद' के साथ रति वर्णन"? के श्ंग को 
ओर गाढ़ा किया है ।** साथ ही नायक को रति-प्रसंग म॑ धीरज रखने की शिक्षा भी 

दी है |।१३ मद पीकर रति-प्रसंग का वर्णन मी किया हैं।*” यही नहीं नायिका को ' 
जवानी मे कोक-शाम्त्र पढ़ने की सम्पृति भी दी है ।१£ सुरतांत का भी विशद चित्रण 

हुआ है |? * प्रेत की रंगरेलियों की मी कमी नहीं है। फागुन की होली का रंग अनेक 

2... विहारा बालों ३४५०-३० 

२ किदारी वोधिनी २३१ 
३... वेद १8४२-३७ 
४... वही. इृक्प--३६8 
भ्रू८... बंह्री न 

पं, वहीं ३४५-- ३४६ 

७. धनानम्द कवित (विश्वनाथ मिश्र) २७४ 

पल हीं।.. 0२५, २६१५ २७७४, ३७३) इधर 

8 बह श्ण्ड् 

१9० यही ट। 

' हुक. बद्दी ४३०, रणय 

8२... वहीँ. रहछफ 
8... वही... रछध | 

' हड,.. बही. शभह, रम8 
१५... वहीं. र२३७ 

छा वही. गरह, २२४, 228, 2१४, इ२० 
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छुन्दों में विखरा हैं| दोनों मिलते हैं ।* पिचकारी ओर गुलाल का ययोग अंग विशेष 
परहेता है,” नायक ने पकड़ना चाह्य पर नायिका हाथ न लगी, गालियों की की 

| है,४ होली के बहाने नायक अपना काम साथेता है झोर रद-छुद देखता गुलाल 

की मूठि छुकाछुक चल रही है।* नायक पकड़ने का प्रयास करता है, विस पर 

नाविका अंगृूठा दिखाती है," सेत्र साथ-साथ लगे फिरते हैं,” नायक चिकोटी काटता 

हैं ।* छेड़ छाड़ एवं उलाहने के कई छुंद-चुहलवाजी से भरे पड़े हैं |* * 

रीतिकाल की सब से बड़ी देन है नाथिका बर्गन। हिन्दी साहित्य की यह 
अपनी अभृत पूर्व वस्तु है जिस पर हिन्दी-जगत को गये है। आदर्श का दोल वजाकर 

हम भल्त ही नायक-नायिका वर्णन को होली की गालियाँ निकालें या पानी पी 
पीकर कासे किन्तु यह स्वीकार करना ही परढ़ेगा कि साथिका-वर्रान हिन्दी जगत की 

अपनी विशपता है जो रीतिकाल की देन है। रीतिकालीन के सभी कवियों ने माविकाओं 
का वर्गन किया है, चाहे बह कम हो था अधिक। मसतिसम, देव, तोप, खुनाथ, - 

सोमनाथ, रसलीन, श्रीपति, भिखारीदास, पद्माकर, बनी प्रबीन, प्रताप साहि, स्थाल्ल, 

लिगम, हिज, नंदराम, सरदार, द्विजदेव, इत्यादि पचासों कवियों ते नाबिका भेद का 

>सांगोपांग बर्गाुन किया है | नायिका भेद के इस मब्य-शाजप्रासाद ने रीतिकाल के अन्य 
कवियों को मी आकर्षित किया और घनानन्द जैसे मम्त कवियों ने भी छुम्द लिखते 
समय विद्यरी एवं सेनापति के समान ही अपने सुक्ककों मे नाविकाओं को स्थान दिया | 

विह्री और सेनापति के सुक्कक छुन्दों मं सभी नाविकाओं का चित्रग[ नहीं है, बर्न्‌ 
कुछ विशेष नायिकाओं ने स्थान पाया है। सेनापति मे सुस्धा,! * सध्या,? * स्वकीया। रे 

१. वही. शृशृध्‌ 
२... बहीं ३१७ 

४... वही. इृषछच् 
४ वही इज्प 

4 वहीँ. 2७६ 
ध५ हो कक्न०-म २ 

७... बह्दी. 858५ 
। झ... वही. शषओ . 

8... पही. शम्् 
१०... वही. इण्ए्ललड!शू ह 

' ११: कवित रत्ताकर दि? तेरंग ( औ उमाशंकर ) ८५.२8 ५०: 
१२... बढ़ी रे . ग जही 

' १३. चआही 
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परकोया, * मुदिता,* ग्रापित्यनिका,  खेडिता. है अधीरा,/ स्वाधीनपतिका, गूजरी,+ 
परनिद्रिना, इत्यादि कुछ बिशिए्ट नापिकाशों ने अपना रुप संबारा है तो बिहारी मे 

लक्षिता,+. गरविता१ जंबिता** सानिनी?* क्रियानिदस्था' ) उत्कणिटता 

आगत्पनिका अधिसारिका, ** ब्राम्मीग-नायिका, * * चख्ता कातने वाली, 5 नायरिकाओं 

का चित्रण बड़े चाव सके किया है। सेनावति ने प्रोपित्पतिका को प्रधानता दी है 
बिडारी ने खंडिसा को। बिह्दारी की प्रसिद्धि के दो स्तम्म हँ--नायिका वर्णन एल 

विरदन्ययंग । इन्हीं के बल पर विद्वारी विदारी है | ' 
ब्रनानस्द के काव्य में भी नायिकाओं का चित्रण प्राप्त होता है । इसका कारण 

संभवबतः यह हो सकता हैं कि घरमानन्द का सम्बन्ध एक मुराल सम्नाठ मुहम्मदशाह 

गंगील से था। दरबार में &गारी कविता के प्रवाह म॑ सायिकाओं पर विचार-विमर्श 

एवं काव्य होता ही था । अतः उनकी कर्षिता में नाबिका का बर्णान चुपके से आ 
द्ठता है । 

रीनिकाल में कबि प्रायः काव्यांगों का शअ्रध्ययन करते थे एवं उनकी चर्चा 
में रस लेते थे । काव्यांगो में मे रस के अन्तर्गत नाथिका भेद को स्थान समिल्षता ही था | 

अनेक आचार कवियों ने रत के आलम्बनरूप सें नाथिका सेद को लिया है। घनानन्द 
ने भी इस और अवश्य ध्यान दिया हे ग।। उनको कविता से ऐसा आमभास-सा अवश्य 
मिल्ञता है कि उन्होंने काव्यांगों का अध्ययन किया था और वे कविता में छिंपे बैठे हुए. 
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न्‍तन शक नतत 

हैं| एसा भी अनुमान होता है कि दृल्दाबन आने से एवं वे शवश्य ऋषिता लिखने 
रहे होंगे और वह कबिता शज्जार की दी रही होगी क्योंकि रंगीले के दर्बार में संगीली 

। वियेत के घनानन्‍्द शज्ञार की कविता न लिखते ते। क्या बीर रस की लिखने ? प्रेमिका 
सुजञान पर भी दर्चार में रहते समय कविता लिखी ही होगी क्योंकि प्रत्यक कवि-हृदय 
हमोन्माद के समय ऐसा करता है। अतः उनकी कबिता में यदि मिन्न-भिन्न नायिकाओं 
के चित्र मित्ष जायें तो आश्चर्य नहीं | 

घनानन्द में प्रोपित्यतिका नाबिका का आसन सबसे ऊँचा हे। घनानन्‍्द का 
काव्य, विरह-काव्य है और नायिका है विरदिनी या ग्रोषित्पतिका--जिसका प्रियतम 
बहुत ही निष्टुर, निर्माही और हृदयहीन है | आदि से अन्त तक प्रोपित्पतिका अपने 
तड़पतें और कल्पते हृदय की परते खोलती जाती है। मानिनी* शोर खंडिता' नाबि- 
काझों का भी चित्रण विशदता से हुआ है | ये चित्र सित्रता के साथ सरसता लिये 
हुए. हैं ओर सजीव हैं। अन्य नाबिकाएँ जो इधर-उधर खड़ी, बैठी, म्सकाती, 
इतराती, इठलाती, भान करती, क्ुद्ध होती दिखलाई देती हैं व हैं--आगतपतिका' 
गर्विता,* उत्कर्ठिता, स्वाधीनपतिका अभिसारिका", बासकसज्ञा5, बीस मुस्धा* 
परकीया,* * । ये शास््र-सम्मत नाविकाएँ हैं । किन्तु रीतिकाल में अन्य नाबिकाओं का 

<-भी चित्रण हुआ है जो अधिक ओचित्यपूर्ए एवं स्वाभाविक है । पीछे. सेनापति द्वारा 
चित्रित गूजरी, पनिद्यारिंन, एवं बिद्धारी द्वारा वर्शित गामीण नायिका, चस्रा कातती 
नायिका ऐसी ही नायिकाएँ हैं। घनाननद ने भी कुछ ऐसी नायिकाओों का चित्रण क्रिया 
है--जैंसे मद-छुकी नायिका,' * नृत्वलीन नाविका,"* बीन बजाती नाविका,"* और 
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चने दिए >>ते 

गाती-नाचती नाबिका । नुत्यगीत लीना नायिका में लजान वेश्या का चित्र प्रस्तृत है । 
इर-रस का आवबार नायिका ही हैं। नायिका कोन है? “जो तरुनाई में 

सोन्दर्य से मरी हो! सोन्दर्य किसी एक अंग का पर्याप्त नहीं है बरन नाबिका के समी <- 

अंग सुन्दरता-सम्पन्न हाने चाहिए । छावतः सलशिख एवं वस्ामप्रण-वर्णन की परम्परा 

चल निकली | प्रेम की रंगीन दुनियाँ मे चाह मरे नवनों का मनमभोहते अंगों सी 
काव्यात्मक सॉन्द4 दिखलाई दिया करता है | रीतिकालीन कविया ने इस परम्परा के 
प्रवाप्व निभाया । सेनापाति ओर बिद्वारी जैसे रीतिभुक्त कवियों मे नख-शिख दर्णन मरा 
पड़ा दे | सेनापति ने वई अंग-प्त्यंग बाले कबित्त बहुतायत से लिखे हैं |* नेत्र, 
खथ्र, केश" इत्यादि के वर्णन में भी रचि दिखाई है | नाविका को वस्ताभूपण पहिना 

कर भोी निहारा हैं 7 । बिहारी ने नायिका के अंगो पर--क्रेश 5, बेणी" ", भीह 
नयन * *, नासिका' *, कपोल! ४, अ्रवण * ४, अथर १९, चियुक*", मुख*८, कु ६, 

/ जँत्रा' *, मोरबा** , पड़ ?पर,--चमत्कार पूर्ण दोहे लिखे हैं| पुनः महाकबि 

2५ बद्री र्ध्ट८ जा 
२... रस लिगार चर धाव उर छपजते जाहि निहार । 

ताहो को ऋति नायिका वरनत रस खज्र ॥ (पद्माक्र) 
३2. सुखरता बरतनु सरुनि लुमति नाथिका सोइ । 

सोमा कांति सुद्ोप्ति जुत वरनत हैं सब कोइ ॥ (मिखारीदास) 
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बिहारी ने नायिका को बच्ञाभुपण से सजाकर उसके रूय को शी भाँति देखा है । 
प्रनोनन्द भी इस दोंड़ में बढ़त पंछे नहीं 6ै। उन्होने भी श्रखि) , पीठ , उद्ररी 

« मुख” , केश* , इस्यादि का वरगुन चमत्कार प्रगात्री पर किया है| एक 

छुन्द मे कई अगों का वर्णुन भी किया है? | आअंग-बर्गन स॑ उस्ाजों को महत्व मिला 

है और घनानन्द के कई छुन्दों में उरोज आ। बा है । 

घनानन्व ते अन्य रीतिकालीन कवियों की नाई' अपनी नायिका को वस्थाभूषण 
से सजाया है | नायिका अपने अंगों में भिन्न-भिन्ष आभूषण धारण किये हैं। उससे 
कल्ताइयों में कंगन, पन्नों की पहुंची, नीलमशियों की पछेली ओर सोने की चूड़ियाँ 
पहन रजी हं। , नाविका काल्ली साड़ी में खिल उठी हैं । सुगंधित अंगिया का 
तोंदर्य कोन कहें *? । 

बिहारी ओर सेनावति के सम्मान घनाननन्‍ूद ने भी पक्ृति का उद्दीपनाव्यक रूप 

निद्रा है | पावस का बर्णंन करते हुए कनि कहता है कि जैसे पुरवाई पवन आता 
बसे बैमे शंरीर अधिक जलता है। बादल को देखते डी हृदय वहक जाता है | 

बिजली तो नायक के बिना नेत्रों को फूक रही है। बपा कालीन प्रुप्पों की गंध मुझे 

द रही है । बस उसासे ही उठ रही हैं | प्राणु केस ब्चेंगे ।** घटाएँ घिर आई हैं । 
वे मुक्ते पी जाना चाहती है। मोर की कृक कलेजा निकाल २४ है। शीतल पवन 
शरीर को जल्ना रहा है। नायिका पावस में भी सुख रही है। चातक की चुक क्यों 
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ला ललन हू पू आर] 

हुदय में बाइल धरता है | ऋतु का सह उद्दीपनात्मक रूप अन्‍्यत्र भी मिलता है।* 

खेजा है) बह वक्राक्ति का ही एक प्रकार है। विष 

कला-प्रबत्ति 

रातिकाल चमसत्कारवादी थ्रुध है जिसमे उक्ति चम्तत्कार या वाग्वैदरध्य खुल कर 

री ने इस दिशा मे बड़ी ऊँची छुलांगे 

मारी हें जिस देख कर दांतों तले उंगली दावनों पड़ती है। बनाननद के जलक्ि खेमत्कार 

भी बड़े आश्चर्य जनक ओर प्रशंगनीय हैं | कुछु उदाहरण देखियेः 

(१) झासागुन बाँधिक भरोसो सिल धरि छाती, 

पुरे पन सिधु में ने बृड़त सकाय हाँ। २३ 

(२) मो गति बूकि पर तबहीं जब होहु धरीक हु श्राप तें व्यारे । २७ 

देखिये दसा अ्साध अखियाँ निपेटनि की, 

भसभी बिथा पे नित लंघन करति हैं । २६ 

(४) किसुक पूंज से फूलि रहे सुलगी उर दोंशु वियोग तिहारे। 
भातो किरे, न घिरे अब्लाति पे जान मनोज थों डारत भारे। 
हूं अभिलापनि पात-निपात, कढ़े हिय-छुल उसासनि डारे। 

है पतक्कार बसंत ढुहँ घन श्रानंद एक ही बार हुमारे॥ १०७ 

(५) ललित तम्तालनि सो बलित नब्ेली बेलि, 
केलि-रण भेलि हंसि लह्यों सुखसार है । 

मधुर ब्रियोद स्वेद-जलकत भकरम्द, 

मसलन समीर सोई सोद उदगार है। 
बस की बतक देखि कठिन बनी है शक्षानि, 

बसमाली दूर आली सुत्रे को युकार है । 
बिन घन श्रार्मेद सुजान अंग पीरे परि, 

फूलत बसन्त हुमें होत पतक्ार है॥ ४२४ 

(६) चन्द चकोर की चाह करें, 

6. धन श्रार्नेद स्वाति पपीहा को थाने 
फिलन मत, 

ह5/ 
&+ 

१. बूरं बाय चहुँचा बिरि के, गहि काढ़े करेनो कलापिन कूके । 
सीटी समीर 'परीर दे चहकी चपला चखले कवि ऊबवीं। 
'एहे सुनान तुम्हें लगे प्राय सुपावत्त यों, तमि लावस बकें। 
हु बन आनन्द जीवन भूल भरे चित में कित चातिक चूकें॥ चर 

' , २ - बनानार कविस ४६७. 
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स्वौ असरेनि के ऐस बसे रवि, 
सीन ये दीन हूँ सागर झाबे। ४४ 

(७) बूँदें लगे सब गब्रँंग दे 

उलठी गति आपने पापनि पेखी, 

पौच सीं जाएति श्रागि सुनी ही 

ये पानी ते लागति आँखि न देखी । १३२ 

(८5) न खुली न मुंदी जामि परे कह ये दुखहाई जगे घर सोवसि है (१३६ 

(६) एक अचमस्भौ भयौ घन झआारेंद हैं. नित ही पलपाह उघारे । 

दारे टरे नहीं तारे कहूँ सु लगे सन मोहन मोह के तारे ॥ ४२५ 

बिद्दरी के उक्ति-चमत्कार से घनाननद का उक्ति चमत्कार एक बात में भिन्न है| 

बिद्ारी ने ऊद्य का पहला पकड़ा है ओर अत्युक्ति को अपनाया है जब कि बनानन्‍द 

ने विरोधाभास, असंगति इत्यादि अलंकारों का घुमावा फिराया है. मुहावरों एवं लोको- 
क्ियों का चमत्कार पूर्ण प्रयोग किया है और इन सब में लाक्षणिकता को सदा द्वाथ 
में रखा है | ऊपर विरोधाभास के उदाहरण आ गए हैं (७.८) | विराधामास भरे अन्य 
चमस्कार पूर्ण कथन देखियेः-- ' * 

(१०) विरहु समीर की भकोरनि अधीर, नेह 

मीर भरयों जीव, तऊ गुड़ी लो उड़ यो रहे। १६ 

(११) गात सोरो परे ज़्यों-ज्यों जरे। १८ 

(१२) राग भरे हिंय में विराध मुरकृतति हैं। ३० 

असंगति का चमत्कार--- 

(१३) तो सुख लाल : गुलाल हिलाय के 
सौतिन के हिय होरी लगाई ॥२२१॥ 

घनानन्दजी की भावा वर्ड प्रवाह पूणों एवं गतिल्‍्सम्पन्न हैं। इसका कारण 
, है तक्भधव शब्द एवं मुद्वावरों का ' अधिकता से प्रयोग | किन्तु कधि ने मुहावरों और 

लोकेक्ियों का प्रयोग चमत्कारिक ढंग से किया है उनके बमत्कार-ूर्यू एवम बेखिय-- 

(१४) जान के ढप लुभाव के तैसलि बेंचिकरी अधमरच हो लौड़ी | : 
फैलि गई घर-चाहिर बात सु नोके भरे इत काश कसौटी । 

इबोंकरि थाफ़ लड़े छन आनंद चाहू-नदी तह हो श्र श्री । 
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(१५) 6ई बिये रहोगे कहाँ लो बहुराइशे की, 
कवहूँ तो सेरियें पुकार कान खोलि हैँ । १०४ 

(१६) तुम्हें पाय अजू हमे खोयो सब, हमें खोय कहाँ तुम पानी कहा ।३४० 

(१७) गतिनि तिहारी देखि बकमि से चली जाति, 
थिर चर दसा कंसी ढकी उधरति है। 

कल ने परत्ति कहें कल जो परति होय 

परनि परी हों जानि परी न परति है । 

हाथ यह पीर प्यारे ! कौन घुने, कासों कहों, 
सहों घन आ्ाम॑द क्‍यों श्रन्तर अरति है । 

भूलनि चिन्हारि दोऊ हें न हो हमारे ताले, 
बिसरति रात्री हमे ले बिसरति है।। १४४ 

(१८०) ललथोंहों लगोहां भई तुम सोंहीं इते अ्त्वियाँ सुख-साध-भरीं | 

उल आप निकाई लिधान सुजात, ये बाबरी है अरराय परीं ॥ 

घन आनंद जीवन प्रान सुनो, बिछुरे मिले गाढ़ जेजीर-जरीं । 

| इसकी गति देखन जोंग भई जु न देखन में तुम्हें देखि झ्री ॥ १५६ 

मुहावरों का प्रचलन भी लक्षणा के बल पर हुआ है। घनाननन्‍्द मुदावरों के 
प्रयोग में तो लक्षणा लाये ही हैं, अन्यत्र भी शब्द ययोगों में लक्षणा को बहुतायत से 

उन्होंने अपनाया है | घनाननद में लक्षणा का प्रयोग चम्त्कार-उत्पादन का एक प्रधान 
साधन बना ४ | उदाहरण देखिये:-- 

(१६) चेतन ही पाँव घारे। २० ; 

(२०) चाह के प्रवाह घेंस्पों दारन कलोल है | १८ , 

(६२१) नेह भीजी बातें रसनापे उर श्राँच लागे, 

जायें घत श्ॉनिद ज्यों पु जनि मसाल है । ४२५ 
(२२) सीरी परि सीचमि अचस्‍्सें सों जरें भरों। ४६ 

(२३) . प्यास भरी बरतें सुख देखन को अखियाँ ढुख हाई | ४७ 
(२४) उजरतनि बसी है हम्तारी अँखियानि वेखों। ५० 
(२४) हुहा पिय |) दूरि तें पाय गहाँ। र८ 

(२६) कुछ भरी मुकता बुलाय श्राप बोलि है। १०४ 
(२७) विरही विलारत की मौत सें पक्कार है। १४६ 

हु थे 
ऊऋरर का टआदाहृरवा में  उयबावयों के लाज्णिक प्रयोग द्वारा चमत्कार लाया 

गया हैं. “कूक भरी मूकता”, “मौन में पुकार” ऐसे ही प्रयोग हैं । मुहावरों एवं शब्दों 
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का एसा प्रयोग शब्द-चमत्कार ही कहा जावगा। एक एक शब्द के पकड़ कर भी 

अप्रत्कार दिखाने का अ्-तत्र प्रजास हुआ हैं। मिलता शब्द का वमत्कार देखिय-- 

((र०) महा शक्रन मिलस भिलेद भसिलों जब भमिलों 

ऐसे श्रदनभिल के मिलाये हो हुमे दई । 
हमें तो मिलो, ज्ञो कहूँ आपह सों मिले होहु 

मिलो तो कहा जू थे भिलाप रीति हैं नई । 

इते ये सुजात धल ओआर्ेंद सिलो से हाथ 
कौन सी श्मिलता की लागी जिय में जई । 

तुमहूँ ते अधिक असिल मन हमें सिल्मों 

तञझ् भमिलल्‍पी चाहे, दाहे जझ जरियों गई ॥१३१॥ 

हि 
का 

बात शब्द ओर मूल शब्द को लेकर खिलवाड़ करते के उदाहरण देखिवे--- 

(२६) श्राँखिन मुंदिबों बात दिखावत, सोवनि जागनि बात ही पेखिल। 
चात-सझूप अनूप अरूप है, भूल्यों कहा तु अले्खाह लेखि ले। 

बात की बात सुबात बिचार्वों, है छमता सब ठोर बिसेखि ले । 
थ नैतलि-कानसि बीच बसे धन शआानेंद, सौन-बखात सु देखि ले ॥2६६॥ 

2» 2श८ 

(३०) सुधि करें भूल की सुरति जब आग जाय, 
तब सब सुधि सूलि कूककों गहि भोसकों। 

जातें सुध्रि भूले सो कृपा सें पाइयत प्यारे, 

फूलि फूलि भूलों था भरोगे सुधि होन को | 
मेरी सुधि---भूमहिं बिचारिय सुरतिनाथ, 

ह चातिक उम्ाहे घन आनंद अतीत को। 
सी भूलहूसों सुधि रावरी ने भूले क्यों हूँ, 

ताहि जो बिसारी तो सम्हारों सुधि कोच को ॥२००॥॥ 

मिल्न, बात और भूल शब्दों के प्रयाग बाल्ें उक्त छुन्द स्पष्ट घोषित करते हैं ' 
कि कवि का ध्यान है कि वह शब्द-प्रश्रोग द्ारा लोगों को चमत्कृत करेंगा | एक एक. 
चरण में एक-एक शब्द का चमत्तारपूर्ण प्रयोग देखिवे--- 

(३१) किहि ठान ठसी हो सुजाबव भनौ गति जान सकें शु अजान करयो । 

इहि सोच संभाग, उरेगति भाव ब्रिछोए-्तरंसति ग्रूरि-नदुयों ॥ ॥ 

ध् | ८ हक थ् पे न्‍ 

"संस अनशक्ण॥ ताकी देसा सुि सॉचिशि आधखचिति बीच पराणगा। ्ट 
डा 

। गिहकास, सकाम हुमें घम ब्लॉगद काम सो काम परुषों ४? वढ़।ा 5॥ 



ना १४४ -: 

(३२) पलकों कलमे ऋलपों पलक सम होल संजोग वियोग दूहे। 

विपरीत भरी हित-रोति खरी समक्ती से परे समझे कछु हूँ ॥ २०४॥। 

क् उठाइग्गा से घनामंदर ॥| ग्रत्यक ग प्रदात्त घर भी पयाप्त प्रकाश पड़ता 

हें। पक्षाकर के ममसावन ही घनासनद ने भी अनुप्रासमंथी मापा के प्रयोग पर विशेष 

टरपि हल हे । ऊपर के सभी उदाहरगां में अनुप्रास-स्थापन का प्रयास स्पष्ट है | 

खझनृप्रान की शाजना कह प्रकार स हुई है । इसके अन्य ऊद्‌ 

(३३) रूप शुत ऐडी थे अमेठी उर पेढी बैठी 

लाइनि निरेठो, मति बोलनि हरें हरी । 

जोक्षन गहेली अलबेली अति ही नवेली 

हेली है सुरति बौरी शझाँचर दर हरी ॥२६९॥ 
(३४) बरसे तरसे सरसे अरसें न कहूँ दरसे इहि छाक छई 

निरख परले करखे हरखे उपजी श्रभिलाषनि लाख जई ॥३२४॥ 

सेनापति अपने पदांत अनुप्रास्त के जिय प्रसिद्ध हैं |वे एक चरण में दो या 
चार पदों मे अनुपास की याजना करते हैं । घनानंद ने भी पदांत अमुप्रास से रुचि 
दिलाई है कुछ उदाहरण लेजिए--- 

(३५) उधरि दुरे हो, नीकें मिलन उरेहों गाढ़े 

रुंगनि घुरे हो, घन आनंद सुजान जू। 
उर बेठि दाहत हो, चाहनि में चाहत हो 

घातही निबाहुत हो प्रानम के प्रानज। 
हसि-हँसि रुवाबत हो, छाँहो नहिं छवायत हो 

जाग्रि-जागि स्वावत हो श्राप हुतें आन जे । 
सूभत हो बृधत हो चाहत हो भाषत हो 

रहत हो! राखत हो मौच हो बखान जू ॥१७५॥ 
(३६) मोहि दीठि कारन हो, दुखतस दारन हो 

प्रीति पद पारत हो कहाँ लौ कहाँ जसे। 
लोचतति तारे, भ्रचिरज भारे जान प्यारे, हि 

"तुम, ही तें पियत तिहारे रूप के रसे। 
"बात झठपरी बढ़ी चाहु चटपटी रहै, . 

ह ... भट्ट-भटी लकी जौ पे चीक्ष बच्ती, बसे। 
, ले ले प्रात बारें इकहक घारों मौं विचारों 

* हि! हा घन श्रा्ंद्र विहारी बीस की बचे ॥४६८॥ 49 >र्ज 



हर पर 

(२७) सदा कृपानिधान हो, कहा कहो सुज्ञान हो, 
अग्मान दानमान हो, समान काहि दीजिये। 

का रसाल सिंधु प्रीति के भरे, खरे प्रतीति के, 
निकेत नीति-रीति के, सुहृष्ठि देखि जीजिये। 

टगी लगी तिहारिये, सु आप त्यों निहारिय, 
समीप हू ब्रिहारिये, उमंग-रंग भी जिये। 

पयोद मोद छाइये, बियोद को बढ़ाइयें, 

बिलंब छाड़ि आइये किधों बुलाथ लीजिये ॥१६६॥ 
इस क्षेत्र का एक छुन्द दृए्व्य है जिसमें अनप्रास का प्रयोग सायास हुआ है 

कवि का ध्यान पदांश झनुप्रास पर ही सिक्रा हुआ है और इसी अनुग्रास के लिए 
शब्दों का जोड़ा है-- 

(१८). जउधरि नचे हैं, लोक लाज ते बच्चे हैं, पुरी 
चोपति रखे हैं, घुदरस लोभी रावरे। 

जके हैं थक्के हैं स्ोह-मादिक छक्ते हें अ्रत--- 

बोले पे बके है दसा, चितें खितचावरे। 
सर ने सोले घन आ्रॉमिद विभोच्ें जल, 

लोचे वही सूरति अरवंराति आबरे। 
देखि-रेखि फूलें श्रोह अऋभन ही भूले, देखो ह 

बिन देखें ये ये बियोंगी हथ बावरे ॥११४॥॥ 

थरके हैं? बके हैं? 'छुके है? के लिये ही बरण का निर्माण हुआ है | 
7 

प्रात का ध्यान ही नहीं रखा गया है, वरन उसका प्रदर्शन भी किया गया है, 

उक्त उदाहरणों से यह सिद्ध है। रीतिकाल में अल्लंकरण की प्रवृत्ति अधिक थी और 

' घनानन्द में यह पूर्ण मात्रा में विद्यमान हैं। पीछे अनुपरास और विरेधाभास के 

ए.काधिक उदाहरण दिये जा चुके है | यप्तक के उदाहरण देखिये-- 

' (३६) ., भोही सोह जनाय के अहे अगोही ! जोहि 
ह सो ही मो ही सों कठित, क्योंकरि सोही तोहि.॥३६॥ 

डा 

' इसे छुन्द मे कवि का ध्याद अमक पर ही अधिक हैं, भाव पर अपेनज्ञाकृत 

कम | यहाँ अलंकार अपने आप नहीं आय हें, बलान बढाया गया है । उसी प्रकार 
। दूसश उदाहरश देखिये जिसमें मानता हो आदत का बाद बंगा आर स्का. 

भी उमाकास्पूर प्रयोग दुध्ा 

जे! 



(४०) मानस को बन हैं जग में बिन मानस के बच सो दश्स सो । 
ते अमसानस ते सरसे सिनलसों मिलि मानस क्यों सरसे हो ॥ 

हाथ 4ई ! हरि तेक इसे सु किले परणे जिट्ठि ज्यों तरसें मो॥६२६॥ 

(४१) लुम्र सो निहकास, सकास हमे घन श्रॉनइ काम्न सो काम परभो ९४३ ( 

(४२) कल ते परति कहेँ कल जो परति होय हक 
प्रति परी हों जानि परी न परति है॥ १४४ ॥॥ 

(४३) मो अबला तकि जात | तुम्हें बिन, यों बल के बलके जु बलाहक ॥१४४५॥ 

(४८) सुल्ध चाहमि को चित चाहुत है चल चाहूनि ठोरहि पाबति ना । 

भ्रधिलापति लाखति भाँति भरे हियरासधि, साँस सुहाबति ना । 
धन आँगद जात तुम्हें बिन थों गति पंगु भई मति धावति ना । 
सुधि देव कही सुधि लेन लही सुधि पापे बिना सुधि श्रावति ना ॥ १६४९॥ ' 

बमक-परक छुम्दों की संख्या कम नहीं है |? सांग रूपक भी घनाननन्‍्दजी को 
प्रिय हैं ।* रूपक के बल पर नसाबिका चुड़ेल वन जाती हैं ।* चुड़ल बनाने में सांग 
रूपक का ही सीन्द्र्य है, नहीं तो कोई भी अपनी जीवित प्रियतमा को प्रेतनी ने बनायेगा ) 

इसी प्रकार हृदत में होली लगती हैं तो प्राण दहला? बन जाते हैं ।* 'होलाः के ढे।. 
झर्थ हैं--हर चने, एबं प॑जाव में 'होला? होली के समान जलता है | झ् 

अमंगति का भी एक उदाहरण देखिये--- 

तो झुख लाल गुलालहि लाय- के सोतिन के हिय हौरी लगाई ॥ २२१॥ 

४ 
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प्रिय प्रवास की शा 
श्री मदमागवत से कहीं भी व्पष्ट चर्चा श्री राधिका जी की नहीं हैं किन्तु 

प्रजकथाओं आर लोक गीतों से ज्ञात होता है कि राधा जी को परमणय बहुत पुरानी 
जिसका प्रमाण है, हल कृत गाघाससशती | इन गाधाओं में राघा, कृष्ण की 

प्रेणसी है । साहित्य मे राधा को स्थायी स्थान दिलाने दाले है गीत गाविन्दकार जयदेब 
आर भावुक कवि विद्यापति। हिन्दी काव्य में राधा की अटट परमरा स्थापित करने 

बाले हैं मंधिल कोकिल्ल विद्यापति | इस मधुर ओर दशस्वी गायक ने छुवि शोर लावस्य 
के मूठुल मसाले से एक नवनोत-्रतिमा का निमाण किया जिसका नाम है राधा | 
इस मूर्ति का समस्त सन्दर शरीर कमतों की कमनीय कामलता से गह्ना' गया ह । 
इसकी हृष्टि स कमल उगते हें, मुस्कान से विकलते &. ओर परदेखाप ले प्रथ्यी 

पर बिल्लु जात हैं | इस तम्धंगी के तन पर विद्यत कॉते का अ्ंगराग जमाया गया है | 

यह जिसकी ओर निहार लेती है बह अमृत बोछार से भीग उठता हैं? | कबिवर 

विद्यापति ने राधिका - की वन्दना एक झअलुपर्मत सुन्दर्री के ढुप मे का हैं | जिसका 

अनुकरण रीतिकाल में बिह्यसे और मतिरास ने किया | बिद्यापति की राधिका एक 

१२कीया नायिका है जा कृष्ण को सासने देख कर अपता हार तोड़ कर फेक देती है | 
क्यों ? राधिका के साथ गुदेजन थे, संइलियाँ थीं। इस हार की छुतने के बहाने यह 
सब से पीछे रह जाती है और मन भर कर झपने चह्ेन को निराहती है ।* एक दिन 
बह जा रही थी। उक्षके मुख पर अबगुटन था। उससे क्ृष्ण को देखकर बादलों की 

छितगाया और ऊम्द्र दर्शन कराया * | बह अभिसारों से खलती है, और आलिगनों 
परिरंभनों में स्वांस लेती है। इस सुरदरी के बियोंग में कृष्ण प्रथ्ची पर लोट कर हाय 
हाय करने है, बुरी तरह तड़पत हैं और घृल फाँकत है “ | बिद्यापति के इस संसार 

में रातें, पान ओर रस से भरी हैं, दिनों के प्रांगणों में ग्रतीजा, नोक-काक और रंगरेलियों 
की खिलखिलाहट गु'जित हैं, संध्याज्रों के नयनों में रहस्य संकेत छिपे हैं ओर उपा 

६३००४ लिन याकन जन फलनाा 
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को लाली, माननी, खगिद्ता ओर धीगबीरागों की आंखों स भर जाती है| राधा में 

गर्द आह ओर कण निःश्वासों की भी कमी नहीं है । 

बिद्यापाति की गधा का विशाल रूप सर की गधा में प्रात हता है| सर की 
गया, विद्यावल को राधा के समान सब सुन्दर! ह। उसका गारा रुग कुन्दन पर 

सता है, लद्मा के लजाता है, इल्दुमती से पानी मरवाता आर शी को डाह देता 

ब्रह्मा से एक दिन राबा को देख लिया तो चक्कर में पड़ गया ओर सोचने लगा 
यह किसकी रचना है ? काई अवश्य एक अन्य अहय सो है।' शाबा का प्रत्यक अंग 
सचिरता, मंधुरता और खदुलता का सहासागर है। आभपषणों ने इसी के अंगों से 
चमक पाई है ओर झपने जीवन का साथक माना हैं ।* इसकी तुलना करने वाली 

उपमा दहीने जन्म नहीं थारा है । एक दिन र्मणी मन हरण करने वाले नागर 

नन्‍्द किशोर नें देखा तो आँखे फाड़ कर देखते ही रह गये ओर कहने लगे--वाह 
कया झपूर्त रुप है। ऐसा सीन्दर्य तो नखुता था, न देखा था। इसे तो पलकों में 
सदा के लिए, विठा लेना चाहिए।* प्रेम की क्रीड़ाएँ बसी है हैं जैसी विद्यापति में हैँ । 
हां, परिसाण और विविधता, विद्यापति से बहुत अधिक है। 

अनुराग का कारण हैं रूप | कृष्ण और राधा का अनुराग केसे जन्मा १ कृष्ण 
ने एक सुन्दर छुमारी को देखा। बातूनी तो कृष्ण जन्म से थे। संसार सें बातूनी 
झविक सफल होता है यह प्रावः देखा जाता है। राधा को देखकर भाद कृष्ण उसके 
पास पहुँच कर पूछ ताक करते लगे। उनमें नाम मात्र को संकोच ने था। भांट 
पूछा--ओ सुन्दरी ! तू कीन है ? कहाँ रहती है ? किसकी बेटी है | श्रज की इस गली 
में पहिल कभी नहीं देखा था ? गधा ने बस इसना उत्तर दिया-- में तो अपने घर में 
खलती रहती हूँ | में ब्रज की ओर क्यों आती ! सुना है कि एक नंद का बेटा है। वह 
बढ़ा उपहर्यो हैं। माजन-दहीं चुराता फिग्ता हैं। तुस्त कृष्ण बोले--तो तेरा हम 
क्या चुरा लेंगे ? चलना, चले, मेर साथ खेली | तुम्हारी मेंरी अच्छी जोड़ी है और दानों 
खेलने लगे | इस खेल ही खेल में हृदय के उस भाव का जन्म हो गया जिसे अनुराग 
या प्रणुय नाम दिया गया है । 

बूझत स्याम कौम तू गोरी। 

कहाँ रहुति, काक्की है बेंढी, देखी वहीं कहूँ बज सॉरी 
' क्ाड़ि की हम अज तन झावति, खेलेति रहति आपती पोरी॥ 
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सुबत रहुत ह्बमतनि संद होटा, करत फिरत साख दलि चोरी। 

तुम्हरो कहा चोरि हम लेहे, खेलत चली थंत मिलि जोरी। 

सूरदास प्रभु रस्ििक सिरोभति, खातति भुर्द् राधिका भोरी ॥१२६१॥ 

इस दर्शन द्वारा उपज अनुगग के बाद सर ने राषा कृष्ण की गेफड़ों प्रगुव 

क्रीड़ाओं की खान गोल दी है । राधा किसी बहाने से नन्‍्द्र गृह जा पहुँचती है तो 
कृष्ण भी वपभानु के बढ़ाँ जाने का दाँव सोचते झने ह। कृष्ण ले नजरों के संकेत से 

राधा को बुला लिय्रा | राघा ने भय हाथ में दोहनी ली और चल दी। गोणाला में 
जाकर झृष्णु दूध ओर अनुराग भें गधा को सिगोन छगे। शव एक दिन प्रातःकात्र 

नन्द-भवन पहुँची । कृष्ण से अनुनय की कि सेरी गाव दद् दे। कृष्ण तुर्त सान 

गए ! क्यों न मानते ? माता से आज्ञा ले कर सहायता4 गया की गोशाजा में पहुँचे | 
कृष्ण दूध दृह रहे हैँ | धारें दुख पात्र में पड़ रहो हैं। झझसा थन टेढ़ा करके 
एक धार राधा के मुस्ब॒ पर छोड़ी । 

धनु बहुत श्रतिही रति बाढ़ी 
एक धार दोहनि पहुँचावत, एक धार जहूँ प्यारी ढाढ़ी। 

मोहन करते धार चलति, परि मोहिलनि सुख अतिहि छब्रि बाढ़ी । 
सनु जलधर जलबार वृष्टि-लघ, पुनि पुत्ति प्रेम चन्द्र पर वबाढ़ी ॥ १३४४॥ 

राधा, यह देकर थाई! मुस्कशाई आर कुछ कब प्रकट करती बेले|--+ 
तुम॒ पे कोन दुह्वे गया । ' 

लिए रहुत हो. कवक बोहनी, बेठत हो श्रध पया। 

इत चितबत उत धार चलावत, महू सिखायो सेथा ॥ १३५२॥ 

राधा की गाय दुही गई | परन्तु कृष्ण पतीली को गधा के हाथ मे नहाँ बरतें 

हैं| बेचारी राधा ऐरों पड़ती है, हाथ जाइती है, और कहती है, हाव हाय! यह बया 
कर रहा हैं कन्हस्या ? क्रम तब पीली दें देते हैं ।* 

देर हो गई थी। कृष्ण अपने घर गए. । सब्ना शुरु मूछित दो शिर पड़ी ॥ 

सखियाँ उठाकर धर लाई । सखरियों से राघा की माँ ते पूछा--क्ष्या हुआ हे री मेरी 
बेटी को ? एक वाली--माँ, काले ने इस रि ने बढ़ा था। अब बडा 
था ? सैकड़ों संपेरे विष उतारने छाए, पते कई गाडी लपाण न हुआ । वे बेले--- 
बड़े भयंकर काले साध का बिप हे | सा की मां के रही धा। तर एक सखी बोली-- , 
माँ, सुना है नंद का कोई बेला कस्ड्तया नहा जाय गारय है । उसने जमना में रहने 

' बे कालीदह का विष देश झगा डिया ! लोगों से सुना है कि बह खनसेकों तण्डुशों का. 
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माँ ठुस्‍नत दौड़ी जसादा के घर गयी। जसोदा जी से प्रार्थना की । जसोदा 
जी बोली:--नहीं नहीं, मेरा पुत्र तंत्र-जंत्र मंत्र दोता-साना क्‍या जाने ! परन्तु राधा 

की मां हृठ पकड़ कर वहीं बैठ गई | तव जसादा ने कृष्ण की बुला कर कह्दः--क्यों रे 

तू सांप का विष उतारना जानता है ! करदय्या ने कहद्ा-हां, एक मंत्र जानता हूँ । 

जसादा ने कन्हय्या को सेजा। कृष्ण गए. । राधा के पास पहुँचे । विंप उत्तर गया | 
शाधा की मां ते बड़ा उपकार माना ओर अनेक घन्यवाद दिये |* 

राधा जल में स्नान करती है तो कन्हय्या तट पर पहुँच कर बातें बनाता है 
फिर दोनों मिल कर जल क्रीड़ा करते हैं |१ ' ऐसे, शनेक प्रणुय-ग्मसंगों का सरस चित्रण 
सर ने किया है | राघा और कृष्ण रास में मिलते हैं, दोनों आँख मिचोनी का खेल 
खेलते हैं [४ शा, कन्हय्या को एक श्यामसलोनी सखी बना कर साथ रखती है, 

शा आर कृष्ण को फाग खिलता है,* गाथा, कन्ह्या के सामने गाती ओर नाचती 

है,” और दोनों मिलने के अनेक साथन जुण लेते हैं। सूर नेशंधा केडइ 
विविध चित्र अंकित किए हैं कि राधा प्रायः सभी प्रकार की नायिकाशओों के रूप मे 
सामने आ जाती है | म्ानिनी, खंडिता, कलहांतरिता, अभिसारिका, विप्रलब्धा, मुदिता, 
लक्षिता, गुप्ता, बचन विदग्वा, क्रिया विदग्धा, उत्कठिता, रूप गविता, प्रेम गविता, 

बासके सज्जा, प्रोपित पतिका, रति मोहिता के चित्र तो अनेक हैं। रति प्रसंग के अनेक 
पद याप्त होते हैं जो अश्लील भी हैं। राधा कृष्ण के संग्रोग पक्ष के जितने चित्र हैं 

उत्तते विरह के महीं। सूर ने विर्द वर्णन भे सभी गोपियों को स्थान दिया है 
और साथ ही वीच-बीच में राधा बिरह भी लिंखा है सूर ते विद्यापति को शंधा 
को परिवर्तित ओर संशोधित भी किया है। हिन्दी साहित्य को सर की देन है 
कि उसने राघा को स्वकीया “नायिका बना दिया है ओर राघा कृष्ण का गंध विवाह 
बन में प्खियों के सामने सम्पन्त करा दिया है| सर की राघा में विद्यापति से अधिक 
श्रांसू भरे हैं | सूर की राबा पहिले &गार से खेलती है ओर वाद मे आंसुझों से 
स्नान करती है| वह कृष्ण की परम प्रेयली आर सर्व ओेष्ठ प्रेमिका है जिसके वियोग ' 

में कृष्ण तड़पते और रोतें हैं। इस प्रकार यर ने हिन्दी जगात में राधा की सुहृद्ष 
“5 ली जिीनीणओड--ी-ल हलक न्‍नन++ कल लत- जननी जलन टन /ििताओे 

१ वहीं. शहृट्प॥ ने शश्पर तक | ' 
२५ बह्दी श्पइ--शपधड 

घर बहीं . १७७७, १७७८, १३७: 

४. वही. रब्ण॥ से श्मरड तक , 

५७... वहीं, २७६४३--श८१६ 
है. वहीं. ३५०४--१४५३५ 
' 9 ' वहीं. शच६७, १६४६८, १७०८ 
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स्थापना कर दी | सर को राधा से आज तक हिन्दी संसार अमिमूत रहा है। अन्य 

कृष्ण भक्तों की राधा मी सर से बहुत भिन्न नहीं है । यह अवश्य है कि शधा कृष्ण 

की रंग रेलियों में कुछ भिन्नता आ गई हो जैसे सूर ने कृष्ण को गासड़ी के छु् वेश 

में राधा तक पहुँचाया है तो अवदास ने वैद्य चना कर राबों से मिलाया है। आगे 
“रीतिकाल में छुआ वेश की लीलाओं की ओर इतना अधिक ध्यान गया कि अकेले 
चाचा हितबुन्दावन दास ( स्चनाकाल १८००-१८:४० ) ने सुनारिन लीला, पनिद्यरिन 
लीला, मालिम लीला, बिसातिन लीला, चितेरिन शीला, नाईन लीला, पंटविन लीला, 

रंगरेजिन लीला, तमोलिन लीला; वैद्यनि लीला, गंधिन लीला इत्यादि श्रमेक लीलाएँ 
रचीं जिनमें कृष्ण छुझ वेश से राधा के पास पहुँचे ओर मिले | इन लीलाओं का प्रेश्णा 

श्रोत है सूर की गारुड़ी लीला । गारुड़ी लीला तो एक स्वाभाविक मित्ति पर खड़ी है | 
जब कृष्ण ने कालिदह को नाथ लिया तो स्वाभाविक था कि यह प्रश्िद्धि हो गई हो कि 

कन्हैया किसी सपेरे का शिष्य है | वह ऐसे मंत्र-्जंत्र जानता है. जिससे साँपों की वश में 
किया जाता है | किन्तु अन्य लीलाओं के पीछे केबल कह्पना है.,और है सूर की 
गाणड़ी लीला | ह 

.... इस रीति काल मे कृष्ण भक्तों के अतिरिक्त शुद्ध कवि भी राधा चित्रण की 
_ परम्परा स्थापित कर रहे थे | चन्द्र वदनी स्ृगनबनियों द्वारा बावा (बोधन झुनकर पन- 
घट पर बैठे एक महाकवि की छाती पर साँप लोटने लगा। यह थे श्रज्ञारिक कवि 
चाय केशबदास | ये सूर के समकालीन कवि थे । इन्होंने भी राधा को अपने काव्य 
में प्रमुख स्थान दिया | केशव बड़े कुशल कवि थे | उन्होंने देखा दो धाराएँ प्रवाहित 
हैं, एक गरमधारा ओर दूसरी कृष्ण घारा। महाकबि केशव ने दोनों हाथों को 
लड़इशों से भर लिया | एक ओर उन्होंने रामचन्द्रिका में भगवान्‌ ग़म का गुण गान 
किया और जगज्जननी सीता का शुणानुवाद गाया | दूसरी ओर उन्होंने रप़तिक प्रिया में 

कृष्ण ओर उनकी प्रेवस्ी--राधिका का »ज्ञारिकि चित्रण किया। सर एबं अन्य 
कृष्ण भक्तों ने यद्यवि राधा कृष्ण का खुला शज्ञार भी लिखा, तब भी वे मक्त कबि थे 

ओर युगल सरकार के उपासक थे | फलतः राधा का शज्भारिक चित्रण करते हुए भी 

ये राधा को कृष्ण से मिन्न न मान कर उन्हें इष्ट देवी रामक रहे थे । ऐसे सभी भक्त 
कवि मधुर भाव के उण्सक थे | दूसरी श्र महाकवि केशव का शा! के प्रति शुगलो- 
पासना का भाव ने था । उन्होंने कृष्ण और शा को शुकू शक्ञरिप्र वानक कोर 
नायिका के रूप में स्वीकार किया और चित्रित किया ! उनके शा 
नायिका और नायक के उदाइरण। राधा को झाचार उनाकर ४ 
केशव ने गायिका भेद फ्रा गर्णशग दिया है। रशिक प्रिया भे शघा नाविका के 
सभी गाय दाव और हैल्ाओं से भरी है, चह इृष्ण को चिल्ाती है, हीरों से शाहइत 

_करती- है, स्वयं दूती बर् जाती है, द्भप्णा यो इरों पर पढ़ा दे 
8] 

न ऋ कक 

शबर प्रद्धन होता हूं, खर, दे 



बन में मिलने के सावन खोजती है, आ्आासव पिलाती है ओर पीती है, गारी और मार 

देती है, कृष्ण के साथ शतरंज खेलती है | वीर रस के उदाहरण म॑ कशवदास शावा की 

राषा आर कृष्ण के प्रेम का नाम ही शज्भार है | 

प्रेत राधिका कृष्ण को है तातें सिगार 

रसिक प्रिया ६-१४ 

जब राघा ओर कृष्ण का प्रेम ही श्रज्ञार है तव राधा का शुद्ध 'नायिका रूप में 
चित्रण स्वाभाविक ही था | जितने रस और भाव हैं, जितने हाव ओर हेला हें सब के 

उदाहरण हैं राधा ओर कृष्ण | केशब की राबा थ्रन्गञार की नायिका है ओर क्ृप्ण हैं 
श्रज्धारिक नायक | रीतिकाल के कवियों ने केशव का अनुकरण किया और राधा के 

नायिका रूप का चित्रण किया। ज्ञार के उदाहरणों म॑ राधा को सामने रकखा | रीतिकाल 

में राधा निश्चित रूप स शज्ञार की अभिष्ठात्ी बन गई । यह हुआ केशवदास जी 

के कारण, यद्यपि सर का प्रमाव मी माना जा सकता है। बिद्दरी और मतियम ने 

अपनी »गार सतसइयों का प्रारंभ रात्रा के गुणगान से किया। बिहारी की राधा के 
देखिये?--शंधा को देख कर कृष्ण लजा जाते हैं ओर फ्रीके पढ़ जाते हैं । 
राधा अथने प्रिय कृष्ण के हृदय पर लक्ष्मी वन कर नहीं रहती है, वश्न अप्सश 
उर्वशी के सहृश लगी रहती हे' कृष्ण ने लोक हितारथ गोबद्ध न पर्वत को हाथ 
पर उठाया । किन्तु उनका हाथ कॉाँपने छगा। क्यों? कया बढ़े निर्मल ओर अशक्क 
थे भगवान कृष्ण ? नहीं, नहीं। किशोरी राधा दिखाई दे गई थीं। फलतः हाथ 
डिगने लगा ओर पर्चत गिरने लगा | यह सब देखकर ब्रजबासी बुरी हालत में पड़ गए. 

और साथ ही कृष्ण लजा गए |? दोनों ने एक दूसरे से मिलने का पडय॑त्र किया | घर 
वाले बरावर पहरा लगा रहे थे | कैसे आँखों में घूल क्ोंक कर भागे ? एक मार्ग दोनों 
ने एक साथ खोज लिया | राधा ने कुष्ण का रूप बनाया ओर कृष्ण ने गधा का | भ्रब 
वे घर से निकले | कृष्ण के घर बालों से राधा को घर से बाहर जाते देखा, अतः नहीं 
ठोका | उधर राधा के सम्बन्धियों ने कृष्ण को बाहर जाते पाया तो कुछ नहीं कहा। 
दोनों इस प्रकार एकांत स्थान पर सिले और मन की साथ साधी* | प्रतीत होता है 
मुंगल हमाँ में रहने वाले शहजादों और शहजादियों के समान राधा-क्रष्ण भी वेश 
बदलने का तामान अपने साथ रखते थे । धर 

१. जातन की काई परत श्याम हरित दुति होइ । ह बि० बो०श या 

'२.. तूँ मोहन के उर बसी हो उर-वसी समान। . बि० बो० २५६ 
कू. दिगद पानि डिसुलाश गिरि छलि सब बज बेहाल । 

। लगाने लाल ॥ वि6. बो० १३ 

क शुरता का परिचय देते हैं। केशव ने शक्ञार की परिभाषा ही दी है कि 



आज 

मतिशम की राधा के दर्शन भी कर लेने चाहिए । राधा और कृष्ण अपने- 
अपने धर्मों से चले, कृष्ण, राधा की शोर और राधा, कैष्ण के घर की ओर | इनके 

पास वेश परिवर्तत का सामान ने था, श्रतः अपने असली रूप में थे । मार्ग में दोनों के 
नयन जुड़ जाते हैं ।* घर पहुँचकर कृष्ण, राधा की बेणी गू थते हैं । वे नाइन का काम 

+ खूब कर सकते थे | सोते देखकर सुन गईं |* कृष्ण ने सब को प्रसन्न करने का उपाय 
खोजा ओर बोले--आाओं, चोर मिद्दीचनी खेल । सब प्रस्तुत हो गई । प्रत्येक सोचती 
थी कृष्ण मुझे चोर बनाकर मेरी आँख मींचेंगे | परन्ु बहाँ हुआ ओर ही कुछ । वार- 

बार शाधा-क्षण्ण ही चोर बनते हैं? | वस एक ही बुराई होती है । जब राधा के विशाल 
नथनों को कृष्ण जी कभी मूदन लगते हैं तो वे नेत्र कृष्ण की हथलियों को पार 
करके उनके हृदय को बरछी बन कर चीर डालते हैं, यद्यपि वे राधा के पीछे बैठे थे |४ 

सदिलियाँ बुलाकर घर लिया गई | इसी समय कब्हय्या ने बांसुरी फू की। अब तो ये 
सहेलियोँ राषा को शुज्ष से अधिक चुमी और आँखों में आँसू छुलक पड़े (* किसी प्रकार 
सहेलियों से छुटकारा पाया और राधा बन में दौड़ गई' । संध्या का अंधेरा आधिरा था। 
राधा ने देखा, कन्हय्या अन्य गोपों के साथ हैं |' वह बड़ी चतुरा थीं, तुरन्त क्षष्ण से 
लीं--अरे श्री कन्हय्या | देखतो मेरा एक बछुड़ा कहीं हिरा गया है । इतनी दया कर, 

, मैं मनुहार करती हैँ । जरा उसे खोज दे। बह उधर घने वन की ओर भागा था । 
मुझे डर लगता है बहां जाने में | कन्हव्या ने कह्दा--पर राधे ! मे तेरे बछुड़े को कैसे 
पहिचानू गा ? तुरन्तु राधा ने कहा--बड़ी कठिनाई आरा पड़ी है। तब तो मुझे भी साथ 

चलना पड़ेगा | खैर, चल में भी साथ चलती हैं।* यह राधा का चित्रण है उन 
कवियों का जिन्होंने अपने ग्रन्थ के आरंभ में राधा को मंगलाचरण में स्थान दिया है। 

अन्यां का क्या कहा जाय ९ 

आचार मिखारीदास की राधिका का वर्णन देखिये। सेमापति ओर बिहारी के 
ज्यष्ट मास की भरयंकरता से अधिक सब्नाठा था| कोई पत्नी तक आकाश में न उड़ रहा ' 

- था। तब भी एक पथिक, राधा की बाटिका में फूल तोड़ने लगा। माल्निन ने डाठा। 
नीीननत- वजन पा जाली जन अल तल तट कल ती+5 

१ . हरि की सुधि की राधिका चली अकेली भोग । ' 

'... हसत बीच ही मित्रि गए बर॒नि. सके सुख कौन ॥ मतिराम सतसई ४३२ 
, २. म० सतस्न ५४५ 

३. * छुबत परस्पर हेरि “को राधा मध्वकिसोर-।-- | 
'. भ्त्र भे-बैई होते हैं वोग शिद्दिल्चिती चोर | म० स॒५ ११७ 

४... शा के दृग खेल तने मस्द कार ।....' 

....., करनि लगी हुग॑ कोर सो भई छोदि उरूपएर ॥ म० क्ष- २१६ 

५५ रसराज 8२ . 
8६... रघरान॑ धर। 
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पास गई तो देखा--मोर मुकुट वाला था। मालिन मुस्कराई ओर बवोली--बनबारी, 
प्यारी राघा पंथ निहार रही है ।* थोड़ी दूर पर रावा खड़ी थी। कृष्ण ने हाथ में हाथ 
लिया और शीतल कुज्ञ की ओर चल दिए, | सरज अंगारे वरसा रहा था, शथ्बी तवा 
बनी हुई थी | परन्तु राधा को ठंडक लग रही थी और एथ्वी पर कमल विछे दिखाई 

दे रहें थे। कारण था, राधा साथ जा रही थीं जो ताग की श्रीपधि थी।* ग्रातःकाल उठते 

ही राधा का सब से पहिला काम था, एक दूती को बुला कर कन्हस्या को बुलवा 
भेजना: | कन्हस्या आता है। राधा घर में दूसरों को देखकर कभी आंगन में छड़ी 

होती है, कभी जीने पर चढ़ती है, कभी चाँद देखती है ओर कमी जंभाई लेती हे । 
राधा कृष्ण का वेश बना लेती है। वह वन में जाती है। सखियों आकर रास सचती 
हैँ । उन्‍हें यही शञात है कि कृष्ण के साथ रास कर रही हैं| तुरन्त कृष्ण, एक साँवरी 
का रूप बनाकर आते हैं ओर कहते हैं---ओ, कन्हव्या, मां नाक पर शुरुसा बिशाए 
था रही हैं। बस आफत है। गोपियाँ भाग जाती हैं। दोनों एक बूसरे का देखकर 

हँसते हें | यह है मिखारीदास की राधे! । मदह्मकबि देव की शाधा के विषय में क्‍या 
कहा जाय ? एक ही उदाहरण पयाप्त है। उनकी एक पुस्तक है “अष्टयाम??। इसमे 
शधा-कृष्ण के चोबीसों घंटे की दिनचर्य्या दी गई है । हम इस आशा से इसके पास 
जाते हैं कि महापुरुष कृष्ण के देनिक कृत्यों से प्रेरणा ग्रहण करेंगे। किन्तु यह पुस्तक 
कोक-शासत्र को लगाती €। काम सूत्र तो इससे कहीं अधिक परिष्छृत प्रतीत होता. है | 

यह है मक्ति-काल और रीतिकाल की राधिका रानी। भारतन्दु युग पु]नर्जागरण 
का काल है। सामाजिक और धार्मिक सुधारों का विशुल इसी युग में बजा। ब्रह्म 
समाज, आर्य समाज, य्रार्थना सम्ताज, देव समाज, राम कृष्ण मिशन, थियोसिफिकल 

लाज इल्यादि अनेक संस्थाएँ इसी युग में ठगी और बढ़ीं। सामाजिक सुधार का शकठ, 
द्विवेदी युग में तीत्र वेग से दौड़ा । यह सुधारवादी युग था। इस युग में भागवत की 

माखन' लीला और यस लीला को कोसा गया | रीतिकालीन »'गारिक कविता के विरुद्ध 
जिहाद बोला गया | सूर को दोषी ठहराया गयां। देश और समाज की सेवा का भाव 
भी दूसरी ओर वरावर बढ़ रहा था'। आये समाज ने हिन्दू जीवन को सबसे अधिक 
भकसोरा यद्यपि इस आन्दोलन का विरोध भी बहुत हुआा। दिवेदी युग मे जीवन की 
पवित्रता श्र नतिकता की ओर बहुत ध्यान दिया गया | जगह-जगह भाषणों में कृष्ण 
की संहाव सामाजिक नेता मानकर उनके &गारिक जीवन को कपल कहल्पित बताया 

अिनननल+ल रन लिन ल4े १4 नमधन-मननन++ «५ -« 6 + अमन अरमान संनपनक ५०० कप७०२३०७००५५२० "लक क++ न कलिफताक कक मी >-4० +०००५क कन-र तलमक कक पन+५प लक -4बनन व +न-+ 4५१०५" >तल मे 

१. काव्य निर्णय ४२४ ॥ 
, 9, की ४०स | 

३५ गार नियद 2१५१ 



5 शी 

>+ हैं हप ++ 

गया । अपाध्यायजी पर इस नवीन चेतना ओर आर्य समाजी इृश्टिकोश का प्रभाव 
पड़ा | उन्हें कृष्ण और शराथा के विषय में पश्चिमी विचार पोषकों और आधुनिक 
नतिकवादियों से यह सुनकर बहुत खला कि कृष्ण तो दूसरों की ज्लियों से छेड़-छाड़ 
करते फिरते थे, वे चरित्र दीन छेला थुबक थे। उन्होंने गधा और कृष्ण को परिकृत 
रूप में रखने की ठानी और फलतः 'प्रिय प्रवास! का जम्प हुआ जिसमें राधा-#ष्णु की 
जुगल जोड़ी एक सच्चरित्र तथा लोक सेवी दम्पति के रूप में दिखलाई पढ़ती है | 

प्रिय प्रवास की राधा के दो रूप हैं--एक प्राचीन और दूसरा नवीन | प्राचीम 
रूप में राधा सूर की राधा के समान है, हाँ उतनी »&गारिक नहीं है। सूर ने राधा- 
कृष्ण के प्रेम के दो आधार बनाए ६ं/---बचपन की खिलवाड़ ग्रणथ भे परिवर्तित 
होती है और दोनों गंधर्य विवाह कर लेते हैं। इन दोनों रूपों में प्रिय प्रवास की दाधा 
भी दिखलाई पड़ती है। दो मित्र थे | उनके नाम थे नन्‍्द और बृष मानु | वे पास के 
ही रहने वाले थे | दोनों मित्रों के दो संतानें हुई | ननन्‍द्‌ के घर कन्हय्या ते जम्म लिया. 

रे वृषभानु के घर राधा ते | दोनों शिशु एक दूसरे के बर के जाए जाते थे.। शि/ 
अवस्था से ही दोनों साथ-साथ रहने लगे थे ओर बड़े हो जाने पर दोनों वालफ स्य॑ 
चले जाते थे शरीर साथ-साथ खेलने लगते थे | बशोदा और नंद, दोनों को साथ 

: खेलते देखकर प्रसन्न होते थे तो इृपभानु और कीर्ति भी। बचपन का यह श्रनुराग, 
धीरे-धीरे प्रणय में परिवर्तित हो गया और दोनों एक दूसरे को प्रेम करने लगे। 
स्वभाषिक था कि स्त्री होने के कारण राधा के हृदय में कन्हव्या के प्रत्ति तीघ्र भ्रनराग 
था और दूर होने पर बह कन्हस्या का स्मरण करती रहती थी। दोनों के माता पिता 
एवं गाँव वाले जानते थे कि दोनों का विवाह हो जाएगा | ऋण से ही विवाह हो इसके 
लिए राधा अत-उपवास, एूजा-अर्चा करती थी। एक दिन सहता अक्रूर जी कन्हव्या 
को लिवाने त्रज में आ धमके | कृप्ण-बलराम को राजा कंस ने बुला भेजा था। क्षष्णु 
प्रातःकाल चले जायेंगे । राघा रात भर रोई। वह,ऑ्किते, ठुती हुई । किन्तु कृष्ण ने. 
रुके | कर्ण के बियोग में तो वह पागल सी हो गई। उन्माद और उद्देंग की अवस्था 
में बह पवन को दूती बनाकर कृष्ण के पास भेजती है । क्रष्ण न लौठे । उसने सुना कि ' 

कृष्ण द्वारका, चले गए. हैं | तव उसने हृदय में संतोष और बैंये किया और गज सेवा में . 
अपने को लगा दिया। वह वूसरों को सुखी बनाकर सुख पाती थी.। :यही है प्रिय प्रबांस 
की शंघा । ' 

प्राचीन रूप॑-- 

राधा बढ़ी रूपवती है। उसके रूप का वर्णन करेते कबि हुए कहतो है-« 
रूयोशान प्रफुलल आय कलिका राफेन्द्र विश्वाननां 

तम्वंगी कल हासिनी सुरक्षिका क्रोड़ा कला पुत्तली । 
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शोभा बारिधि को अमूल्य सरिए श्नी लावण्य लीला सी 

श्री रा मदुभायिस्ी मृग वृगी-माधुय्य की सूर्लि थी ॥६-४४ 
फूले कंज समान मंजु दगता भी मतता कारिखी 

सोने की कंसमीय कांति सतत की थी दृष्टि उम्सेधिती । 
शा की मुसकाव की सधुरता थी पुग्धता प्रति सी 

काली कुंचित लम्बधान अलकों थीं सानसोस्मादिनी ॥६ ०१४) 

लाली थी करती सरोज पथ को भू पृष्ठ को सूबिता 

बेग्बा बिद्र॒म को अकात करती थी रक्तता श्रोष्ठ की । 
हर्षात्फुल्ल-मुखारविन्द गरिमा झोंदय्य श्राधार थी 

राधा को कमनीय कान्त छवि थी कार्माणमा सोहिनी ॥६-७॥ 

इन पंक्तियां म॑ शया को छुन्दरता के साथ साथ यान परिवषाटा पर, नखाशख 

बुत भी कर दिया है। उसका मुख चन्धरमा के समान था, वह विम्बानना भी थी । 
सके नेत्र, कपल एवं मृग के समान थे केश काले, शुघ्रराले और लम्बे थे जो सन 

तरंग्रितः करते थे | पृथ्वी उसके कमल प्रगोंस लाल हो जाती थी | होठ की 
लालिमा, विम्बाफल और मूमे को लजाती थी। यह प्राचीन परिषाटी का मख शिख 
वर्णन ही तो है | इसके साथ ही सूर की राधा के ससान, प्रिय प्रवास की शा हृदय 
गत भावों को प्रकद करने में ही चतुर नहीं थी बरन्‌ हाथों द्वारा प्रशय को विकशणित 
करन में भी कुशल थी। सर की राधा केवल बांसुरी बजा लेती थो श्रीर नत्मः में निषुण 
थी | इधर पिय अवास की राधा कई वाद्य यंत्र बजा लेती थी। 

नाता भाव चिभाव हाथ कुशला अमोद आपूरिता 
लीला लोल कदाक्षपात निपुणा अभंगिमा पंडिता। 

बादिन्राबि समोद बादनपरा आभूषण भूषिता 

राधा थीं छुघुख्े बिश्ञाल नथना श्रांदोलन श्रांदोलिता ॥४-६।॥॥ 

यहाँ 'कबि ने राधा को “बादित्रादि समोद वादनपरा” कह है। कबि का 
अभिग्राय है कि बह झनेक बाचयंत्र बजाती रहती थीं। काव्य की दृष्टि से यह विशेषण 
हहुन सशक्त नहीं है। अच्छा होता, वाजों के नाम दे दिए जाते। इससे राधा में 
आधुनिकता की पुद आ गईं है | वह आमीण गोप वालिका होते हुए भी वाजे बजाती 
रहती थी। | 

गधा के - बिरह वर्णन में धर की भांति उपाध्याय जी' ने बिरह की लगभग 
सभी दशाओं को दिखला दियाःहै । राधा प्रवस््यत्पत्तिका शोर प्रोषित पतिका इन दो 
स्पों में विरद्व विधुरा दिखलाई गई है। झाज़िशास फे दक्ष की नाई राधा थी उन झ 
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दूती बना कर धथुरा में कृष्ण के पास भेजती हैं। महाकबि कालिदास का यक्ष॒ पुझष 
था झतः उसने अपनी श्रेबसी के पास अपने सब्या मेत्र को भेजा। प्रिय प्रवास में राधा, 

पवन को दूती बना कर भेजती हैं। यह उचित और स्वाभाविक है। प्रिय प्रवास का 
यह स्थान अत्यन्त भाबपूर्ण और मार्मिक है | 

कृष्ण मथुरा चले गये हैं। राधा बढ़ी दुखी हैं। उसके दिन बस रो रोकर 

कट रहे थे-- 

रो रो चिन्ता सहित दिन को राधिका थीं बिताती 

आँखों को थीं सजले रखतीं उन्मना थीं दिखाती | 
शोभा वाले जलद वधु की हो रही चातकी थीं 

उत्कष्ठा थी परम प्रबवला बेदता वर््धिता थी ॥६-२६।॥) 

इसी दशा में हवा चलने जगी। पवन स्पर्श से राधा ओर ब्यथित हुए । ये 

हवा से बोलीं--पापिनी | मुझे क्‍यों सताती है । तू तो मेरी सखी है। क्या सखी का 
यही धर्म है कि अपनी सखी को पीड़ा के ! सखी | मेरा दुःख घटा, मुझे कुछ सहायता 
दें | सहायता क्या है ? तुझे पुरय मिलेगा ओर गेरा काम चने आएग़ा । तू मेरी दूतती बन 
कर मथुरा में श्याम के पास भेरा संदेश लेजा | प्रिय प्रवास की राधा अपने स्वार्थ बश 
संसार की उपेक्षा नहीं करती है। वह दससें के हुःखों और कप्टों का ध्यान रखती है । 
कृष्ण भक्तों की गधा से यहां भिन्नता आगई है | बह पव्रन से कहती है-- 

जाते जाते श्रमर पथ में कर्लात कोई दिखावे 

तो जाके सशल्चिकट उसकी बलाब्तियों को भिटाता । 

धीरे धीरे परस- करके गांत . उत्ताप खोना * 
सद्‌ गंधों से अमित जन को हथितों सा बनाना ॥६०३९॥ ' 

संल्ूमा हो सुखद जल के कान्ति हारी कणों से 
ले के वाना कुसुम कुल का गंध आमोवकारी | 

निर्धली हो गन करना उद्धता भी व होना 

ग्रति जतते. प॒थिक जिससे पंथ में शांति पाले ॥६-४०॥ 

केवल पुरुष की थकावट ही नहीं मिथनी हैं, व्‌ ल्री है, अत! स्जियों की, भांति 
को भी तर करता! स्त्री, सत्ती की सहायिका तननी दी आदि) का, सी एक जान 

ओर हे, मे अपनी पराोदा चना आर गे दृशदी ग्वियो दी छातजा का अपदग्णु 

करना | देर 

लज्जा गोला पथिक महिला जो कहाँ दृष्टि आ। 
होने देवा च्रिज्ुत दराना तो न तू सुर्दरी की । * 

बढ 



“ १है४ ०० 
जो थोड़ी थी श्रघ्चित बहू हो गोद ले आंति खोना 

होठों की श्री कमल घुल्ध की स्लानताएं मिदावा ॥६-४ं १॥ 

मार्ग में पृष्प-पत्नों को हिला कर ये गिया देना | बेचारे पादपों को बड़ा कष्ट 

होगा । न उन पर बैठे पक्षियों के बच्चों को नीचे गिराना। यदि मार्ग में रोगी मिल ,, 
जाय तो देख-- 

तेरी जैसी मृदु पवन से स्वेधा शारित कामी 
कोई रोगी वर्थिक पथ में जो पड़ा हो कहीं तो । 

मेरी सारी बुखभय दल्चा भूल उत्कण्ठ होके 

खोना सारा कलुष उसका श्ात्ति सर्वाड्रा होना ॥ ६-४५॥ 

फिर उसे स्पर्ण होता है कि संभव है किसी उद्यान भें किसी एक पुष्य पर 

म्रमरी-भ्रमर बठे हो, तो तुरन्त आपनी दशा को ध्यान में रखकर वह पवन से 
कहती है-- 

जो पुष्षों के मधुर रत को साथ साननन्‍द बैठे 

पीते हो में श्रमर अमरी सौम्यता तो दिखाना । 
थोड़ा शा भी न कुधुम हिले क्रो न उहिप्न वे हों 

क्रीड़ा होने न कलुष भयी केलि में हो मं बाधा ॥६०४२॥ 

यह बड़ा मनोवैज्ञानिक वर्णन है। राधा को ध्यान हो आता है कि अक्रर ने 
राधा ओर छृष्णु के जोड़े को जो ग्रेम रख पीने में मस्त था, आकर अलग कर दिया है । 
अतः वह पवन को सावधान करती है। इसी प्रकार वह पवन से कह्दती है कि हू 
ज्यों के शरीर के धृष्पी की सुगंध से उनके पतियों को प्रसन्न करना ताकि वे पति 

आपनी पत्नियों पर प्रसत्र हो जाये ) राघा इससे क्रष्ण की प्रसन्षता का संकेत करती है । 
बह कहती है-- 

जो इच्छा हो सुरभि तन के पृष्प संभार से ले 
आते जाते सरक्ति उसके प्रीतभों को रिफ्राना । ६-५२॥ 

रीतिकाल में दूतियों के कार्य कन्षापों का विस्तार से वर्णन है । ये वूतियाँ बढ़ी 
चतुर होती थीं और बचन एप कार्य की चतुराइयों से नाथक॑ को पअसन्न करती थीं। 

राधा पवन से इन दूतियों का अ्नुकरुण करने की प्रार्थता करती है। वह कहती है कि 
देख शष्णु जब अपनी चित्र शाला में बैठे हों तो किसी विरह-विधुरा के चित्र को जोर 
सै हिला देवा | संभव है उनको मेरा स्मरण हो आवे। यदि इससे मी काम ने चले 
तो एक और कौशल करना | तू एक मुरक्ताएं फूल को उड़ा कर कृष्ण के चरणों पर' 
डाल देना । सम्भव है ऊरहें स्मरण हो आबे कि एक फूल सा शरीर मुरक्ता गया है 

65% 



और वह उनके चरणों को चूमना चाइता है | कोई कमल मिल जाय तो उसे पानी में 
डुबोना | उस कमल पर पानी देख कर सम्भव है, श्याम भेरी आँखों के श्रॉसुश्ों की कल्पना 
करले | यदि कृष्ण किसी बृत्त के नीचे बैठे हों तो उसकी किसी एक परी को जोर से हिला 
देना, स्थात्‌ उन्हें ध्यान आजावे कि उनकी प्रेमिका, उनके विरह में इसी भांति कांप रही है | 

' कोई मलीन और सूखी लता कहीं पड़ी हो तो कृष्ण के पैरों के पास गिरा देना | शायद 
इसीसे उन्हें स्परण हो आावे कि कोई लता के समान मलीम हो सूखती जा रही है | तू 
ऐसा कोई भी कार्य कर देना ।* बदि तुझसे ये काम न हो सके ते प्यारी सखी, एक 
काम तो अवश्य कर आना | क्या ? उनके पैरों की थोड़ी सी धूल ले आना में 
धूल से ही शांति पाने की प्रयास करू गी+- 

जो ला देगी चरण रज तो तू बड़ा पुष्य लेगी 
पृता हूँगी भगिनि उसको अंग में में लगा के । 

पोलूंगी जो हृदय तल्ल में वेदना दर होगी 
डालूंगी में शिर पर उसे श्राँख में ले मलूंगी ॥६-७८॥ 

कवि इस स्थान पर प्रेप, करुणा और श्रद्धा का निर्सर प्रवाहित कर देता है | 
सर की गोपियां जिनसे राधा भी छिपी है, बड़ी मोली और सरल बालाएँ हैं | वे 

खअपने भोलेपन से उत्तर देती -“ऊंधो, ठीक है तुम जो कहते हल | पर हम करें तो 

क्या कर ? यह मन तो मानता ही नहीं। कभी वे कहती हैं--अच्छा, निश ण भी बड़ा! 
सुन्दर ओर उत्तम है। भत्ता यह तो बताओ उसके मां बाप कौन हैं और उसकी स्त्री 
कोन है ! नन्ददास की गोपियां जो राधा को छिपाए. रहती हैं, ऊधों को मुँह तोड़ 
उत्तर देती हैं और तक॑ करती हैं | वे बड़ी मुख्तरा हैं। उपाध्याय जी और आगे बढ़े है 
और उन्होंने राधा को दार्शनिक, विद्ुपी, पंडिता, अश्येता, शास्तश् और उपदेशिका 
बना दिया है । ऐसा प्रतीत होता है. कि बह संस्कृत विश्वविद्यालय से उच्चतम डिग्री 
प्राप्त कर आई है और उसने उपदेश देना प्रारम्म कर दिया है। धह ऊधो जी की 
बोलती बन्द कर देती, है और उन्हें. नवधा मक्ति का नवीन रहस्य समकाती है। प्रिय 
प्रवास के राधा-अथो: संवाद पर श्रीमद्‌भागवत्‌ का कुछ प्रभाव है| धर एवं अन्य कृष्ण 
भक्त कवियों ने ऊधो के रर्ान्‍्तर्यामी नि्गुण अछ्य का खंउंन गोपियों से कशक है। 

गिवत्त # गायों रूबी फंब्हय दा आगे सिर छाझा लेते है| प्रिय प्रयक्त को 

थी काश के विशिट रूप, विश्वास रूप भी । 3 

जाता हैं| बह ऊंधा से कदुता हैं +- 

कफ 
दर 0...” ४. पु 
| रठी है बार ऊसी भ॑ लीन ही 

१... प्रिय प्रवाध्त, ६-६८ से रह तक 

२... थी मंदआागपतु, छा» ४७, सलोक ५१, ५८, 



निननननक, रे ७७ वन 

णाईं जाती विविध जितनी बस्तुएँ हैं सबों में 
जो प्यारे को अमित रंग श्रौ रूप में देखती हूँ । 

तो में कंसे न उन सबको प्यार जी से करूँगी 
यों है मेरे हृदय तल में विश्व का प्रेम जागा ॥ १६-१०३॥॥ 

ताशश्रों में तिघिर हर में बल्षि बिद्युल्लता से डा 
नासा रत्नों, विविध सणियों में बिभा है उसी की । 

पृथ्ची, पानी, पवन, नस में, पाढपों में, खगगों में 

में पाती हूँ प्रथित-प्रभुता बिश्व में व्याप्त की ही ॥९६-११०॥ 

मेने की है कथन जितनी शास्त्र-बिज्नात बातें 

वे बालें हैं श्रकट करती ब्रह्म है विश्व रूपी । 
व्यापी है विश्व प्रियतम सें चित्रव में प्राण धार 

यों ही मेने जात-प्ति को ह्याम सें है विलोका ॥१६-११२॥ 

राधा अपने को बहुत ऊपर उठा लेती है जब वह ऊधों से कहती है-- 
प्यारे जीव जगहित करें गेह चाहे न श्राें ॥१६-६५॥ 

शाबा अपने दुःख से दुःखी नहीं हैं| वह व्यथित है बज वासियों के दुखों सें-- ' 
से ऐसी हूँ च निज दुख से कष्टिता शोक सता । 

हां ! जैसी हूँ व्यथित क्षण के वासियों के इुस्ों से १६-१३ 

अतः अब में अपने को ब्रज वासियों के दुःख दूर करने ओर विश्वहित कार्य 
करने में लगा दूगी | ऊधो | कह देना ! मैं अब विवाह न कछंगी ओर अपने जीवन 
को जन-सेवा में थ्र्पित कर दूगी--- 

सत्कर्मी हैं परम शुत्ति हैं श्राप ऊधो छुधी हैं 

श्रच्छा होगा सतय प्रभु से श्राप चाहें यही जो । 
आज्ञा भूंलूं न प्रियतम की विश्व के काम आओ 

.. भेरा कौमार ब्रत भव में पूर्ाता प्राप्त होने ॥१६-१३५७॥ 

राधा ने यही किया भी | उन्होंने अपने श्राप को लोकहित में डुंबों दिया। एक 
ओर वह कृष्ण के माता पिता का बड़ा ध्यान रखती थी, उनकी सब प्रकार से सहायता 

करती थी | वह यशोदा के घर जा कर उन्हें समभाती थीं। यदि कभी कशोदा अस्वस्थ 
हो जाती थीं तो राधा, आठों पहर उनके पलंग के पास बैठ कर सेवा करती थी। शोक- 
मग्ना माता वशोदा को राघा अपने अंग में भर लेती थीं, उनके चरणों को दवाती थीं |: 

' भीछे मीठे शब्दों से वह यशोदा को बैबे देती थीं। ननद को वह शास्त्र पढ़ कर झुनाती 
थीं और रंसार-विभव की तुच्छुता समझाती,थों । | 



बज 2 छु ह। चना 

एक विरह विधुण वालिका चन्द्रमा से श्राग निकलती देख कर.तड़प रही थी | 

राधा उसके पास गई | उसे धीरे से सहलाया और बोली--तू तो वड़ी बुद्धिमती है | क्या 
४ तू चन्द्रमा,में प्यारे कृष्ण के मुख की कांति नहीं देख, रही है ? फिर क्यों व्यथित होती है 

ज़से ही वहां से निकल रही थी, पास के घर में एक अ्रन्य गोप बाला को मूछित पाया । 

शांत ने उसके मुख पर शांत जल के छींटे दिये। फिर पंखे से हवा की । कमल पुष्प 
आर पत्ता का बिछाकर विरह तप्त बाला को लिया दिया। चन्दन ओर अगर का ठंडा लेप 
अनाया ओर उसके शरीर पर लगाया | रात्रि हो गयी थी। एक वाला रो रहो थी, तारों 

को कीस रही थी। उसे किसी प्रकार भी नींद न था रही थी। राधा, रात मर उसके 

पास बैठ कर उसे द्ाढ़स देती रही। प्रातः काल उसने कुछ गोपियों को गाय ले जाते 
देखा । वे आंसू वहा रही थीं। गया ने बांसुरी बजाई, कृष्ण लीला गाईं, उन्हें कृष्ण की 
क्रीड़ाएं सुनाई, उनके साथ नाची | | 

केवल स्त्रियों को ही नहीं, पुरुषों को भी वह दाढ़स, उत्साह और प्रेरणा 
प्रदान करती थी। उसने एक दिन कई गोपों को खिन्न, उदास और सिर नीचा 
किए, बैठे पाया | वह उनके पास जाकर बैठ गयी और मधुर बाणी से बोली-- 

. भाइयों | यह क्या ! आप पुरुष हो कर निष्किय ओर खिंन्न बैठे हो, हमें देखो ना १ 
“उद्योगी बनी । ऐसे कार्य करो जो हमारे प्यारे कृष्ण को प्रिय थे। गायों को ध्यान से 
चराओ, वन को हिंसक जस्तुओं से रिक्त करो | ऐसे ही कार्य तो उन्हें प्रिय थे । थोड़ी 
दूर आगे गयी थी कि कुछ गोप बालकों को उदास बैठे पाया । राधा तुरूत फूल तोड़ 
कर लाई । पुष्षों के खिलोने बनाए, । फिर उनसे बच्चों को खिलाया । उन्हें शिक्षा' दी 
और उनसे कृष्ण लीलाएं कराई । यह वाला सर्वत्र देखीं जाती थी-- 

इत विविध व्यथा्रों सध्य डूबे दिलों में 

.श्रति सरल स्वभावा सुम्दरी एक बाला । 

मिशिदित फिरती थी प्यार से पिक्त हो के... 

भृह, पथ, अहु बागों, कुंज पुंओों, बनों में ॥ १७-२६९॥ 

।ई स्थान ऐसा न था जहाँ उसका वरद हस्त और सेवा मरा पैर न पहुँच 

पाता था। कवि राधा के इस कार्य की सराहना करता हुआ कहता है-- 

' खो देती थीं कलह. जनिता श्राष्रि के दुर्गशों को ' 
धो देती थी मलित भन्त की व्यापिती कालिसायें । 

थो देती थी हदम तल में बीज़ भावजञता का 

वे थी चिन्ता बिजित गह में शान्ति पारा अहादी ॥६७-४छा 

ये जज बांसोों फी शझांयका बनी थीं आर ये ग्रवारण उनकी सह्ाक्षता कर ..' 

सही थीं। किन्तु यदि कोई पुरुष कृत उर जाता दिखाई गड़ता था ते। ये उसे डशाती 
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ओर घमकाती थीं। आवश्यकता पड़ती थी तो वे उसे दंड देने में न चूकती थीं। 

उनके स्नेह आंगन में सानव मात्र ही सुख्य-शांति पाने नहीं बैठते थे बसन पशु-पत्षी, 

कोट-पतंग आदि भी उनसे अन्न-पानी और सहायता पाते थे | फलतः क्ज-बरा में वे 

देवी के समान पूजी जाती थीं । 

ये छाया थीं सुअच शिर की शासिका थीं खलों की 
कंगालों की प्रणत निधि थीं शौषधि पीड़ितों की । 

दीनों की थीं बहित, जननी थीं. श्रनाथाश्िितों की 

आराध्या थीं ब्रज अवति की प्रेमिका विश्व की थीं ॥ १७-४६९॥ 

जन जीवन को कृष्ण रूप मानने वाली महिमामयी ऐसी राधा ही उपाध्याथ जी 
के प्रिय प्रवास की नायिका है | 



कामाथनी का नारी चिन्नण 

बाबू जय शंकर प्रसाद से अपने साहित्य में नारी को अत्यन्त महत्त्वपूर्ण स्थान 
दिया है। उनके नाठकों ओर काव्य भ्रम्थों भ॑ नारी के मिन्‍्न-मिन्‍न रूप और उसके 
सम्बन्ध मे विभिन्‍न विचार अपेक्ञाकृद अधिक विस्तार ओर स्पप्टता से अंकित हैं । 
कामायनी प्रबन्ध काव्य, अर वस्वामिनी नाटक की नाई नारी को सामने रख कर ही रचा 
गया है| यह नायिका प्रधान ग्रबन्ध काव्य है, यह तो नाम से ही स्पप्ट है | 

बारी का सखशिख चित्रण 

प्रसाद जी ने कामायनी में नारी के अंगों का वर्णन बड़ी रुचि और विशदता 
से किया है। नारी के मखशिख, रूप योवन ओर आआलिंगन-चुम्बन के वर्णन में वे 
रीतिकालीन कवियों की कोटि में आ जाते हैं। अन्तर केवल है शेली का । नारी का 
चित्रण कामायनी में दो प्रकार से हुआ है--प्रत्यज्ष और परोक्ष प्रकार से | मत्यक्नु 
रूप में वे नारी को सामने खड़ा करके उसका चित्र उतारते हैं, उसके तन और मन 

मे रंग भरते हैं | परोक्ष रूप भें वे नारी को उपमानों से सजाते है और प्रतीकों में नारी 
के विषय में कुछ बताते हैं । नारी के नखशिख वर्णन का जब अवसर मिला है, कबि ने 
उसका उपयोग किया है | नारी की ल्ग्बी काया उसकी सुधड़ता में सम्मिलित है | * कौन 
सा मुख सुन्दर है ? जो रक्त की लालिमा से . लाल और गौर वर्ण का हो ।* यदि उस 
मुख से स्म्य राग की उपज भी होती हो तब तो सोने में सुद्गा है |? र्मणी के बस 

कर्ण प्रिंय राग से प्रुरुष की नत्त-मस थ्पेदित हो उठती है शरीर बह पुलक उठता है ।४ 

नारी हे मेत्र तो मंद परे एप हैं जो गग को वेश्रघ कर' शलने हैं, इलाल कर देते 
करोए है झि मर-गंतार अ्रपी सिर पर सहेका 

मनीदका थाई पाल आंध्र का शर्त केनि 

४ ] ४ बे र वरयग २ 

हैं आर आता पर 

2«.. काचादधां (4४ग राच्वरुन) ४१ (पडटई का डंडा छत्ड) । 
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आक सकता हैं |) मुख की मुस्कान को क्या कहां जाय ? ऐसा प्रतीत होता है मा 
लाल किसलय पर उपाकी लालिमा मोई पड़ी हो ।* इसी मुस्कान से मीठा प्रकाश 

फैलता है जो अग जग को माह लेता ६३ । बही प्रकाश ओस-कन ओर सरिता की 
तरंगों म॑ प्रतिविभ्वित होता हैं।* इसी मुस्कान से प्रकृति चेतनामव ह& |” सुकुमार 
और घुघराले वाल नारी के सौन्दर्य को बांबे हुए हैं (६ इन बालों में 
मनुष्य जीवन का कश-कण उलका पड़ा ६ |" उसकी जिवली म॑ तीन गुण लिपटे 

पड़े हैं | त्रिवली स्व तो लहरें ले ही रही है, यह मानव मन को भी लह्रा देती है |” 

जब नारी अपने चन्द्र-मुख को घूधद से छिपा लेती है तव तो बह ओर आकर्षक वन 

जाता हैं।* उस समय का क्‍या वर्णन किया जाय ! घृघट के पीछे स्निग्ध और 

चमकता मुख ऐसा लगता है मानों कोमल किसलय में कलिका छिपी बैठी हो या दीपक 
पर शआ्रांचल का आवरण डाल दिया गया ही |?” भारी के इन अंगों में से विद्यापति 

के समान सबसे अधिक प्रसाद जी खिल है नारी के उरोजों की झोर | उरोज नारी के 

प्रतीक हैं | लधु उरोजों को उन्होंने बिजली का गुलाबी फूल बताया है ।"* इन्हीं के 

मध्य नर का सुख तिरता रहता है ।१* स्वांस के भूले में ऊपर उठते और नीचे आते 
उरोज मनुष्य जीवन के ज्वार-भाटे बन जाते हैं ।११ बंध पीन पर्योधर अपनी अलग 

कहानी कहते है ।१४ सेनापति ओर बिहारी ने इन्हें शिशिर शीत की औपध ही 
माना था किन्तु प्रसाद जी ने इनमें ज्ञान-विज्ञान भरा पाया है ।१६ 

नखशिख सौन्दर्य भरी नारी कौन हो सकती है ? युवती ही न। प्रसाद जी 

बोबन, रूप, विल्ास ओर प्रेम के कवि हैं। नारी के 'योौबन का चित्रांकन उन्होंने 
मनोयोग से किया है। योवन से दीप्त नारी, जग की अभिलाषाशों को साकार मूर्ति है, 
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जिसमें आवर्पण' और आनन्द देखा जाता है।* भोला सानव उसमें सुख का खोत 
ढं,.हता है | वह नारी को अतुल और असीम विभव से भरा देखता है * एवं उस 
य्रौवन-विभव को देख कर किंकत्तेव्य विमूढ़ वन जाता है |* इस अप्टांगवती पोडशी के 
रूप-सौन्दर्य की थाह कौन पा सकता है। इस रूप की उपमा अकल्न्य है| यह रूप सब 
प्रकार के आकर्षण और तेज से भरा दिखाई पड़ता है। कोन उस मधुरिमा का 
बखान कर सकता है ! क्‍या उपा की प्रथम रेखा इसे कहा जाय ।* नहीं नहीं, यह 
सैन्दर्य उससे बढ़ कर है | यह तो ज्योत्स्ना का अ्रजख्र निर्भर है ।< कभी इसे वासना 
की मधुर छाया बताया जाता है तो कभी हृदय की सोन्दर्य प्रतिमा उसे स्वीकार कर 
लिया जाता है |* सौन्दर्य सम्पन्त नारी ही तो छुवि-का सागर है जिसमें मानव मन 
ड्रब कर ऊपर उठने का नाम नहीं लेता ।" नारी का सौन्दर्य छायापथ की 

तारक झुति के समान आंखों को पकड़ लेता है |” मानव उस छवि को हृदेग पद पर 
खींच कर प्रसन्‍न होता हैं [६ पागल मानव इसे देख कर बेसुध खा हा जाता है, उसकी 

वमनिथों में ज्वार था जाता हैं |** आँखें मूद्‌ कर वह अमिलाषाओं के झूले में कूलने 
लगता है ।१९ इस सोन्‍्दर्य से झ्ांखें जलती हैं और हृदय शीतल होता है | तब नेत्र 
मुद जाते है ।१* वस विवश नर अपनी चेतना न्योछावर कर डालता है ।** मूले मन 
के लिए सौन्दर्य में विचित्र जादू दिखाई पढ़ता है ।*४ मनुष्य पागल और १ * विमूढ 
बन कर उसे अपनी चेतना का वरदान मानने लगता है|" * युरुष इस सौन्दर्ण' को 
खरीदने के लिए सब कुछ देने को प्रस्तुत है, अपनी स्वतन्त्रता भी | वह गुलाम बनने 
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के लिए तैय्यार है।' जब कवि नखशिख सौन्दर्य और रूप माधुरी के आकर्षण को 
झंकित कर तो उसके विलास का चित्रण क्यों न करेगा । फलतः कवि ने आलिंगन 

ओर चुग्बम* की हाट लगाई ही है | 

माथिका भेद 

प्रसाद जी ने कामावनी में नारी के भिन्न भिन्‍न चित्रों को खींचा है जो 
नायिका भेद के अन्तर्गत झा जाते हैं । एक अभिसारिका नारी है। बह प्रिय से मिलने 
के लिए आतुरता पूर्वक दीड़ रही है। दौड़ती-दौड़ती दांफने लगती है। परन्तु प्रिय 
प्रिल्ञन की तीघ्र इच्छा उसे खड़ी नहीं होते देती | बह और वेग से दोड़ती है | * दौड़ती 

हुई वह सामने देखती है । उसे आभास सा होता है कि प्रिय सामने कुछ दूर परखड़ा 
है | वह उत्कंठिता हो जाती है | मुख का घृषरट उठा कर वह मुस्कान छुआ छितराती 
है, ठिठकती है ओर पुनः आगे बढ़ती है ।/ अव वह मुदिता है | उसने पहिचान लिया 
हैं| अब उसकी द्वदय वेदना दूर हो गई है। बह हर्पित हो फूल उठती है ।* लब्जा 
शीला मुखा के कई चित्र काप्तायनी में हैं | मुग्धा पति को देख गदगद्‌ है, उसकी 
पल्षक कुक जाती हैं |" कोमलांगी अपने में ही स्रिमिठ रही है |" उसके कर्ण एवं 
कपोल श्रारक्त हो उठे हैं, हाँ मन में मरोड़ है ।* मन की उद्यम लालसा क्‍या करे, 
जब लज्जा पैर बांबे खढ़ी है ।?" सानिनी नायिका भी कासायनी में मान किए बेंटी है । 
पत्ति के प्रति कुछ आक्रोश हैं और वह रूखो सी दिखाई पड़ती है |” नायक श्राकर 
मनाता है। हाथ में हाथ लेकर आंखों और वाणी से विनय करता है ।** प्रोपितपतिका 
था विरहिनी नायिका के बड़े सुन्दर और सरस चित्र प्राप्त होते है। पति के बिरद भें 
उसका शरीर क्ृश है, वह रेखाओं का चित्र सात्र ज्ञात होती है, प्रभात के चन्द्र की 
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नाई निस्तेज दिखाई देती है।' उसकी क्ृशता देख कहना पड़ता है कि बह 

शिशिर ऋतु की ज्ञीण सरिता है।* आराम और विश्राम भी पत्ति फे साथ चला गया 
हैं [7 बस साथ हैं सूती आहें |" सरिता के किनारे खड़ी हो उसका हुदय भर 

, आता है। सरिता जा रही है अपने प्रियतम से मिलने | उसको पति के सेट स्थान 
का पता है | वह जानती है, उसका प्रियतम वहाँ अवश्य सिलेगा | इसी विश्वास से 

तो अभिसारिका सरिता दौड़ी जा रही है ।£ किन्तु विरहिनी का संसार सूचा और उजड़ा 
है ।* चारों ओर उसके लिए अंबकार ही अंधकार है। अपने स्नेह को जला कर 
बह प्रकाश करती है। शायद पति को मार्ग दीख जाय लोठने का। कुटिया में दीप 
जलता है झोर साथ ही साथ जलती है वह | पर कौन उसकी जलन का असुभान कर 
सकता है १४ कोकिल की कृक उसे पहिले सुदाती थी, अब नहीं । पर वह करे क्या ! 

उस मर्म भेदी कूक को सहती है'। आंखें उसकी पथ पर बिछी हैं।” चारों ओर उसके 
लिए दुख बिखरा पड़ा है। उसके आंसू बहने लगते हैं | वह सोचती बै-पर ये जलल- 
कण किसका पद पखसारेंगे! हाय, वे तो हैं ही नहीं।* प्रकृति सकरन्द के कश 

बरजाती है शरीर विरहिनी के नेत्र आँव बरसाते हैं। प्रत्येक अभ्रुकश एक मोती है. 
जिसमें उसके प्रियतम का चित्र बना है।"" ये अश्रुकण उसे जुगुनू' प्रतीत होते हैं 

क्योंकि इनके प्रकाश भे बह पिछुली सुखमरी कल्ोलों को देख लेती है।' आँखों की 
भड़ी दिल की तपम ने बुझा सकी है |" विश्हिनी गत दिभों की याद कर कांपती है | 
वह उन दिनों की स्मृति को दूर रखना चाहती है | जितना वह्द उन्हें भूलने के लिए 
बल' लगाती है वे उतने ही वेग से सामने आकर नाचने लगते हैं। कितनी श्रबला 
है बह ? अब उसे प्रिय की निष्ठरता भी स्मरण हो आती है। किस अपराध से प्रिय . 

छोड़ गये हैं | क्या यह प्रियतम की विजय मानी जायगी। नहीं, कदापि नहीं।* ” कहां 
लभभिभा कं तपनययी।झियाय “हज ७ डटीनच लि लननन न 
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गए, वे पुराने हास-विनोद, रंगरेलियां | ओह, मैने उन पर कितना अट्टूट विश्वास किया 
था। क्या यह सेरा पागल्पन न था ? पुरुष क्या विश्वास के योग्य है ? मैंने तो अपना 
सब कुछ उन्हें दे दिया था। अपना कहने को मेरे पाम कुछ भी न बचा था। सब 
कुछ छूट कर मुझे क्‍यों इस दशा में उन्होंन पहुँचाया।' स्त्री का जीवन क्‍या सदा! 
देते रहने ही के लिए हे ? जया विनिमय में उसे कुछु भी प्राप्त करने का अधिकार 

नहीं है ! स्त्री इतना देकर पाती कितना है? बहुत ही अल्प | संध्या, रवि का दान 
देकर थोड़े से विखरे तार ही तो पाती है| वह भा नारी है मा ? क्‍या नारी जीवन की 
यह कहानी आर्शति पाती रहेगी। प्रिय ने से बुरी तरह छुला। वे हँसी छिटकाते 

आये। में फूल उठी, आनन्द में नाचने लगी । मेरी और उनकी वह हँसी कहाँ गई ९ 
“श्राता हूँ” का वचन देकर चिर, प्रवास से थ्रभी तक नहीं लौठकर आए: हैं |* वे 
रातें कहाँ गई जो जगते ही बीत जाती थीं क्योंकि बातों बातों मं, मधुर संभाषणों में 
रात के जाने का पता ही न चलता था। दिन भी इसो मकार चुपके से आता था 
श्रीर बिना कहे चला जाता था। दिन से रात कव हुई, इसका ज्ञान ही न रहता था | 
आज वे दिन-रात सपने के समान कहाँ छिप गये [* घर की पुकार सभी को खींच 
लाई है किन्तु मेरा परदेशी नहीं लौटा है ।* अब उसे घर काटने दौड़ता है | वह वन- 
बन में पपीदें की पुकार मचाती है ।* विरह के असझह्य मार को सह न सकी वह | बन- 
बैन में खोजने लगी | सबसे पूछुती है--शअ्ररे कोई बता दो मेरा ग्रबासी प्रिय कम है ? 
मैं उप्तीसे मिलने के लिए. चक्कर काट रही हैँ ।* वह मुझसे रूछ गया है। भला अपने 
की मी मनुदवार की जाती हैं । इसी लिए मैंने उसे मनाया नहीं। किन्तु यही भूल आज 

 हृदव की शूल बनी हैं। कोई. बता दो, में उसे कहाँ खोजूँ १८४ 

यह मालिन है क्या ? माला तो गूथ रही है। इसकी माला और माला गूँथने 
की कला से कौन प्रभावित न होगा ? सिर नीचा. किए, यह अपने कारये में संक्प्म हैं। 
बह भाला दी नहीं, हृदयों को भी गूथ रही है |* लो माला तय्यार है | प्रिय भी सामने 

। रोमांवित्त द्वोकर बहू साला को प्रिय के हृदय पर डाल देती है | माला हृदय के 
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ऊपर नहीं मूल रही है, अन्दर भी प्रवेश कर चुकी है। सिवतस के भन के वाली 

जस मालिन के सामने कुक चुकी है |" कामावनी में गामिणी नारे का चित्र भी बड़ा 

यथार्थ है | केतकी के हृदय के समाग उसका मुख पीत वर्ण ह। आँखों में स्लहे के 

ताथ आलत्य मरा है। शरीर कृशता और लण्जा से ढक गया है शरीर कभी-कभी 

'काँप झटता है। पीम-पयोवर मातृत्व के भार से कुक गये हैं। नारी का एक रूप 

मद दालने वाली साकी का भी हैं| साकी वन कर वह पुरुष को प्याले पर प्याला 

रही है' | इतने ही से तृप्रित पुरुष की आग क्या बुक जायगी !* 

नारी के अनेक रूपों के साथ उसकी अनेक मुद्राओं का चित्रण भी कामायनी 

में हुआ है। सुह्दगरात के खाद प्रातः काल हुआ है। शब्या पर नव वधू संकुचित हुई 

जैठी है | उसकी स्पृति में राजि की इल चल है । बह पति को धामने देख मान करती 

है और ऐंठ जाती है ।४ एक दूसरी मुद्रा देखिए ।. नारी घुँचट डाले पति की ओर 

जा रही है। सहता सामने उसे छड़ा पाती दै | घूत्र८ उञ कर वह देखती है । सस्करा 

कर वह टिठक जाती है। फिर पहिचानने का प्रयास करती हैं | लण्जाशील नारी की 

मुद्रा देखिए, । उसकी पहकें सुकी हैं, ताथ ही झुंकी है नासिका की नोंक भी | लज्जा 

से कर्ण-कपोल लाल हो गये है। पर पति सामने हैं। अतः शरीर रोमांचित है ओर 

बोली में है गदूगदूता |।* । 

भारी के दो रूप 

प्रसाद जी ने कामायनी में एवं अन्यत्र भी नारी के दो रूपों को प्रधानता दी 

है । वे हैं---नारी का सात्िक रूप और राजसिक रूप। साहिक रूप में बह दृदय 

की सद-इत्तियों, सद-गुणों और उत्तम विभूतियों का आगार है। कामायनी में इसका 

नाम है श्रद्धा था कामायनी | अपने राजसिक रूंप में वह बुद्धि के गुण-दोपों से क्म्पन्न 

है और -कामाग्रनी में इसका. नाम है. इड्ा.। सास्विक नारी अनेक शुभ शुणशो का 

पशढार है। यह ऋषणा की प्रतियुर्ति है। उसकी करुणा .का क्षेत्र : बढ़ी दूर तक. फल 

है| ले दोन मे पथ्य ही नहीं इसर आणी- पशु -एक्नी भी आते हैं।* यदि पुरुष 

पशु-वक्ियों को सारगा चाहता दे दो धसे के नाश पर मजे पना। चाहता है तो वह 
ने निज अनलल- 'ननजन्‍ नल 
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इस कार्य का विरोध करती हुई पुरुष से कहती है--क्या संष्टि में केवल प॒म्हें ही जीने 
का अधिकार है, इतर प्राणियों को नहीं।" वह मर को समझती है-ठुग्हें अस्च 
मिला है, दूक्तरों का गला काने के लिए. नहीं, बरन झपनी रक्षा के लिए | ये पथ्च 
पक्षी क्या हमारे उपकारी नहीं हैं? गऊूबकरों हमारा पोषण दुग्ध से करती है; 
महिप, वृषभ, हरिणु मी हमारें जीवन के हितकारी हैं। उनका चमड़ा हमारे काम 

आता है। उनकी पालो, मारो मत | जन्म से हम भी पशु थे । हम मानव वनकर पशुत्व 
पीछे छोड़ झ्राय हैं । फिर क्यों. रक्त पात करके हम पशु बनने की तेयारी कर रहें 
हैं !* नारी मनुष्य का अंग है। पशु-पक्ती पर करुणा की श्रजल्ल वर्षा करने वाली 
पुरुष पर करुणा क्यों न करेगी ? करुणा का ही फल्ल है कि नारी जग का कल्याण 

करती है । उसके स्वांस-स्वांस से, शब्द-शब्द से, कर्म-कर्म से मंगल की शीतल वर्षा 
हती हे | वह तो यही सिखाती है-स्वर्य हँसो ओर ओरों को दँताओ। दूसरों के 

सुखानन्द में अपना सुख खोजो ।३ केबल अपने सुख में लीन रहने बाला दूसरों को 

पीड़ा दिया करता है अरे | मानव | व्‌ सुगन्धित कुसुम बन और जग को सुगन्व 
का दान कर । जीवन सामाजिक ही होता है, एकान्तिक नहीं। कोई भी प्राणी भ्रकेला 
नहीं रह सकता | जब दूसरों के साथ रहना ही है तो दूसरों को देख कर अपने कार्थों 
को सँभाल | मनुष्य की बही तो मानवता है कि वह सामाजिक है ।४ नारी का उद्घोष 
है--यह लोक, कल्याण भूमि है ।* नारी की वीणा पर जगमंगल के तार झनकारतें 
हैं। अपने जीवन सागर से वह सदा कल्याण-मुक्कता उपजाती रहती है ।* नारी का स्नेह 
ही तो दिव्य श्रेय का उद्गम स्थान है ।* | 

संसार मे सबसे बड़ा त्याग और बलिदानः करने वाली है नारी | बह स्व॑स्व 
दान कर देती है ।” उसका हृदय विश्वास का महासागर है। इसीलिए बह मौन 
हंकर सर्वस्थ समर्पित कर देती है ।* वह देना ही जानती है, विनिमय में कुछ लेती 
नहीं ।१" नारी, छुदय का अवतार हैं। उसके पास जगत का सबसे बड़ा और अमूल्य 
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घन है उसका हृदय | वह गअणुव, सरलता ओर मान मरे उसी हृदय की पुरुष के 
रणों में चढ़ा देती है ।" वह महान तपस्विनी है । क्षमा उसका सबसे बढ़ा गुण है । 
प्रिय की निर्दंयता को भी वह क्षमा कर देती है। निर्दयता पाने पर भी वह अपने दिये 
दान के लिए कभी पश्चाताप नहीं करती । यही तो उसका सात्विक दान है ।* न अपने 

" छातुल दान को वह भूलती है ओर न उसकी शिक्रायत करती है |? विश्वास के कण- 
कण से वह बनी है | विश्वास तर के तले ही सदा वह रहती है विश्वास पूर्ण 
हृदय के दान का फल प्रायः उसे भला नहीं मिलता। वह ठुकरा दी जाती है मंभा 
ओर आँधियों के थपेड़ों के बीच वह भूलने लगती है | पुरुष का निर्मम ओर निष्करण 
व्यवह्र उसके कोमल हृदय को घायल कर देता है। किन्तु नारी धैर्य का पाछना हैं* 
ओर सहन का सागर" | इतने पर भी यदि पुरुष निराशा के मंवर में फँस जाता है तो 
बह उसका साथ नहीं छोड़ती | उसे सान्वना और दाद देती दल | बह श्रम को पैरों 
से बॉबकर चलती है * और शान्ति को हृदय में छिपाए. रहती है' |?" पुरुष के 
कष्ठों को कम करके" कह उसे सजीवता देती है।" उसके साहस को बढ़ाती है" *, 
संकोच और, मिकक हृटती है'** सहन शक्ति उपजाती है?” और उसे चैर्य 
देकर पथ पर अ्रभ्रतर करती है |१* साहस वढ़ाती हुई वह युरुप से कहती है--अधीर 
'क्यों वनते हो जीवन के दाँव को न हारो। साइस से जीवन के वूफानों से लोहा लो ।१ * 
जीवन में जो अवसाद या अंधेरा छाया डे, यह सब क्णिक है । जीवन का श्रर्थ है 
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*- हैक३ + 
परिवर्तन । जन सुख्ल सदा नहीं रहा, तो दुख की बदली भी सदा बिरी ने रहेगी। 

जीवन की सफलता की सीढ़ी है, कर्म अतः कर्मशील बने रहो ।* जीवन म॑ बही 

 बिजथी होता है. जे। शक्ति रुखता है, अतः सदा शक्ति का अजेन करो ।* शक्ति-प्रातत 
कर पर-पीड़ा में न लगो वरन्‌ इस शक्ति से जग को सुखी और मंगलमय वना दो'। म 
स्मरण रक़खो, तुम्दारी शक्ति से सागर पट जायेंगे, पर्वत चूर्ण हो जायेंगे.। और ग्रह 
नज्नत्र दृटकर छितरा जायेंगे | शक्ति का मूल है श्रम | अतः श्रम का महत्व समझो ।४ 
यदि प्रत्येक व्यक्ति इस मार्ग पर चलने लगे तो मानवता की विजय होंगी।* भग्न 

हृदय रोते नर से वह कहती है--वू अपने अश्ुओं से सरोवर बना रहा है,. में उसमें 
सरोज खिलाऊँगी ।* तेरें अंब्रकार को दूर करने के लिए मैं दीपक की नाई” जलूंगी.।४ 
तेरे तत जीवन पर में वर्षा करूगी।र फिर तू निराश क्यों होता है! शब्दों 
ओर कर्मों के हाथों म॑ दीपक लेकर नारी सृष्टि की दिशाओं की आलोकित करती है।* 
बह पुरुष के कर्म पथ में आगे बढ़कर दीपक दिखा कर कहती है--ले मैं आगे: हूँ 

तू भय क्यों करता है ? मेरे पीछे चल्ला आ ।? * नारी देवत्व और दानबत्व का संधिस्थल 

है एवं जीवन को समन्वित मार्ग देती है।** । 
नारी का दूसरा रूप है राजसिक | नारी के इस रूप में अग्नि का तेज भरा 

हैं। गजसिक नारी उल्लास, प्रेरणा और उत्साह से मरी है ।** मानव को वह सोन्दर्य 

का मद प्याला हीं नहीं पिलाती आवश्यकता पड़ने पर साक्ती' बनकर मानव को 
प्याले पर प्याले देकर बिमूढ़ कर देती है।?* सात्विक नारी के समान वह थैये से 
शअ्रपमान की घट पीकर शान्त नहीं रह जाती वरन क्रुद् होकर पुरुष का सामना करती 
है। पुरुष के विरुद्ध परड्य॑त्र स्वती है और पुरुष को बंदी भी बना सकती है ।१४ 
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यह नारी स्वर्य नियमों में बंध कर दूसरों को मो उनमें वांघना चाहती है ।! यह प्रमुता 
की भूखी है और प्रभुता नियमों के खंभों पर ही तो शिकती है। वह रौब से ऋछनती 
है--मेरी आशा मानो, विरोध न करो। वदि विरोध करोगे तो फल भोगोंगे | में कुछ 
कम नहीं हूँ । में शक्ति हूँ और सृष्टि मेरे साथ है। भलाई इसी में है कि मेरे संकेत 

* प्र नृत्य करो |* बह पुरुष को-संघर्ष सिखाती है ।* पुरुष को पुरुष से अलग करके 
अपना आतंक जमाती है |* यह जलतो ज्वाला में स्वर्य तप कर दूसरों को भी तपावी 
है |" नारी के पास माया और समता का अपूर्व बल है जिसके कारण यह शक्ति शालिनी 
है [5 बुद्धि की राशि होकर यह नरों के सिर पर चढ़ जाती हैं? और अपना स्वार्थ 
साधतों है । स्त्रार्थ वश दूसरों की संतति और पमृद्धि को छीनने में मी नहीं द्िचकती * " 
किखु राजसिक नारी सात्विक नारी के सामने भुकतो है ओर उसकी विजय स्थी- 
बार करती है |* १ 

नारी का चाहे सात्विक रूप हो, चाहे राजसिक, पुरष आकर्षित होता है | 

बह दोनों के सामते अपने को अवश पाता है ।* १ यद्यपि अन्त में वह सात्विक मारी 
को ही श्रेष्ठर धम्रकता है | इन दोनों नारियों में मातृत्व का रूप अधिकार पाता.हे | 
प्रसाद जी ने नारी के मातृत्व रूप को बहुत गौरव दिया है और माता के रूप के 
बड़े ही यथार्थ ओर सरस चित्र उतारे हैं। साखिक और राजसिक दोनों नारियों में 
संतति की अ्रभिद्ठ और प्राकृतिक भूख हैं। संतति की यह भूख केवल नारियों में ही 
नहीं इतर प्राणियों में भी पाई जाती है |** संतति से हीन 'तारी का जीवन नीरस, 
शभाव भरा और .सूना है ।१४ नारी की सबसे. बढ़ी कामना है.कि उसकी गोद भर 
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जलन. अं टयोहीं लनवक 

जाय ।* इसके लिए बह दाम्पत्य जीवम में सदा लालायति रहती है। जैसे ही वह 
दाम्पत्य पथ पर आगे बढ़ती है बसे ही वह कल्पना करने लगती द-में अ्रपर्त लाल 

का कूल पर झुलाउंग। | जब धूल भरा मरा हीरा मुस्कान के फूल बखरता दोनों बाहे 

फैला कर भेरी ओर आएगा तो में उस छाती से चिपण लूगी। उसको हृटी फूटी 
शब्दावली मेरे दुलों और श्रभावों को हर लेगी।* गोद भर जाने पर उसका प्यार 
बट जाता है | बच्चे का एक शब्द “माँ” उसे ख्वर्ग मं ले 'जाकर बिठा देता है |* 

प्रसाद जी ने नर श्रोर मारी के क्षेत्रों को भिन्न-भिन्न माना है। नारी का कई 
क्ञत्र है, घर | वे नारी का पुरुष की प्रतिस्पद्ध। में देखना नहीं चाहते | राजसिक इड़ा 
जब पुरुष के ज्ञत्र मं आगे बढ़कर पुरुष की प्रतिस्पकक में खड़ी होकर प्रभ्ुता में, 

हाथ बँगती हे तो अन्ततः नियाशा ही उसके हाथ आती है। दूसरी ओर सास्बिक 
श्रद्धा अपने कर्म क्षेत्र को जानती है श्रतः सदा विजयिनी है। श्रद्धा सदा अपने धर के 

निर्माण ओर संवार में व्यस्त है ।* वह कातती है और कपड़े बनाती है |/ अनाज 
संग्रह पर ध्यान रखती है। उसे सुख मिलता है घर के परकोटे में | यही उसका 
जगत है, यही उसके जीवन का लक्ष्य | नारी श्रद्धा के समान चाहे समी सास्विक शुण्णों 

का अवतार हो ओर चाहे इड़ा के समान शक्ति, तेज ओर प्रभुता का सागर हो, उसका 
जीवन पुरुष के विना अधूरा है | इतनी दुर्बल और निःसंबल है नारी ।* पुरुष मी उसी 

प्रकार नारी के बिना अपूर्श ओर निर्जीव है| नारी के सौन्दर्य से अभिमूत होकर वह 
नारी को अपना बनाता हैं | किन्तु विश्वासिनी नारी को बह छलता है, थधुलावे में 
डालता हैः और समय पर स्वार्थवश बल प्रयोग मी करता है |५ नर की यह श्रमिट 
लालसा है कि सभी सुन्दर विभूतियों का स्वामी बनूं ।१" नारी भी.सन्दर विभूति है 
अतः वह शंखनाद करता हैं “आकर्षण पूर्ण विश्व मेरा भोग्य ह?११ परुष केवल 
अपने सुख को देखता है ।** वह चाहता है कि नारी का एक मात्र केन्द्र-बिन्दु वही 
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बना रद्दे । बह भारी पर एकासिकार चाहता है।' जब बह इस एकाजनिकार में 

किसी से बाधा पड़ती देखता है तो बह ईप।लु बन जाता है, चाहे वाथक काई पशु हो, * 
चाहे उसका अपना पुत्र* और चाहे उसकी प्रजा |* स्वार्थ का पुतल्या यह नर 

कमी नारी की अनुनय विनय करता है," कभी निम्करंण दवा नारी को हग देता 
है और कभो नारी पर आक्रमण करता ६ |" जहां नार। मे व्थिरता और हृढ़ता है 

वहां ही पुरुष में चंचलता ओर परिवर्तन शीलता है। बह नवीनता खोजता है. और 
दुःख उठाता है | श्रद्धा के रूप में नारी ही उसे पुनः स्थिरता, जाए और भंगल 
द्वैती ड्द | 

नारी की इतनी व्याख्या करने के वाद भी असाद जी उसे रहस्य भरी मानते 
हैं।" इसका कारण यही है कि प्रकृति रहस्यमय ६ 5 और नारी पक्ृति का प्रति- 
निविलत् करती है। नारी के सभी रूप रहस्य भरे हैं। नारी के दोनों रूपो में से अ्रन्ततः 
बह सास्विक रूप की नारी श्रद्धा को साथ छ्ेकर ही मंगल की ओर बढ़ता हैं | यह 

सात्विक अद्धा पत्नी रूप में उसे सौभाग्य, स्नेह शोर संतोप से स्नान कराती है |* ९ 
प्रसाद जी रत्री और पुरुष के मिलन को देथ नहों मानते वरन्‌ उसे जगनांगल दायक 
सममते हैं [!” फलतः पुरुषों को चाहिए. साक््विक नारी और सास्चिक-काम मंगल“ 
मय है ।** नारी, नर का अनिवार्य पूरक रूप है, अतः नर के साथ उसे प्रमुखता प्राप्त 

होनी चाहिए | इसी संत को स्वीकार कर प्रसाद जी ने अपने कांब्यों और नाठकों 
में नारी को अत्यन्त ऊँचा स्थान दिया है । 

१, १४४०-२७ से ३१ तक । 

२६. ४७-३८, ३६, (४८-४३, ४४, 246४-५३, १8३६-७१ । 
ह हैं ऊ्न्ट३, (४५ १५ 

४... १५४३-६३ से 8७। 
०. २००-१००, १०१ । 

६. (१३६०१ २४, ११५५ १२६ | 
७, , शपपून्दध्‌ ।. 

मल... 2१४६-१६ | 

8.: ऋबुल्र१ 
१० रशक्ुत७ | 
११ रेश९-३६ | 

' ह२.. रहव्न्‍य& | 



प्रकृति-परी का चचुर चित्रा, पंत 

पंत जी की कविताओं का प्रधान स्वर दे उनका य्रकृति चित्रण । वे मां-प्रक्ृति 
से हाथ जोड़कर मांगने हैं कि मे तेरे राग को ही गाता फिर -- 

रोथ रोल के छिल्ठों से भा ! 

फूटे. तेश शग गहन 
“यथाचना 

पंत जी पहाड़ी प्रदेश में जन्मे ओर बढ़ें। प्रकृति के खुले आंगन में बालपन 
से ही रन और बविचरत से प्रकृति के प्रति कवि का झअहूद अनुराग जम्त गया | वालक 

पंत, पहाड़ की किसी तल्लेंटी, उसके किसी शिखर या एकान्‍्त कोने में बैठकर प्रकृति 
के सीरदर्य को अपलक् निद्रता ओर पीता था। पाल्चतः प्रकृति पंत जी के रोम रोम 
में व्याप्त हो गई है| इस तथ्य को पंत जी ने स्थान-स्थान पर स्वीकार किया है-- 

(१) प्रिय हिाडि, तुमको हिमकश से 
घेरे मेरे जीवस के क्षण! 

सुक अंचल बासी को तुमने 

शेशनव ले आशा वी पावन ! 
नभ में नयत्नों को खो, तब से 

ह 'स्वप्नों का अभिलाषी जीवच ! 

(२) भीम विज्ञाल शिलाझों का बहु 
सोच हृदय में श्रब तक अंकित 

““हिमाद्वि 
(३१३). प्रकृति गोद में छिप, कीड़ा प्रिय 

लूण तर की बातें सुनता मम ह 

“हिस प्रदेश 
(४). उस पत्िज प्राच्तर की आत्मा 

ः 

हुई निक्िट हृदय में अ्रविदित 

“हि प्रदेश 
...सूपनख्वा रास के पास झनिन्द सुन्दरी का रूप वना कर आयी थी | जब रा 

ने असका प्रणव अस्त्रीकार कर दिया तो उसने राक्षुमो का . भयंकर रूप भरा और वह 



साताका खाने 

है; </+०। मै ८८७ 

ली | यूपनस्ा के समान ही पक्ृति के दी झा है--सुस्दर और मवानक 
वृन्दावन लाल वा की अपने ऐतिहासिक जपन्‍्वसो में ग्रनज्ञाति का मवानक रूप अधिक 
प्रिय है, तो पंत जी को अपनी कविताओं में उसका सुन्दर रूप | बैसे "त जी ने प्रकृति 

के भयानक रूप को देखा है 

' (१) सघन ग्रेघ्ों का भीोवाकाश 

गरजता है जब तमसाकर 

दीघ भरता समीर निशवास 

प्रख/ भरती जब पावस. धार 

ओर उसका बर्गान भी किया ह--+ 

से जाने, तपथक तड़ित में कौन 

सुझे इंगित करता तथ मो 

क्षब्द जल शिखरों को जब यात 

फिल्ु में सथकर फेसाकर 

बुलबूलों का ध्वाकुल संसार 
बना, बिथुर देता. अज्ञात 

उठा तब लहरों से कर कौत 

ने जाने, सुझके बुलाता | सौन 

““मोन निमंत्रण 

किन्तु उनके मन को बरवस खींचता है. प्रकृति का मनोंर्सम और सौन्दर्य 

सम्पन्न रूप ही | झर वे गा उठते हैँ।--- 

(5) 

(शी. 

स्वर्ण, धुल, श्री, सौरभ में भोर 
विश्व को देती है जब बोर 

बिहुग कुल की कल कंठ हिलोर. 
मिला देती जब सभ. के छोर 

'... न जानें, अलस पलक दल कोन 

खोल दिता तब मेरे 

प्र शांति में समाधिस्य है 
ज्ञाइबत. झुधारका के भुूभुत 

वाल्य चेतना मेरी तुम में 
जड़ीभूत ,. शामस्द. तरंगित्त 

भौत 

“मीन निमंत्रण... 

“णहिमादि 



($) कौश हरित, तर इवसित तहप पर 
सातप बस श्री लगती सुच्दर 
नील मुंडा सा रहता ऊपर 

अगम्ित हुथे हे उसे अंक भर 

-्हिम प्रदेश 

सुन्दरता के पारखी मन के लिए. यद स्वाभाविक द्वी था कि वह अक्षति को 
नारी रूप में निद्दरता | फलतः पंतजी ने प्रकृति का नारी के भिन्न-मिन्न ढर्पों में चित्रित 

किया है | “पर्वत प्रदेश में पावस” नामक कविता में उसे वे बालिका रूप में स्मरण 
करते है और कहते हँ-- 

सरल शेशव की सुखद सुधि सी बही 
बालिका भेरी शतवोश्य सिन्र थी। 

छाया को तो वे स्री रुप में सोई पाते हैं और कल्पना करने लगते हैं कि क्‍या 
यह दमयन्ती है ! ग्ढा। भी उनकी आँखों के सामने छुबली पतली. भनोरम तापस बाला 
वन जाती हैं--- ह 

सेकत द्ध्या पर कृध धवल, तत्वंगी गंगा, भ्रीष्म विरल 
लेदी है शांत, क्लात, निशुचल । 

तापस बाला गंगा निर्मल, गशि सुख से दीपित मुदु करतल 
लहरे उर पर कोमल कुंतल 

गोरे अंगों पर सिहर सिहर, लहुराता तार तरल सुन्वर 
सेंचल अंचल स्ा नीलाम्बर 

। , “मौका विद्वार 
ध्या को देखकर कवि उसे रूपवती नायिका मान पूछता है कि तू कोन है 

झार उसका नलवशिख चित्रण करने लगता है 

कहो तुम रूपसि कौत ? 
व्योम से उत्तर रहीं चुपचाप 

' छिपी निज छाया छवि में आप 

आए तुश्न्त कवि रीतकालीन कवियों की नाई किस्तु मित्र शेल्री में सुन्द्री 
नायिका का नश्चनशिख वर्णन करने लगता है--« 

-सुंनहला फैला केश कलांप 
' सधुर, संधर, मु, . मौत ! 

पा 8 . .  मूंद ,श्रघरों में सधुरालाप 



पलक में निश्चिष पदों में चाप 
भाव संकुल, बंकिमत अर चाप 

मौन, केबल तुम मौन 
ग्रीव तिबेक, चंपक्क थुति गात 

नयन मुकुलित, नत मुख जल जात 

देह छवि छाया में दिन रात 

कहाँ रहती तुम कौन ? 

जाज से प्ररुश श्रस्श सु कपोल 

भदिर श्रधरों की सुर अ्रमोल--- 

बने पावस घन स्थर्ण हिदोल 

कहो - एकाकिसी कौन ? 

ह “संध्या” 
इसी प्रकार वर्षा भी मत्त यौवना नायिका के रुप में सामने आ खड़ी होती है 

और कवि उत्फुल्ल दृष्टि से उसके नख शिख को निहार कर गा उठता है-- 

मीलांजन भयवा 
उत्मद सिध्ु खुता वर्षा यह चातक प्रिय बयना | 

नभ में श्यामल कुंतल छहरा 
जक्षिति भें चल हरितांचल फहुरा, 
जैदी ल्ितिज तले, अर्धोत्थित शैल माल जघना । 
इच्छाएँ करती उर भम्थव 

लचिर अतृष्ति भरती शुरु गर्जेन 
मुक्त विहुसती मत्त यौवना स्फुरित तड़ित, दक्षता ! 
रजत बिन्दु चल तूपुर भंकृत 

, मंद्र सुरज रत्र नव घत धोषित 
: भुम्ध नृत्य. करती बहुस्मित कल बलाक रसभा |! , 
बकुल सुकुल, से कबरी शुंफिंत 
इवास कैतकी रज. से. सुरभित 

भूं मभ की बांहों में बांधे इस््र धतुष' बसला ! 
रे | ह 20०) ++वर्षागीत 

 बायु एक हवली पतली स्वी है जो थज्ञात दिशा की लज्ञती है (वायु के प्रति)। 
>“ चब्धमा भी एड परिश्रांत बाद ६. थो कस छिंत्र कर देखने वालों को दीवाना बना 

लेती है (प्रथम रश्नि) | 
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चख्रमा की चादमी एक नर्तकी है । वह एकाकिनी बैठती है, सुन्दर शिखर 
प्र खड़ी हाती हैं, सागर की लद्दगों पर नाचती है एबं बेठ कर माक्षा 
गूँथती है।--- 

नीले नभ्न के शत दल पर 

बहु. बेठों. शाश्द-हासिनि 
मुहु करतल पर शक्ति सुख घर 

तीरव, अतिमिष-एकाकिलि ! 

अपनी छाया में छिप कर 

वहु खड़ी शिखर पर सुन्दर 
है नाच रही झत-शत छवि 

7गर की लहुर-लहुर पर ! 

जग के अस्फुट स्थप्सों का 

बह हाएर गूंकती प्रतिपल 
चिए सजल पजल करुणा से . 

उसके श्ांसू का अंचल । 

प्रकृति का यही रूप प्रिय हूं पंत जी का, यद्यपि उन्हांते अन्य रूपों एवं वेषों का 
भी वर्णन किया है, किन्तु वहां उनका सन नहीं रमा है । बादल मनुष्य बन कर अनेक 

रूप धरते हैं वे “मदन राज के वीर बद्ादुर” बन वायु विहार करते हैँ (बादल) 
ता बंसत दक्षिण नायक बन कर आता है (बसंत) | 

सूप्ठि के आदि काल से स्त्री के सानन्‍्दर्य की कल्पना परी या अप्परा के रूप 
में हाती रही है | संसार के सभी देशों की नानी की कहानियाँ? इसका प्रमाण हैं। सुख 
और सोन्दर्य की पूजीमृत. कल्पना हैं स्वर्ग | फिर स्वर्ग, नारी के सुन्दरतम रूप 

से क्यों विहीन रहता । मनुष्य सरने के बाद उड़कर दर स्वर्ग में जाता है अतः वहां 
यह उड़ने बाली परियों को प्राप्त करता हैं| किन्तु परियोँ इस लोक में भी दिल्लाई 

- दे जाती हैं। किनकी ? कल्पना शील्लों को । कवि से श्रधि क कल्पना शील ओर कोन 
होगा। अतः कोई-कोई कवि, परियों को अन्तैदृष्थि से देख लेता है, चाहे उनसे पुष्प 
ब्रसाने का काम ले शोर चादे नाचने गाने का। प्रकृति को स्त्री रूप में देखने वाले 
कह्पनाशील कविबर पंत जी ने भी प्रकृति से परियों को पाया-है ओर उनका वर्णन 

किया है । नदी के तद पर नोका में विहार करता कवि वन की परियों को धूप छोह की 
पहिने हुए क्रीड़ा करत हुए पाता हैं | पहाड़ी प्रान्तों में तो परियों रहती ही हैं । 

क्ननलकन अनन्त लक हल ललनल न 5 अनानजओ अनाडलऑनजओन हलक न न न नल का अजजन टन मरफिअडिनजील>लवअ लनननिल लीन जननी नल । & बनने 

की परिरशा दर दाद की साड़ी पहले 

-झिवा खेप्य 
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औई भी कवि एकाल्त में उनका शब्द आज भी सम सकता है। वे चांदनी शातों में 
अमिसार के लिए आती हैं ।१ शाप इन्हें ढ़ ढिये। थे पहाड़ी प्रदेशों के निर्जेन स्लो 

में अपना अंचल फदरानी मिलेंगी | घूप-छाँडी साड़ी से भूपित ये श्रपते बालों से सुगन्ध 
फैलञाती हैं ।* परी बास्तव म॑ प्रकृति है। प्रकृति के क्लवे, ग्रादल यह स्वीकार करते हैं 

कि हम परियों के बच्चे हैं |? वायु भी परी है |” इसी प्रकृति परी का अर्वन कविवर पंत 
ने अपनी कविताओं म॑ विशद और भाव मरे हृदय से किया हैं| कंबि को प्रकृति 

इतनी प्रिय है कि वह इस जगत की पड़ा और व्यथा से डर कर प्रकृति की ममतामयी 
गोंद में मुँह छिप लेना चाहता है| यह ठीक है कि यह पलायनवाद है किन्तु उस 
पल्ायनवाद से अच्छा हैं जहाँ कवि अज्ञात ओर अनजान प्रदेश में छिप जाना चाहता 
है । जैसे वैरागी बन में, भक्क भगवान के चरणों में, रीतिकालीन कवि सहैट में छिप 

वर बैठ जाने का इच्छुक हैं उसी प्रकार पंत, प्रकृति की मोद में -- 

वन की परियाँ, धूप छाँह को साड़ी पहुने 

जहाँ विध्रती चुनने ऋतु कुसु््ों के गहने 

वहाँ मत करती भत नव सुकुलों की सोरभ 
गुंजित रहता सतत हुमों का हरित इवसित नभ 
वहां गिलहरी दौड़ करती तर डाली पर 
अंचल लहरी सी मृदु रोमिल पूँछ उठाकर 

कौर वन्य बिह॒गों-कीटों के सो सो प्रिय स्वर 

गीत वाद्य से बहलाते शोकाकुल अंतर 

चहीं कहीं जी करता, में जाकर छिंप जाओ 

मालव | जग के करन से छुटकारा पाअ 

प्रकृति सीड़ में व्योध खग्ों के माने भाह 

' अपने चिर स्मेहातुर, उर की व्यथा भुला . 
-“दिवा स्वप्न 

* श्र + 

पथ! आयी ४ ह : ““मिरि प्रान्तर 
(५ बम 4! पि  सिशके पी, “» पनुष अंचल फहराये दा 

धूप छांद रंग सारी पहने; सू0 नव कुतश धदराण , “एरढिस मदेश 
३... फिर परियों के बच्चों से हम 

..... झुगन सीप गे ऐज एसार 
समुद्र पं दे रे दी ता 
हे “जादिश 

हा 

क,. गिश्का # हि को धषत्रि' एच छोचि मो ञप्क्धरी सी अन्त ।. # । “वायु कैंअति , 



पर शर्त 

यह तो सभी जानने हैं कि आधुनिक काल में पूर्व हिन्दी काव्य जगत में प्रकृति 

को खुल कर खेलने का अवबरार नहीं मिला ओर उसका अपना रूप अबंगुटन में 

दबा रहा | कबीर तो जगत में अपने राम की लाली ही देखना चाहते हें, उपा की 

लाली नहीं | जायसी तो प्रकति का खुखी शरीर दुखी नरन्‍्नारिया! के साथ सहासुभूति 

या शत्रता करती दिखाते हैं। यदि कहीं पेड़ पीँधों की ओर ध्याव गया तो संची बना 

डाले | प्रकृति उनके काव्य में नाविका-नायकों के साथ रातों है या इठलाती है | यही हाल 
सूर का है। सूर ने भी जायसी के समाव प्रकृति का उद्दीपन रूप निद्दाश है और 
भोपियों के पास सदा वा बैठी रहती है वह हृदय ओर नयनों से बह कर जमुना में डूब 

जाती है| केशव दास को प्रकृति की ओर देखने का अवसर नहीं हे | यदि देखते 

भी हैं तो उसमें अलंकार ही दिखाई पड़ते हैं शोर कुछ नहीं। केशव की अक्ृति 
अलंकारो से तो भूपित हे परलतु उसके न शरीर है ओर न आत्मा | जग को सियाराम 

मय देखने वाले लोकनायक तुलसी प्रकृति को उपदेशिका के ही रूप में देखते हैं, जो 
सबको शिक्षा देती है । रीतिकालीन कब्िय्रों के नेत्र कामिनी के भौतिक सुन्दर रूप में 
गड़े रहे, उनकी दृष्टि के सामने प्रकृति का सदछृस रूप आया ही नहीं । यदि हृष्टि गई 

भी तो वह ख़सखानो ओर गलीचों से करा कर लौट आई | द्वारों से बाहर बग्घी में 
बैठ कर देखा तो जपा के सुख पर मुस्कान की लाली देखी ओर यंध्या के हाथ रक्त से 

भरे देखे, पल्लाश में नारियों को जलते पाया ओर वायु में उन्हें उड़ते' पाया। इसी 

लम्बी कवि सेना में सेनापति ने थोड़ा गजमार्ग से फिसल कर वर्षा और तीह्रण धूप 

को देखा भी तो वहाँ आंसू और क्रोच का आभास ही अधिक पाया | फलतः सेनापति 
में भी प्रकृति का प्रधान रूप उद्दीपनात्मक ही है.। वे भी राजभवन के फब्बारों में ग्रीष 
बर्षा और शरद का सुख लूट लेते हैं और रात्रि में डरी नायिका को बिष की डली 
लाकर दे देते हैं। मारतेन्दु जी रसिक नागरिक थे अतः उन्होंने भी प्रकृति का अपना 

रूप नहीं देखा | आधुनिक काल में सबसे पहिले सुधाकर जी ते प्रकृति की ओर ध्यान 
दिया। आधुनिक काल की एक बड़ी विशेषता हैं कि सुधाकर जी से लेकर आज तक 
कृति की ओर कब्रियों के लेत्र अधिकता से घम्मे हैँ श्रीर उसके आलम्बन रूप को 

हने देखा है। इन प्रकृति के चितेरों में पंत जी का स्थान सबसे ऊँचा है। जीवन 
के शैशव से प्रकृति को खुली गोद भे खेलने वाले कवि के हृदय पर प्रक्षति का अ्रमिट 

'चित्र अंकित हो गया है और बह उसे कभी भी मूल नहीं पाता है। पंत जी के काव्य 
की यह एक बहुत बड़ी विशेषता है.) 

(१) गया वर्शन--पंत जी ने प्रकृति को अपने निजी रूप में देखा है। 
और आलम्बत हप मे उसका विशदता से वर्णन किया है । प्रकृति' का यह वथार्थवादी 
रूप है--- 



गिरि का गौरव वाकर भार-जार 
सद में नस संस उत्तेजित कर 

भोती की लड़ियों से सुख्दर 

भरते हैं फाप भरे निर्भर । ह 

“बन प्रदेश में पावस 

गंगा के चल जल में मिर्भल, कुम्हला किरणों का रक्तोत्पल 
है भूंद चुका अपने मुद्दु दल ! 

लहुरों पर स्वर्ण रेख सुख्दर पड़ गई नील, ज्यों प्रधरों पर 

ह अगराई प्रखर शिक्षिर से डर ! “-एक तार 

(२) भ्रलंकृत वर्शनः--अलंकत वर्णन कई रूपों में प्रात्त देता है-- 
(क) प्रकृति का उपसानों के रूप भे प्रयोग । 
(ब) प्रकृति का अलंकारों के सहारे वर्णन । 

(क) मकृति को अपमान बनाकर सानबी जगत का बर्गान किया गाता है। 
कमल के समान द्वाथ बताया जाता है । बहाँ प्रकृति के एक सुल्दर और कोमल पदार्थ , 
कमल' की उपमान बनाया गया हैं | सभी कि इस शैली को श्रपनाते हैं। पंत जी ने 
भी यढ किया है--- 

जलाशयों में कमल दलों सा 

हमें , खिलाता लित दिल कर 
-“मादल 

मुदुल फुडमल से, जिसे ते ज्ञात 
सुरभि का निज संसार 

त्रीत से नंब शअ्रवदात 
स्कलित अभ्रविद्ित पथ पर श्रविद्वारु .. “शिशु 

जिशिर सा भार मयनों का नीर 
भुलस ' देता: गालों के फूल 
मूठुल होठों का हिमजल हाम 
अंडा: जाता विडशस . सथीर 

' सरल भौहों का. गरवाकाश | 
' चोर, लेते घन,. घिर गंभीर... 7 /हं- 

स्वर्सो औैषान स्वष्नों को लाल, संलरित यौवन, सरस एसाल 

प्रौद़ता, छाथा बह सुविधाण, स्पविरता, नौरव सारयकाल 

को “मरिवर्तेव 
२४५ 

ँ 



दल व उकनर 

(लो) कि अल्लकाश के आधार प६ प्रकृति के यभार्थ | * का बंर्गान करमा है । 

बहू पहिले अक्षति के किसी अंग या पढार्श को सामने लाता हैं और फिर जपसा, उद्येक्षा 
रूपक, रूपकातिशयोकि इत्यादि अल्वंकारों से जसे सजाता ह। भारनतेन्द जी ने यमुना 
बैन इसी शैली पर किया है किसत व्य्येक्षा एवं संदेहां का ऐसा श्रद्णरोप लगा दिया 
# कि यमुना का यथार्थ रूप तिराहित हो जाता है | बिहारी ने रूपक दे। आधार पर कुक्ष 
के समीर को मतवाला गज बनाया हैं-- 

; सनित भुग घेटावली ऋरत दान मधुनीर 

मंद संद श्रावलु चलयो, कुंजर कंज समीर 

““भि 9 ब्चो ०, 9६० 

केशब दास. ने सूर्य भें बानर का सांग रूपक प्रस्तुत किया है 

लढ़ी गगन तथ धाय, विनकर वानर श्रदत सुख 

कीन्हों फुकि भाहुराय, सकल तारक कुसुम बिन 

“शमयद्धिका, ५-१३ 
पंत जी में भी इस प्रकार का अलंकृत बर्णन किया # शऔ्रार 5पसा, रूपक 

इ्यादि अलंकार से उसे सजाया है | उदाहरण--- 

निशकार तस सानो सहसा; ज्योति पुंज में हो साकार 
बदल गया द्रत जगत जाल में घर कर मास रूप माता 

हे “णयॉखना 
विद्रम भ्रों सरकत की छात्रा 
सोने धांबी का सुर्यातिष 
हि परिमल की रेशमी बाद 

शत रस्त छाप, खूब विखिल्र सभ्त ! 

““अश्फड़ि का बसंत 
केबल मील फलक सा सभ, सेकत रजतोज्वल 
श्रीर तरल बिललोर बेब्नतल सा गंगा जल 

' ->दिवा स्वप्स 
आधुनिक काल से पूर्व अमूर्त-उपमानों का प्रयोग कम होता था किन्तु आधु- 

निक काल में इनका अयोग विशेष हुआ है | पंत जी ने भी अमृर्त उपभानों का प्रयोग 
पयाप्त किया हैं | बादलों का वर्णन करते हुए वे अमूर्त उपमानों को लाते हैं-- 

. 'भीे-घीरे संजय से उठ, बढ़ श्रपयदा से शीक्ष शछोर 
_अभ के ज़र सें उमड़ भोह से, फैल लालसा से मिशि भोर 

। | ”““मदितल 



4 कल 

गिश्चिर के उर से उठ उठ कर, उच्चाकांक्षाओं से ततवबर 
हैं भांक रहे तीरव तभ पर, अनिमेष, अदल, कुल चिता पर 

पर्वत ग्रदेश म॑ पावस 
( हे ) सानवीकरण :--भारतीय मस्तिष्क प्रकृति को जड़ मात्र नहीं मानता 

है। भारतीय ऋषियों ने वेदिक काल से ही सू्टि की सजीबता का उद्थोप किया था सृष्टि 

के अरु-अरण में इश्वरीय सना मानने वाले प्रकृति को जड़ केस मान सकते हैं| धर्म 

ओर दर्शन के क्षेत्र में प्रकुति को सदा से चेतन माना जाता रहा है | साहित्य के क्षेत्र 
में भी ऐसा होता रहा है। विरही यन्न मेब्ों को दृत बनाकर परियतमा के पास अलका पुरी 
भैजता है | यह विरही का उन्माद ओर ग्रलाप माना जा सकता है किन्तु है जड़ को 
खतनता देने का ही प्रथास | कबियों ने प्रकृति म॑ं ईश्वरीय व्यापकता तो देखी ही है, उससे 
चतनता का भी आरोप किया है | कृष्ण ने जगत्‌ को अपनी विभृतियों से व्याप्त 

बताया है। वेद व्यास के इन गीतों का विरोध संस्कृत, हिन्दी एवं अन्य प्रान्तीय साषा 
के किसी भी कवि ने नहीं किया है । कबीर अपने राम की ललाई सर्वन्न देखते हैं तो 
तुलसी सम्पूर्ण सृष्टि को सिया रास मय समभते हैं। जायसी भी सर्वत्रः भगवान्‌ को 
सौन्दर्य पाते हैं । कवियों ने प्रकृति में चेतनता का आरोप किया है | यह रूपकों के 
सहारे हुआ है । केशव ने वर्षा को काली के रूप में देखा है | उन्होंने वर्षा के समस्त 
अंगों का आरोप काली के अंगों, आभूषणों और बस्त्रों में किया है | सेनापति एलेप और 
सांगरूपक के बत्ञ पर कह््पना करते हैं कि बनस्थली दुल्हिन है ( क० २० ३-७ ), 
काला बादल कृष्ण है, ( ३-३४ ) और वर्षा बन जाती है बृद्धा ( ३-१६ ) | कविवर 
जायसी कुछ और आगे बढ़े है और उन्होंने रूपक का पर्दा दूर कर दिया है एवं 

प्रकृति में जीवन तत्व पाया है। उनका सानसरोबर पद्मावती को देख कर उसके पैरों 
को स्पर्श करता है | जायसी के बाथु, जल, घुझा, बादल सब ईश्वर रूप पद्मावती 
से मिलने जाते हैं, किग्त पहुँच नहीं पाते हैँ | इस प्रकार प्रकृति में प्राएों का संचार 

हुआ है | हाँ, इतनी वात है कि यह केवल ईश्वरीय प्रसेश में हुआ है. और जगत में 
ईश्वरीय सत्ता का प्रसार दिखाया गया है। सृष्टि का सोन्दय ईश्वरीय सोन्दर्य है, यह 

जायमसी का सिद्धान्त है। प्रकति ईश्वरीय अंश हैं, जो उससे अलग द्ाकर व्रिह 

में तड़पती है और मिलने का प्रयाथ करती है। आधुनिक फाल में अकृति और प्रकृति 
के पदार्थों का मानवीकरण हुआ है | यह मानवीकरण ओर कुछ नहीं, स॒ष्टि को 

जीवित रूप में देखना है | रूपक में हम उपसेय और उपमान दोनों, की अलग-अलग 
गा मान दमारें माने आने ह*ैं। दोनों रशाओं 

में | शिर्जदि पदाथ दो ह। भसोननीकाओ गे दरिमिषक और दषका! 
£ ग्रावाष्मक, पीली पर थो ऊाता म। इसमें इसारे सामने - बहु 

मे एक उपन्वान रह जाता हू । उपगरय 

शदोकि व 



हैं और उसके अंगों की कल्पना हम सरलतया कर सकते हैं | अन्तर यह र कि सांग 

रूपक और रूपकातिशयोक्ति में उपमान मनुष्य या स्त्री की भाँति न हृदय ५० ता 
हैं और न क्रिया करता है। सानबीकर्ण में उपसान भावावेश में दोइ़ता ६, सोता ३; 
प्रेम करता है, रोता है, हँसता है ओर अन्य क्रिया रत दिखाई पड़ता ह। एक उद्दा- 

हरणु देखिये--कवरिवर पंत नोका विहार के लिए गंगा तठ पर गए, । गंगा को किस 

रूप में पाया-न* 
शांत स्थविग्ण, ज्योत्ध्या सज्जवल 

पलक प्रमंत, नीरध भुतल 

सेकत शब्या पर दुग्म घवल, तस्थंगी गंगा, ग्रीष्ष विरल 
लेटी है श्षांत, क्‍्लांत, निमचल 

तापस बाला गंगा, निर्मल शशि मुख से दीपित मुंदु करतल 
लहरें घर पर कोसल कुंतल |] 

“-मौका विहार 

इसमे गच्चा और दुबली पतली तापसी वाला का सांग झेपक वांधा गया हैं-- 
सैकत --शब्या। हुस्बता-आंगों का रे गंगाल्तस्तगी तापसी वाला शशिल्‍्सुखः 

लहरें केश 
सांग रूपक से अधिक है हृदय के भाव आर शरीर की क्रियाएं । उपसान, 

तापसी बाला “लिठी है”, यह क्रिया है। हृदय के भावों को बताने वाले शब्द हैं-- 
क्‍लांत और निश्चल । 

एक वृसरा उदाहरण लीजिए:--कवि संध्या को देख कर गा उठता है । 
कही, तुम रूपसि कौंस ? | 

व्योम से उतर रहीं चुपचाव, छिपी सिज छाया छवि में श्राप 
सुनहुला फैला केश कलाप, सधुर संथर, सुतु मौच 

भूंद अचरों में स्रधुरालाप, पलक में भिमिण, पदों में चाप - 

-भाव संकुल, बंकिस भा चाप, भौन केबल तुम मौत ! 

असिल पुलकित ह्वर्शाचल लोल, मधुर नुपुर ध्वनि खगकुल रोल 
सीप से जलवों के पर खोल, उड़ रही मभ में भौत | 

-+संध्या 
संध्या उपमेय है और रूपवती स्त्री उपमान | 

. रुपक के अंग: | 
. अंधकार, जो पीलापन लिए है, वद है “उुनहला फैला केश कपाल” 

ः । . ““रूपकातिशयोक्ति 
“ निर्मिपल्यंल्का चापन्यद। चापत्आ,; 
खगकुल रोलम्मपुर नूपुर ध्वनिः 

य्कीः 
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क्रिया--व्योम से उतर रही, छिपी नि्र छाया छुमि में आप, उड् रही 
नभ मं। 

भाव- चुपचाप मधुर मंथर मृतु सोना भाव संकुल, मान केवल मौन । 
पंतजी ने प्रकति का ऐसा मानबीकरणा बहुत किया £। बुछ उदाहरण ऊपर 

प्रकृति के स्वरूप चित्रण में थ्रा गए हैं | 

कहीं पंत जी प्रकृति को जीवन दान दे कर उससे अपनी आत्य चर्चा कराते 
हैं, वह उत्तम पुरुष में अपने विपय में बताती है कि में कोन हूँ, “वादल' और“लहरों 
का गीत” इसके उद्दाहरणा हैं | 

(४) उपदेशिक्रा रूप---प्रकुति उपदेंश भी देती हैं | तुलसी ने उत्प्रेज्ञाओं के बल 
पर वष-शर दवर्गन के श्र्न्तगत प्रकृति को उपदेशिका बनाया हैं | पंत जी ने उत्पेज्ञा का 

पद हठा कर प्रकृति के कार्यो पर विचार किया है ओर प्रकृति से उपदेश दिलाया है-- 
श्राज तो सौरभ का सधुमास-शिशिर में भरता सूती सांस 

वही मधु ऋतु की गुंजित डाल, कुकी थी जो योौवत के भार 

अ्रकिचनता में मिज तत्काल, सिहर उठती--जीवन है भार [ 

““अनित्य जग 

हंस मुख प्रसुन सिखलाते, पल भर है जो हूँस पाश्रो 
श्रपनी उरकी सौरभ से, जग का आंगन भर जाओ 
कंप कप हिलोर रह जाती, रे मिलता नहीं कित्तारा 
बुबबुद विलीन हो चुपके, पा जाता पग्राशय सारा 

““गांता खग 
(५) उह्दीपत रूप--मक्ति काल श्रार रीतिकाल के पिठे पिशये उद्दीपन छप को 

पंत जी ने कमर स्वीकृति दी हे। हाँ, यह बात नहीं हैं कि उस रूप की ओर कवि का 
ध्यान ही न गया हो | 

बसंत का वर्शन करते कवि कह उठता है--- 
कफ्लि के पलकों में मिलत स्वप्त 

ग्रलि के अंतर में प्रशय गाव 
लैवार,.. श्राया.. प्रेमी. बसंत-+ ' 
श्राकूल जड़... बेतन. स्नेहनभाख 
काली कौकिल | सुलंगा उर में 
स्वर॒ संयी चेदता को अंगार , 

न्‍ ' “>बर्सत ' 

बहाँ कलि श्र पश्रमर, नायिका एज नायक के प्रतीक हूं जिनके हृदयों, में 

बेंदना का अंगार शुलग जाता हैं । | 





नाडक-बाद 





नाठउक में अनुकरण 

अरस्तू ने अपनी प्रसिद्ध पुस्तक में नाटक या कविता को अनुकरण! माना 
है । भारत में भी यही स्वर गूंजा है | “अवस्थानुकझ्षति नाट्यम” (नाट्यशास्त्र) | भरत 
मुनि का कथन है कि अवस्था का अनुकरण नाट्य है |” अनुकरण का क्या अर्थ है ? 

सिसरो, अर के शब्दों की व्याख्या करता हुआ कहता है. “नाटक जीवन की प्रतिलिपि 

है, यह रीति-रित्राजों का दर्पण है” पश्चिप मे अनुकरणु! को पकड़ कर काफी 
उलुल-कृद हुई | एक दल उन विचारकों का उत्पन्न हुआ जो कहने लगा कि नाटक 
में वास्तविक जीबन प्रतिविम्बित होना चाहिए। जीबन की बास्तविकता से दूर को 
2क, नाटक नहीं | हम नाटक में बंदी देस्ले जो जीवन म॑ प्रतिदिन दिखल्ााई पड़ता 

है | वेशभूषा ही वास्तविक न हो बरन्‌ शब्द ओर संबाद भी वास्तविक हों। यदि प्रेम 
करने में हप गद्य का प्रयोग करते हैँ तो क्यों वादक में पद्म प्रयुक्त हो ? यदि क्रोब में 

भर हम झुकते-रुकते गध में शअ्रपने भावों को व्यत्त करते हं या धारा प्रवाह फटकार 
सुनाते हैं तो क्यों हम नाठक में पद्म में क्रोध के माव व्यक्त करें ! प्रिया के विरह में 
नायक रोकर कुछ अस्पष्ठ और टूठे-फूटे शब्द कहे तो क्यों जबरदस्ती उमके भुख में 
एक सुन्दर कविता या मार्मिक गीत मरा जाव ! यह वास्तविकता से दूर है। अतः 
यह बास्तविक अनुकरण नहीं। अनुकरण का अ्र्थ है, हूवहू चित्र | जैसे फोट् में सुस्त 

का घाव भी उतर आता है, टेढ़ी नाक सीधी नहीं हो जाती, उसी प्रकार नाग्क में 
जीवन के फ़ोट्ट वाले चित्र खींचे जायेँ | यही है अनुकरण | ः 

क्िल्तु क्यों बास्तव में जीवन का सच्चा असुकरण शरज्मञ्ज पर उपस्थित किया 
जा सकता है ! क्या माटक में वे ही शब्द पत्नी-पति के मुख से कहलायें जा सकते हैं... 

जिन्‍्हें वे कामुकता के अतिरेक मे .बक जाते हैं? क्‍या दो शौतें मिन शब्दों भ॑ गाली 
देकर झगड़ती हैं, उनको दूबहू' नाटक में लिखा जा सकता है ! बया नाथककार काग्रज 
पंलिल लिये #त गति गे लि/बने हेटेगा ? दकानदार जिन शब्दों से भाहइक को पँशाता ' 
है क्या वेही शब्द माइवः भें था सकते बया एक. आमने बोला लिए खिचड़ी 

कह ह सदुक्त रंप्र के मश्ञ प्र चोनी 

गपाओं मभे शठे बास बह रहे हू कया * 
भाषा का प्रयोग ऋरदा 

आग! अरधा भारतीय हे; 

वाच्फरकाीर उत्त संगत उस र| ॥य अपगाचगा ? 

श्छ् 
जि 
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पपष्ठ है. न ऐसा हो सकता है, ने बास्छुनीय है। बह अमंशव है कि ठीक-्टीक 
शब्दों का नाटककार याद करते या लिखले जब तक कि वह टेवरिकार्टर या शब्द-आरइक- 
यम्त्र साथ-साथ लिये न घृमे | फिर यद्द बांछनीय मी नहीं है। यदि नाटककार दो मंगिनों 

की लड़ाई उन्हीं के शब्दों में पेश करेगा तो कौन उस पुम्तक को पढ़ेगा, कोन उनसे .६ 
रस लेगा ? यदि नाटककार दो मित्रों की गाली-गलीज भरी मरती की बान-चौत, 
जिसमे साले, उल्लू, अहमक; गधे का वहुत बाज्ञार खुला हे, नाटक में देने लगेगा 
तो भांड की भड्ती ही दागी, कला दूर से नमस्कार कर लेगी । 

बास्तव में नाठककार वाश्तबिक अनुकृति न देकर कलास्मक अनुकृति देता है | 
बह फोट न खींचकर चित्र सजाता है| वह जैसे के तेसे शब्द या दृश्य न देकर ऐसे देता 
है जा जीवन के अनुरूप दिखलाई देते हैं। वास्तव में अनुक्ृति का अथ अनुरूपता 

है | हम नाटक में जीवन की नग्न बास्तविकता नहीं चाहते, जीवन ऐसा हो सकता हे 

या रिसा सम्माव्य है, इसकी आशा करने हैं। नाटक का क्रपक संसार में भी ऐसा हैं 
/ इसकी आशा नहीं रखनी चाहिये | हम अधिक से अधिक यही कहेंगे, पक ऐसे 

ही होते हैँ था हो सकते है | नाटककार अपनी कला के साँचे मे ढाल कर बस्तुओं, 

पात्रों श्रीर शब्दों को हमारे सामने लाता हे | कला का अर्थ है, कल्पना या प्रतिमा, 
जो अभ्यास साध्य है | 

नाटककार अपनी कल्पना का प्रयोग कर पात्रों को सँवारता हैं। लनके शब्दों 
में लेज या सरसता भरता है | बह यह कार्य ऐसी निपुणता से करता है कि वह जीवन 

में सम्भाव्य प्रतीत हो | यदि किसी पात्र को देख दर्शोक ने कह दिया, यह तो झमाधारणा 

है, जीवन में ऐसा नहीं होता । वहाँ ही नाइकआर की सफलता पिसल पड़ती है | 
जमे जीवन के अनुरूप आकार और प्रकार देने पड़ते हैं, परन्तु वे. जीवन की हूबहू 
तस्वीरें नहीं हैं| नाटककार जीवन के निर्जीव शब्दों ओर चित्रों को ले श्रपनी हृदय 

की चित्रशाला में ते जाकर उन्हें गैगता है, आवश्यकता हुई तो काअ-छांद करता है | 
मादक से ये सजीब चित्र ही अनुकृति' हैं | 

भारतीय मनीपियों ने आरम्म से ही इस पर बल दिया है | अतः कोरा बेथार्श 
जीवन नाटकों में होना नाहिए, इसकों लेकर बाक युद्ध नहीं हुआ। नाट्य-शाम््रकार 

अवस्था की अनुक्ति को, नाट्य कहता है। दश रूपककार का भी यही मत है। 
साहित्य दर्पणकार इसी बात को दूसरे शब्दों में कहता है “मव्ेदमिनयोट्यस्थानुकार/! 

बस्था शब्द पर जोर है | इसमे स्पष्ठ है कि नंठ शाम का अनुकरण नहीं करता है, 

उसकी भिन्न-मिन्न अवस्थाओं का अतुकरण करता है.) अवस्था सापेन्ष होगी, गिरपेज्न . 

हि | दुष्बन्त बिरही है तो यह बिरह झकेला नहीं हो सकता, किसी के सम्बन्ध से 
होगा | अवस्था का सम्बन्ध हृदय से अधिक है। नाटक में इसी कारण इसका, महत्व 
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है | नाट्यशास्त्र अन्यत्र कहता है नाट्य भायानुकीतेनम” (१,१०४)। भावों का 

अनुकीर्तन नाट्य है | वास्तव म॑ यह अधिक व्याख्यात्मक परिभाषा है। नाग्ककार 
बास्तबिक जीवित नग्ननारियों के भावों का कीर्तन करता है। भावों से ही अवस्थाएँ 

» ।वा होती हैं | हृदय जैसा चलाता है, मन॒ष्य चलता है। अतः भाव का, जिसका 
. बाह्मरूप अवस्था है, अपने शब्दों में कथन ही. नाट्य है | यहां स्पष्ट है कि नाटककार 
अपना व्यक्तित्व भरता है, अपने शब्दों मे भाव का गाता है । 

रूपक की परिभाषा से यह ओर मी स्पष्ट हो! जाता है | संश्कृत भे रूपक शब्द 

सभी प्रकार के नाठकों के लिय प्रचलित था | हिन्दी म॑ रूपक के स्थान को भाटक से 
ले लिया हैं| रूपक॑ तत्समारोपाद्‌ (दशरूपक)। तह पारोपातु रूपकम्‌ (सा० दर्पण) 

आारोपण के कारण ही इसे रूपक कहते हैं| इसका स्पष्ट अर्थ हैं कि नाटककार की 
दृष्टि भें नाथ्क खलने वाले पात्र प्रधानता लिये हुये हैं। बह राम का वास्तविक जीवन 
देता है | परत्त वास्तविकता इतनो ही है कि जैसा नट कारये कर रहा है, राम भी ऐसे 
ही थे । नंद रवर्य राम नहीं, वह राम के समान दिखलाई देता है | इसी पकार जो कुछ 

नाटककार देता है बह जीनव के समान या अनुरूष है, हबहू जीवन नहीं। अतः 
अनुकृति का अर्थ भारतवर्ष में सदा अनुरूपता! के अर्थ म॑ लिया गया है, कोरी नग्न 

बास्तविकता के अर्थ में नहीं। 

छातः नाटककार को ध्यान रखना पड़ेगा कि कलात्मक जीवन दे, म कि प्रतिदिन 
का बह जीवन जिएसे हम ऊबे ब्रेठे हैं, एक मामसिक व्यथा सँभाले $ठे हैं। इस 
दृष्टि से देखने पर नाठकों में कविता, गीत, कह्पना और विघारों का महत्व 

प्रतिपादित होगा | ह ्् 



हिन्दी का नाटक साहित्य 
बज-भाषा नाटक युग (१६१००१८४० ) 

हिन्दी नाटकों की प्रथम शह्नला ब्रजभापा नाठक हैं। ब्रजमापा नाटक दो प्रकार 
के हैं (१) मौलिक और (२) अ्रनृदित | मौलिक नाठकों में सबसे पहिला हैं, प्राणचन्द 

त्रीहान झत रामायण मद्ानाठक! (१६२१०६०) | यह गोस्वामी तुलसोदासजी के 'राम- 

चरितमानस” की शैली पर लिखा हुआ काव्प-नाटक है | इसमें गद्य नाम मात्र को भी 
नहीं है | प्राणचन्द पर तलती का प्रभाव स्पष्ट हे। रापायण महानाठका के राम 
सगवान हैं। सेतुबंध वर्णन, लंका दहन, विभीषण का राम की शरण में आना, इत्यादि 
सैकड़ों स्थल तुलसी का ऋषण स्वीकार करते है| इस युग का दूसरा मौलिक नाठक है, 
ललछीराम कृत 'करुणामरण' नाटक (१६४७६०) | एसा प्रतीत होता है कि इस नाठक 
को बढ़ी ज्ोक-प्रियता प्राम हुई थी, क्योंकि इस नाटक की श्नेक प्रतिलिपियाँ प्राप्त 
होती हैं| अ्रकेले काशी नागरी प्रचारिणी सभा पुस्तकालय में ही इसके ५ हस्तलेश 
सुरक्षित ६ । 'सरखती भंडारा उदयपुर में भी ४ हस्तलेख रखे हैं। यह नाटक ग्वला 

भी गया था, इसके भी प्रमाण प्रात होते हैं | स्थय॑ नाटककार कहता है' कि इस नाटक 
का अभिनय हुआ था |) पहाड़ी शैलों मे इस नाटक के दृश्यों से सम्बन्धित १७ चित्र 

प्राप्त हुये हैं ।* ये चित्र, नाटक के चित्रामिनय के लिए बनाए गए थे, ऐसा अनुमान 
होता है। उस काल का यह वहड़ा ही सरस ओर प्राढ्द नाटक हैं जिसमे समोविशान, 
एबं अन्तद्र नह के आधार पर गोपियाँ, सत्यभामा, राधा शरीर यशोदा का चरित्र, चित्रित 
किया गया है | कथा का केन्द्र है सूर्यश्रहण के अवसर पर प्रभास त्ेत्र मे क्षृष्ण 
एवं अजवा[सियों का मिल्लन । 

लच्छीरामकझ्त 'कस्णाभण्ण? के करण प्रसंगों स॒ प्रभावित हो राम के जीवन 
को लेकर उदय कवि ने 'रामकश्णाकर! नाटक (श्प्पछज् से पूर्व) लिखा | इसमें लचद्धमणु 

का आज अल लैजल ता नली अओजओ 3 अओनन+ ७ #ी |. २५५४%-+०फलल्मलम, अनाे “०-० -+>« 

१० लछीराम मांटक कियो, दोनों गुनिन पढ़ाय । 

शेष रेप नतंन निपुन, लगे न॒ट निस बाय ।। 
सुदद गंडली जोरि तदों, क्रीसी बच्चे समाज । 

च्योशों क७ कविता में सुप साज ॥ ' 
॥ रमक्ृषणुद्रास, आवण २००५ में भी गोपाल कृष्ण का लेख 
4.!?। 
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मूठ की कथा है | ५६ छुन्दों का यह एक लघु माठक है | नाटक के संवाद बड़े तरस, 
सरल ओर मामिक हैं | बजमापा-नाठक-काल का चौथा महत्वपूर्ण साटक आनन्द 
खुनन्दन! है जा रीवां नरेश महाराज विश्वनाथ सिंह जी द्वारा रचित है (१६ वीं 

, शताब्दी) । आचार प्रवर प॑० रामचन्द्र शुक्ल ने इस नाटक को हिन्दी का प्रथम नाटक 
माना है । इसमें अजभापावगद्य का भी प्रयाग हुआ है। थह नाटक विचित्रताओं से 

भरा है । (१) नाथ्ककार राज्यतिलक के समय अरबी और अंग्रजी के गीत गवाता है 
(२) पात्रों के नाम विचित्र हैं, जेस--डीलथराधर ( लक्ष्मण का नाम ), त्रेतामल्‍्ल 
( हनुमान का नाम ), डहड॒हजगकारी ( भरत का नाम ) (३) राम के राज्यतिलक के 
समय अप्सराएँ पूरा नायिका-भेद कह डालती हैं। (४) रंग संकेत संस्कृत में हूं। 

सदय कवि कृत हनुमान नाठका, नागर कृत 'सिमासार नाटक), सहाराज 
रखुराज सिंह कृत परमप्रवोध विधुनाटक', व्यास पुत्र कबि देव कृत देव माया प्रपंच 

नाटक! इस काल के अन्य मोलिक नाठक हैं, किन्तु इस काल में प्रधानता है अ्रनूदित 
नाटकों को | यह बात ध्यान में रखन की है कि दो तीन को छोड़कर शेप सब नाटक 

छायानुवाद हैं, पूर्ण अनुवाद नहीं । अनूदित नाथकों में प्रवोध चन्द्रोदब” के सबसे 
अधिक (दस) अनुवाद हुये, महाराज यशबवन्त सिंह कृत (१६२६ सेश६७८ ई०) प्रवेश 

अन्द्रोद्य” सबसे पहिला अनुवाद है | अन्य अनुवाद ह--श्रनाथदास का ४६४६ ई० 
का, सुरतिमिश्न का १७४३ इे० का, घजवासी दास का १७६० ६० का, कर्वियर आनन्द 

का १७८३ ई० का, गुलाब सिंह का १५८९ का, नानकदास का १७८९ ई० का, पोंकृत्त 

मिश्र का १७६६ ह० का एबं हरिबत्लभ का अठारहवी शताब्दी का। जन अनन्य 

कृत एक अनुवाद की भी चर्चा मिलती है | 
ह॒ 

शकुन्तज्ञा नाटक के दो अनुवाद हुए | एक नेबाज कबि ने (१६८० ई० में 

किया और दूसरा धोंकल मिश्र ने (१७६६ ६०) । 'हलुमत्नाटक' के तीन अनुवाद 

प्राप्त होते है| हृदयराम का १६३१३ ६० का, मजुकाय का ६८३६३ *२० का ओर 

जगजीवन का | भवभूति के 'मालती माधव! का अनुवाद माधव विनोद नाम से 

सोमनाथ ने १०७५२ ई० में किथा। जैन कवि बनारसी दास कृत समखासार नाठक! 

(१६३६ ६०) भी कुन्द कुन्दाचार्य के 'समय पाहुड” प्रत्थ का अनुवाद ही है | बास्तव, 

में यह नाठक है ही नहीं। प्रमय पाहुड गझनन्‍्ध को ठीकाकार अमृतचन्द जी ने नाटक 

रूप में देखा और उसकी व्याख्या .नाठक रूप में की। उन्होंने जीव इत्यादि को 
प्रात सानकर अपनी उ्याज्या दी। इस प्रकार उनकी टीका से साठक रूप लिया ओर 

गया गसबटाद नाटक! | कविबर अनारसीदास जी ने नाम मो सन 

लि की क्षाननत; चिकाशं, 5 

झउ्फा दाम हा 

नीदिद: भहगा| : 

झइगयाद का! निकाल दाता 
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भारतेरछु थुग (१०४५०-१६०० ) 

बाॉ० भारतन्दु हरिश्चन्द्र जी का जन्म सन्‌ १८४४० ४० मे इुआ। उनन्‍्क 

प्रथम नाटक श्८६७-६८ में निकला | श्यं४० श्र १८६७ ई० के मध्य एक ओर ते 

ब्रजमाषा के पद्म थवान नाटकों की परम्पाा चलती रही ओर दूसरी ओर खड़ी बोल 
नाटकों का प्रवेश हुआ । भारतेस्दु एवं भारतेन्तु युगीन अन्य नाटककारों के नाटक 

पर इन दोनों बागओं का प्रभाव स्पष्टयया दिखलाई पढ़ता है। उदू प्रधान खर्ड 

बोली का पहिला नाइक सैयद आशा हसन अ्मानत द्वारा लिखित इन्द्र सभा! है 

जो ध्थप३ ई० में बना था| यह साटक बजमापा नाटकों के समान पद्म बढ है. और 
रासलीला एवं म्वांग जेसी जन नादग शैलियों के अनुकरण पर लिखा दुआ है। 
इस नाटक में दूं” शब्दों एवं उ्द छुन्दों को प्रधानता मिली हैं, यद्यपि हिन्दी शब्द 
ओर दिन्दी गीतों का भी खुलकर प्रयोग हुआ है । इस नाटक ने शीघ्र ही बड़ी लोक- 

प्रियता पाई और इसका अभिनय स्थान-स्थान पर हुआ । इन्द्रसभा की नाट्य शीर्ल 
पर ही थागे थियेट्रीकल नाटक लिखे गए,। यही नहीं, इन्द्र सभा' से आकर्षित 

होकर बहुतों ने इन्ह्रसभा नाटक लिख । भारतनेंखु जी ने इस प्रकार के नादकी के 
खिलली उड़ाने के लिए “बन्दर सभा”? का निर्मागा किया था। यह भी इन्द्र सभा 

नाठकों की लोक-प्रियता का एक प्रमाण है | 

भारतेखु जी के पिता बआ० गिरिधरदास जी ने श््प७ ई० में 'नहुपा नामक 
नाटक बजभापषा मं लिखा | यह झजभाषा नाठका की परम्पण का नाथक है। ब्रजमाप। 

नाटकों के समान इसमे प्रबंध काव्याव्मक शैली है जिसमे काबे ख्र॑ मंच पर उपस्थित 
हं। गद्यात्मक अंश बहुत थोड़े हैं। भारतेन्दु जी ने इस नाठक की बड़ी प्रशंसा को 
ओर इससे पेरणा भी पाई। सम्‌ श्दद६३ ई० मे राजा लक्ष्मणसिह ने महक 

कालिदास के विश्वप्रसिद्ध नायक अभिन्नान शाकुन्तलम का अनुवाद खड़ी बोली 

गद्य में किया | कुछ वर्षों बाद राजासाहब ने इसी अनूदित माठक का संशोधित 
प गधनपद्म मिश्रित निकाला जो आज तक हिन्दी जगत्‌ में प्रसिद्धि पाए है । 

सन्‌ श्य६४ ई० में गणेश कवि में बजभापा पद्ममें 'प्रदयुम्न बिजय! नामक नाटक लिखा ' 
यह नाटक ब्रजमाणा नाटकों की वरम्पता का एक प्रमुख नाटक है और नाट्य शाद्ध 
के नियमों के अनुसार निर्मित हुआ हँ। भारतेन्दु जी नें इसी माठक को “प्रभावती' 
कहा है। इसी समय गणेश कवि ने हिन्दी का सबस पहिला नाव्यशामस्त्र “दश रूपक!' 

प्रजभाषां में लिखा | यह लक्षण ग्रंथ दशरूपक, साहित्यदर्षण और भरतमनि ऊः 

नाव्बशासत्र के आधार पर लिखा गया है । 
'3सकन्‍नननीश कि जन न ओम न न ननननन्‍ चलकर नल. 

१५ भारतेखु ग्रंथावली पृहिला भाग (सम्पादक बा० जजरत्नदास) ५७ ७५३ 
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भारतेन्दु जी ने अनूदित नाटकों को लेकर हिन्दी नाटक जगत में प्रवेश 
किया | 'र्तावली' उनका पहिला अनूदित नाटक है जा श्य६७-६८ का लिखा हश्ना 

है। यह संस्कृत संसार में प्रसिद्ध महाकवि हर्ष कृत र्नावली नाटिका का अनवाद हैं। 
भारतेन्दु जी के अनुवाद में प्रस्तावना ओर विप्कंमक मात्र है | १८६८ ई० में मारतेन्दु 

ज़ी ने 'बिद्यामुन्दर नाटक की रचना की। भारतन्दु जी इसे बतीखमभोहन ठाकुर के 

नांठक के आधार पर रखा हुआ बताते हैं। सन्‌ श्यू७२ ई० में भारतेन्दुजी का संस्कृत 
प्रबाध चन्द्रोदय नाटक के तीसर अंक का अनुवाद प्रोखणड विडग्वना! नाभ से 
छुपा | १८७३ में भारतेन्दुजी ने प्रथम मालिक प्रहसन बिदिकी हिंसा हिंसा न भवतिः 
हिन्दी माँ को मेंट किया। इसमें लेखक ने मांसाहारियों की खिल्ली उड़ाई है और 
वेष्णवों को ऊँचा स्थान दिया है क्‍योंकि वे मांस नहीं खाते हैं। इसी वर्ष उन्होंते 
कांचन कवि कृत संस्कृत के व्यायोग 'धर्नंजय बिजयः का अनुवाद प्रकाशित किया । 
१८७४ ई० में मारतेलु जी ने 'प्रेम बागिनी? नामक मौलिक नाटिका के चार गर्माक 
प्रकाशित किए.। इन चार गर्भाक्लों को देखकर यह अनुमान लगाना कठिन है कि 
यह नाटिका, चन्द्रावल्ी नाटिका के समान शास्त्रीय नियमों के आधार पर लिखी 
नाठिका होती अथवा नाटककार एक छोटा सा नाठक लिखकर उसे नाटिका नाम 
देने जा रहा था क्योंकि छोटे नाटकों को नाटिका कहने की रीति उस काल में थी। 
प्राप्त चारों गर्भाड़ीं में शल्ललित कथा नहीं है । १८७५ ई० के श्रन्‍्त में मारतेन्दुबाबू 
ने सत्य दरिश्चन्द्र” नाम का एक झअस्यम्त धढ़ और प्रांजल नाटक हिन्दी को दिया। 
यह नाटक यद्रपि संस्कृत के 'चएड कौशिक” को सामने रखकर लिखा गया था 
किन्तू बन गया है मौंलिक जैसा | इसी वर्ष उन्होंने संस्कृत के प्रसिद्ध राजनीतिक 

भाठक मुद्रा-राज्सा का बड़ा ही सफल अनुवाद प्रकाशित कराया। भारतेन्दु काल 

के दो प्रैढ़्तम अनुवाद हैं--राजा लक्मगसिह का शाकुल्तलम, का अनुवाद और 
भारतेन्यु जी कृत मुद्रा-राज्षस का अनुवाद | 

इस समय तक भारतलेंन्डुजी संस्कृत नाटकों के अनुवाद लेकर शामतने आए थे 

अथवा मोलिफ नाथक | (्ण६ ई० में भारतेन्दु जी से कविशाज शेखर कृत कपूर 

मम्जरी! नामक सद्क का ग्राकन से अनुवाद किया | अनुवाद में भारतन्वु जी ने अपने | 
छुन्दों के अतिरिक्त रीतिकालीन कवियों के कुछ छुन्दों को भी स्थान दिया है| इसी 

वर्ष बाबू साहब ने विषस्य, विधमोषध्मा मामक एक मॉलिक भाग की स्चन। की। 
यह भाण मंस्बन गाश््यशामत्र के लक्षणों - के अगसार लिगया गया है और एक 
राजनीतिक नाटक है। इसी सा भारतस्दृजी थे आपगी!शनिक गाटिका विस्तातनी! 
लिखी | हम सस्की सहिशशास्र पी यरसीरों पर बहुत गद्दी) सरा 

पं >-0 अप पर पक हज 
। « आअश्यन्श शात मिखा है शाश सच 5 पराल्ट्टू श का का . साटिका थी! 
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यह बहुत प्रिय थी । नाटिका में भारतेनुजी ने अपना हृदय खोलकर रख दिया है। 
इसी वर्ष भारतेख्ुजी का दूसरा प्रसिद्ध राजनीतिक नाठक 'भारत दुर्दशा? प्रकाशित 
हुआ । यह पश्चिप्ती शैली समस्वित हुःखान्त नाठक है और भारतत्डठु जी के 

राजनीतिक एबं सायाजिक विचारों पर मरपूर प्रकाश डालता है। ८७७ ई०» में 
बंगला से अनृदित भारत जननीः नामक नाटक प्रकाशित हुआ। भारतेंलु जी 

स्वीकार करने हैं कि इसे उनके एक मिन्र ने बैँगला से अनृदित फ़िया था और 

उन्होंने संशोधित कर प्रकाशित किया | 

ध्दूलू० इ० में मारतन्ु जी ने अपने ऐतिहासिक नाटक नील देवी” को 

प्रकाशित कराया | यद्द नाटक पश्चिमी शैली पर निमित हुआ था और मारतन्दु जी 
ने इसे गीति रूपक बताया है । इसी वर्ष विश्व-प्रसिद्ध मह्मन नाटककार शेक्सपियर 

के मर्चन्ट आफ़ वेनिस! का अनुवाद 'ुर्लभवन्धुः नाम से प्रकाशित हुशा । इससे 
भारतेन्दुजी ने अँग्रेजी नामों का गारतीयकरण' किया है। मर्चेन्द आफ बेनिस 
अन्टैनियो, वसेनियो, पोशिया ओर शाइलाक ने क्रमशः अनन्त, बसंत, पुरश्री ओर 
शैलाक्ष नाम पा लिया है। भारतेखु जी की इस अनुवाद शैली को तत्कालीन 
अनक अनुबादकों ने अपनाया ओर अंग्रेजी नामों का सारतीयकरणा किया | 
ध्यप्प/ है० में सारनेखु जी का अन्चर नगरी' नामक प्रहसन सामने आया जिसमें 

बड़े मार्मिक व्यंग्य भरे पड़े हैं। सन्‌ श््प्प३ ई० में भारतेखुजी ने 'सती प्रताप! नामक 
एक पीशणिक भाटक लिगा किन्तु बह पूर्ण ने हो पाया। इसी वर्ष उन्होंने नाटक 
नामक एक छोटा-सा तक्षगा-मंथ लिखा जो हिन्दी का दूसरा लक्षण ग्रंथ है। 

इसमे मारतेन्दु जी ने नाय्यशात््र संबंधी श्रपता दृष्टिकोण बड़ी निर्भवता से प्रकट 
किया है। 

हिन्दी न|थक जगत पर भारतेन्चु जी का बहुत बढ़ा ऋण है | क्जमाषा नाटकों 
की जन नोथटक धारणा को आधुनिक नाटकों की ओर उन्होंने ही मोड़ा | पलतः वे आधु- 
निक हिन्दी नावक के जन्मदाता माने जाते हैं। भारतेन्दु जी ने मोलिक एवं अनूदित 
नाटकों का निमाणु करके एवं एक लक्षण गन्थ लिखकर नाटककारों को मार्ग दिखाया 
है। उनके नाटक, वास्तव में नाटक हैं क्योंकि वे अभिलेय हैं एवं अ्रधिकांश नाटकों 
का अभिनय उनके सामने ही हो गया था। उनका नाटकीय दृष्टिकोण भी संकुचित 
न था | एक ओर उन्‍होंने संस्कृत नाटकों का अनुगगन किया तो दूसरी ओर आधुनिक 
हृष्टिकोश को भी सोत्साह अपनाया । राजनीतिक, साम्राजिक, ऐतिदासिक, पौराणिक, 

' धामिक और प्रेम-नाट्कों का निर्माण कर उन्होंने! तत्कालीन एवं भावी सभी नाटके 
धाराह्ों के सामने उदाहरण रखे | साथ ही संख्कृत, बंगला और अंग्रेजी नाटकों से 
अनुबाद करके अनुवाद दिशा की ओर भी संक्रेत किया. संस्कृत नाइय शैली-पेर 
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नाटिका और भाश लिखे तो पश्चिती शी पर दुःखान्त निहासिक मादक मील देखी 
का नि्राण किया ) सत्य और कविता प्रवान लास्य-्झपक्ष मारत-हुर्दशा! को जन 
साक्ष्य रोली पर रा एवं अंधेर नगरी! से प्रहसन को नवीसता की ओर शोड़ा | इस 
प्रकार भारतेचु जी ते यारों ओर का पव दिलगाबा। मारते कार्तीम एवं बाद के 
अन्य नाटककारों ने भारतेन्दू जी के संकेतों एवं निर्देशों को माना श्रीर नाटक-निर्माण 
दिशा में कदम बढ़ाया | 

भारतन्दु. युगीन नाठककारों में लाला श्री निबरामदास जो का साय सके 
पहल झाता है | इसका कारण हे उनका उस काल का अत्यन्त लोक प्रिय नाटक 'रखु- 
धीर प्रेम मोहिनी! | इस नाटक का स्थान-स्थान पर अभिनय हुआ ओर दर्शक भीगे 
नयथमों से घर लीट | लाला जी के अन्य गांठक हैं--संबगिता-स्वरंबर, प्रहलाद-बरित 
और तपासंबरण, जो साधारण नाटक हं। इस युग के दूसोे प्रमुख नाटककार हे 
बाबू राधा कृणा दास जा गारतंन्दू जी के फूफरे थाई थे | इनके दो ऐतिहासिक नाटको-- 

महारानी पश्मावती आर महाराणा प्रतापसिह--ने लोक चन्‍च। पाई थी। 'दृःखिनी वाला! 
नामक एक जब रूपक भी बाबु शावा कृषणुदास जी ने रखा जा एक झआत्यत्त मावाण्ा 
नाटक है। बाबू गना क्रप्ण दास जी के वरग्मालापः' को माटक नहीं मानना चाहिए | 

एक विम्यृत संबाद मात्र | पं० देवकी गम्दन निबारी ने कई नाठक लिखे। 

मका प्रहसन 'जयनारखिह! प्रसिक्ष हशा। इस प्रहसन गे अंबविश्यासों पर कुठारा- 

घात किया गया है | सक़पणी दरणु/ इनका एक अच्छा नाटक है जिससे पीराशिक बाता- 

बरणु के बीच नवीन परिस्थितियों को स्थान दिया गया है। यह नाटक शाप््रीय कसोटी 

पर नीचा नहीं उतरता | सीता हरणु' साठक से नाटककार ने बीड्िकता को प्रश्रव दिया 

है और पोरागिकता का नवीन हीदि से देखा है। बानर, गद्ध, जयेते--यें सब मनुष्य 
है, पशु पद्षी नहीं | यह नाटक गद्योत्मक है। इसमें राबश, शक्तुम-मेमन्क्ति का 

सारक है | स्त्री के अधिकारों पर शाप ओर सीता बातें करते हैं। भारती दरण! 

इनका एक झम्य प्रतीकाधयक राजनीतिक साटक है जो 'मारत दुर्दशा' की शैली पर 
लिखा गया है। गो-रज्ञा की समस्या को लेकर तिवारी जी ने दो नाइक लिखे जिनके 

नाम हैं--मोरज्ञण मादक ओर गो वध निेध नाटक | , पढिले नॉट्क में कोई स्त्री 

पात्र सहों है| थे दोनों अत्यन्त साधारण नाटक हैं। वेश्यान्प्रदमन एक झसफल प्रहसन 

है जो हाग्य अत्यादन नहीं कर पता । एक एक के तीन तीम! नामक लघु रूपक में 

नाटककार श्ट७ह६ में ग्राम्य समस्या को जठा कर कजें में टूवे किसानों की बुस्वस्था . 

दिखाता है। बैल है 2के का! नामक प्रहसन में ठगी की होश चित्रित है। सत्दोन्सन 
एज किस बब! इसके हो अन्य पीयणिक गाटक बतास जाए दें । 

४०५ बालकृण गदट्ट का नाम भी इस युग के रहसकाएं के गशवा में. बहुत 

है 
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ऊपर हैं। दमगंती स्ववंबण इनका एक सुन्दर नाटक है। 'शिक्षादान! एक संकीर्ण 
प्रहसन है जिसमे शिक्षा देने के साथ-साथ द्वास्य की उत्छृश बराजना की गई है 

वेशु-संहार और बृदनला, इनके पीराणिक नाटक हैं जो प्रकाशित ही चुके 
हैं। जैसा काम वैसा परिणाम? मामक लघु रूपक मी प्रकाशित हो चुका है| 

अन्य कई मोलिक एवं अनूदित नाठक इनके बताए जाते हैं जो अभी तक प्रकाशित 

नहीं हुए हैं। ला० शाल्लिग्राम वैश्व ने मी कई नाठकों की रचना की। 
इनका अभिमन्यु! पश्चिमी शैली का सफल दुःखान्त नाठक है। पुर विक्रम! एक 

चरित्र प्रधान ऐतिहासिक नाटक है. जिसमें पुरे की वीरता पर तीछुण प्रकाश डाला 
गया है। लाला श्रीनिबासदासजी के दुःबान्त नाठक रणवीर प्रेष सोहिनी! के 
अनुकरण पर लाला शालिग्राम बेंश्य ने 'लावग्यबती सुदर्शन! नाटक रचा। मोरध्यज! 

इनका पौराणिक नाटक है। 'माधवानल काम कन्दल्ला! दस अंकों का महानाठक है 

जो पढ़ने के लिए, लिखा गया प्रतीत होता है। “अर्जुन मद मर्दन” इनका एक और 
पीराणिक नाटक है | काशीनाथ खन्नी भी इस युग के एक महत्वपूर्ण नाटककार है। 
खन्नीजी हिन्दी के प्रथम एकांकीकार हैं ओर हिन्दी का प्रथम एकांकी है गुलौर की 
शानी! जो पश्चिमी एकांकों के प्रायः सभी लक्षणों से सम्पन्न है। खन्नीजी का दूसरा 
एकांकी है सिंधु देश की राजकुमारियों? जो पूर्व कथित एकांकी के बाद ही स्थान 
पाएगा बद्यपि लिखा गया था उसी संम्बत्‌ में | खन्नीजी के अन्य लघु रूपक है--- 
लबजी का स्वप्न, आम पाठशाला, निशक्षष्ट नोकरी और बाल विधवा संताप नाठक। 
खन्नीजी ने अपना ध्यान एकांकियों ओर लबु रूपकों पर ही केन्द्रित रकला | राजा 

खंगवहादुर मल्स ने सी कई नाटक लिखे जो साधारण कोटि के हैं| इनके नाम हैं-- 
रतिकुसुपरायुध नाटक, कह्य बेक्ष नांठक, सारत ललना, महारास, मारत आरत | 
प॑० प्रताप नारायण मिश्र ने भारतेल्दुजी के नाटक भारत दुर्दश”? के अनुकरण पर 
अपना भारत दुर्दशा! नावक रवा। इनका दूसरा नाथ्क 'कलि कीतुक रूपक! एक 

आहुलाबिदीन निम्न कोर्टि का नाटक है जिसमे अश्लीलता भरी पड़ी है। हटीहमीर' 

एक अच्छा नाटक कहा जा सकता हैं। गोस्ता के पश्ण को लेकर उन्‍होंने गो संकट! 
नामक एक साधारण प्रचार-नाटक लिखा। इनका संगीत शाकुन्तल' एक जन नाटक 
है जो स्वांग शैली पर लिखा गया है| प॑७० आंधिकादत व्यास ने भी कई नाटकों का 

निर्माण किया | मारनेन्दुजी के मारत दुर्दशा नाठक को सामने स्थापित कर इन्होंगे 
भारत मीमाग्य' नामक नाटक की रचना की | इस नाटक में १८५७ ई० के भारतीय 

बिद्रीह को गदर या विद्रोह बताया गया है और अंग्रेजी शासन की बड़ी प्रशंसा 
की गई द्वै। मारतेन्दु जी. ने नाटिका लिखी तो व्याम जी ने भी एक नाथिका 
लिखी, जिसका नाम है. ललिता'। इन्होंने गोसंकटः माथ्क में गो रक्षा की 

 सम्रस्या को उठाय्रा। संस्कृत के विशी संहारः का इन्होंने अनुवाद भी किया । 
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'मन की उमंग! नामक एक और नाठक इसका बताया जाता है । प॑० वदरी 
नारायण चौधरी “ग्रेमबन! ने भारतेन्दुजी के भारत दुर्दशा! नाठक के अनुकर्ण पर 
अम्विकादत्त व्यास के समान भारत सौभाग्य” नाठक लिखा जिसमें श्रंग्रेजी राज्य की 

/ शंसा की गई है| १८३७ ई० के विद्रोह को विद्रोह या गदर की संज्ञा देते हुए मदद 
भी बताया गया है कि इसमें अनेक देश भक्त भी सम्पिल्षित थे। वबारांगना रहस्य! 
इनका एक शअ्रपूर्ण नाटक है | पं० राधाचरण गोस्वामी का सती चन्द्रावली! नाटक 

एक दुःखान्‍्त रचना है जिसमे मुस्लिम शासकों की विलासिता ओर करता का भंडा 
फोड़ किया गया है | अ्रमरसिह राठौर, और श्रीदामा इनके साधारण नाठक हैं। इनके 
प्रहसन हं--बूढ़े मुह महासे, तवतम्ननवन गोसाईजी के अर्पण और भंग तरंग | इस 
युग के अन्य नाठककार ह--दामोदर शाल्री, ज्वालाप्रसाद मिश्र, अ्रमानसिह गोधथिया, 
जगन्नाथप्रसाद शर्मा, रत्मचन्द्र, तोताराम, बलदेवप्रसाद मिश्र, जवाहरलाल वेश, श्री 
पति लालीजी, बालमुकन्द परांडय, क्रिशोरीलाल गोस्वामी, रविदत शुक्ल, खिलावनलाल, 
गापालराम गहमरी, देवदत्त मिश्र, देवीप्रसाद शप्रा, जगतनारायण, खुबीरसिंह वर्मा, 
विजयानन्द त्रिपाठी, हरिश्रोषजी, वजरप्रसाद, केशवराम भट्ठ, उद्तिनारामण वकील, 

छुगनलाल कासलीवाल, नन्हेमल, दुर्गाप्साद मिश्र, लाला देवशज, बन्दोदीन दीक्षित, 
सन्‍्नूलाल गुप्त, मबदेव, मोहनलाल विषएुलाल पंड था । 

इस थुग में पौराणिक नाटकों की संख्या सबसे अधिक है क्योंकि वह आदर्श- 
बादी युग था। ऐतिहासिक नाठकों. में भी आदर्श पुरुष और ख्रियों को अधान स्थान 
मिला है | इस युग की विशेषता है कि नाटककार भूतकाल की श्रोर देंखते हुए भी 
अपने समय के प्रति बड़े जागरूक थे शरीर इसीलिए, उन्होंने सामाजिक नाठकों का 

निर्माण सोत्साह किया | ग्रेप नाटकों में मी नाटककारों की आदर्शवादिता देखी जा 
सकती है | इस युग में अनुवाद भी बहुतायत से हुए। अनुवादों में संस्कृत, बंगला 
ओर अ्रंग्रे जी को प्रधान स्थान मिला । जन नाथ्कों की परम्पणा भी तीत्र वेग से बहती 
रही, जिसके फलस्वरूप पारसी थियेट्रीकल नाठकों की धूम मच रही थी | 

प्रसाद युग (१६००-१६३२) 

भारतेन्दु जी के स्र्गरोहण' के तीन वर्ष बाद बाबू जयशंकर प्रसाद का जन्म 
'काशी नगरी में ही हुआ। हिन्दी के इन दोनों नाटककारों को जन्म देने का गौरव 
विश्वनाथ की वाणगसी को ही है| त/ख है कि प्रताद जी के बाद आधुनिक सुग भे 
2०७ ॥ ० 45 

किसी अन्य नाटफकर ने ऋशी की इस परनरा को शांगे नहीं चढ़ा । त्रिल प्रकार 
माब्लेन्दू जी ने अपने बात जोवन में ब्जसापा नाटकों, जन-गांठका और खड़ों बेस्नी 
के ग्य नाइक के प्रधाव का अपना कर अपनी दाख्य कला के उंवारा-स्जदो। उसी 
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प्रकार प्रसाद जी ने झपने नाठक निर्माण के वास्तविक काल ( १६१०-११ ) से पूर्व की 
साठकीय परिस्थितियों के पिया ओर पत्माया | ये नाटकीय परिस्थितियाँ बिशेष भोरबसय 

नर्थी | मासतन्दु जी की चलाई परम्परा साहित्यिक ज्लेत्र में ज्ञौण हा चली थी। परिणामतः 

प्रसाद जी से पूर्व न कोई महत्त्वपूर्ण नाटककार जनमा ओर न विशेष नाठकीय कृतियों 
१ को निर्माण ही हुआ। शग्तेस्दु सुग के नाटककार ही नाटकों की संख्या को बढ़ा 

रहे थे | हाँ, धिगट्रीकल भाठकों का चड़ा और था ओर वे अपने पृर्ण थरीवन-विकास 
से क्ूम उठे थे | प्रसाद जी के नाथ्क जञच्र में आ जाने के बाव भी थियेद्रीकल नाटक 
जनता को पूरे वेग से आकर्यित करने रहे | थिय्रद्धीकल नाइकों की बह बाश, प्रसाद 
युग की बिशेष और बलशाल्ा बारा है जा साहित्यिक नाइक परम्परा से भी अधिक विंकसित 

हुई । १६२० से लेकर १६२० तक थिय्रेद्रीक नाथकों के निर्माता समृह में हिन्दी 

की दृष्टि थे पै० राषइयाव कशाबाचक का नाम सबसे अधिक उल्लेखनीय है। इनके 

नाठकों मे अभिमन्यु से बड़! ख्याति पाई थी ओर जनता इसका अभिनय देखने के 

लिए टूट पड़ती थी | १० नारायण प्रयाद बेताव और स॒शी विनायक् प्रसाद तालिब के 

नाठकां में सरज हिन्द का प्रयोग है । मावव शुक्ल, आनन्द प्रसाद खतनत्री, दुग। प्रसाद 

गुम, शिवनारायग] गुप्त, रघुनन्दन प्रसाद शुकत हिन्दी के इसी शैज्ञी के नाटककार हैं। 
श्ागा मुहम्भद हश्न काशपीरी ने उबू के कई दर्जन नाटक विस एवं कुछू नाटक दिंग्दी 

का भी दिए । रौनक आर जुरीफ के नाटक उप के ही हैं, हाँ उनमे सरल हिंदी के शब्द 

भी प्रास होते है| विश्वम्भर सहाय व्याकुल के बुद्धदेव और जनेश्वरप्रसाद मायत् 
के मप्नाद लत्द गृप्णन को भी अभिनय में सान पिज्ला था। इस शैली के कुछ अन्य 
नायककार ह-॥ शी जावक, किशत चन्द्र जेबा, तुलसी दत्त शैदा, हरि कृष्ण जाहर 

इत्यादि | स्वाग मादकों का मी बड़ा जोर शा और हाथरस, कानपुर, रोहतक की स्थांग 

मंहलियाँ, नाप ओर घन बड़ोर रही थीं। परिणामतः अनेक स्वांग नाटकों की रचना 
हुई । रामलीला और रासलीला सम्बन्धी नादकों का प्रशयत बहुत कमर हुआ | 

प्रसाद जी का पहिला नाइक १६१०-११ म॑ निकला | तभी से प्रसाद थुग 

का बण्ततिक आरम्म होता है। १६००से १६१० तक ऐसा कोई नाथ्ककार हिंदी-मंच 

पर सहीं छाया जिसका नाभ तेकर बताया जा सके कि इससे अपना आअमसर स्थान 
बनाया है। है वैसे तो इस १० बर्ष के सप्रग् सं पत्नीसों नाठककारों ले अपनी लेगी 
को दोड़ातवा और पचारों नाइकों की रचना की।) इस काज् में संस्कृत, बंगला और 
निजी जि ततत++त+ त-+ > थम. +२.+००«««_+-+०७++०-+०------- 

१० ऑन्दस्णा लाल का अंजना सुख्री १६०१ एवं रत्न सरोज १६१० सूर्य भान का रूप बसंत 
: १8०१ । बलदेव प्रसाद मिश्र का नवीन तमस्विनी १६०२ एवं प्रभास मिलन १६०३ । महेंद्र लाथ 

' वो बुद्ध देव व्वरित्र १६०२ | गंगा गसाद गुप्त का बीर जय सल १६०३ । इदरिर प्रसाद जिंउजल' 

' का जया १६०३, राजसिंद १६०६, कामिती सदन १६०७। किशोरी छा गोस्वामी का सास्य . 
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अंग्रेजी नाटकों के अनुवाद भी बहुत से सामने आए। इतने पर भी भारतन्दु जी जोर 
प्रसाद जी के मध्य ऐसा कोई देदीप्यमान नज्नेत्र हिंदी आकाश में नहीं चमका 
जी विशेष प्रकाश देकर मार्ग को मोड़ता या थुग का निधाग करता। 

हिन्दी नाटक संसार म॑ प्रसादर्जी का आगमन एक ऐतिहासिक ब्मा हे 
जिससे हिन्दी गणडार में मृल्यवान रन्‍न ही नहीं श्राय बरन्‌ नाटकीय दृष्टि कोण में बढ़ा 
परिवर्तेन झा गया । प्रयाद जी ने तरह नाटकों का प्रभुयन किय्र* | प्रसाद जी 

से पूर्व पाराणिक, राजनीतिक, साप्ताजिक एवं प्रेम नाटक तो बहत से बने किन्तु ऐति- 

हासिक नाटकों का निमाण अपेक्षाकृत वहुत कम हुआ । इन में भी शुद्ध ऐतिहासिक 

नाथकों की संख्या तो शब्यन्त अल्प हैं | माग्तंन्दु काल के उल्लेखनीय गेतिहासिक भाटक 

हं--मभारतेन्दू कृत नील देवो, राधा कृष्ण दास कृत महाराना पदूभावती एवं महाएणा 

प्रताप सिंह, श्री निवासदास कृत संबोगिता स्वयंबर, राधाचरण गोस्वामीक्षत अमरसिह 

राठौर, प्रताप नरायन पिश्र क्षत हठी हमीर, शालिग्राम कृत पुरुविक्रम नाटक ओर वलदेध 

प्रसाद मिश्रक्ृत मीराबाई । इन नाटकों में ऐतिहासिक पात्रों म॑ं सजीवता ओर स्वाभा 
विकता भरने के स्थान पर आदेश की पतलिष्ठा पर यान केख्ित है। इन ऐतिहासिक 

माठकों के सामने इसी श्रुग में छै सात दर्जन पीराणिक, चार दर्जन सामाजिक ओर लग- 

भंग इतसे ही एजनीतिक नाथक रचे गय | १६०० से १६१० तक के समय में एनिद्यसिक 
माठकों की संख्या अत्यन्त नगणय है, केवल ६-७ नाठक हैं! ) जिनमे स्वाभाविकता 
सजीवता और ऐतिहासिक वातावरण का ग्रायः श्रभाव सा है । प्रसाद जी के आारम्सिक 

संभव १६०४ । देवी प्रसाद राय का चन्द्र कला भानु कुमार १६०४। वलबन्त राब शिन्‍्दे का “उपा 
१४०४ | राधाचरण गोखामी का शीदामा १६०४। महावीर सिंह का नहा दमयन्ती १६०४५ । 

सद्दत्त शर्मा का किंठी जनेंउ का विवाह! १६१६ ! रामवारायण मित्र का 'अनक बाड़ा १६०६ । 
गौरचरण गोखामी का अभिमन्यु बध १६०६ | जीवा तब्द शर्मा का भारत विजय! १६०७ शिक् 

'.. मन्दन सद्दाय का कृष्ण सुदामा १६०७ । हर नारायण चौबे का कामिनी कुसुम १६०६ । शत्र 
चन्द' बल्लभ का रामसीजा १६०५८ | कुशी राम का राजा हरिश्चन्द १६०८ जसवंत सिंह का. 

' गोबर गशश १९०८ । बांके बिहारी लाल का सावित्री नाटक (६०८। वृन्दावनलाल वर्मा कां 
सेनाप ति ऋदल 2१६०६ । श्यामनाराण सिंह का वीर सरदार १६०६ | लक्ष्मी प्रसाद का उर्वशी 

. १६१०। गंगा असाद का रामागिपेक १६१० । गिरघार। लाल क्षा रोम बन याज्षा १६१० । राम- 

नारायण प्रिश्न का केत बंध १६१० । 

१. सब्जत ६६३१ ॥ कम्खाणी परिणय (अप्रायो १:११ । करुणालय १६१४ | आवश्चित (६१४ । 

राज्य श्री १६९१५। विद्या ३६८९ + भ्रमद सम १६९२। कामता १६२३-२४ में लिखित किन्त 
प्रकाशित हुआ १8 जथ बा साय बव ३8 स+ । रकपनुप्त २:०7 । एक धूंट १६१६। 

हैं य चली दुई गम । 

जल 

ह५ पयंगल, दजिशिरे कदागादि आजुज; वीर सरदार इत्यादि 
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तीन नाटक भी इसी प्रभाव के हे जिनमें पाराणिकता का प्रभाव स्पष्ट है | हां इस प्रयास 
काल में प्रसादजी एऐतिहासिकता की ओर इृढ़ता से बढ़ते दिखाई देते हैं और पात्रों 
एवं वातावरण म॑ एतिहासिकता भरन का प्रबास कर रहे हूं | हिन्दी में प्रसाद जी 
प्रथम नाटककार हैं जिन्होंने इतिहास की प्राप्त सामग्री का मनोयोग से अध्ययन किया । 

इतिहास के ज्ञेव मं शाव सामग्री को देखा एच इसके बाद इतिहास के अस्थिपंजर में 

नवीन रक्ष-मास मरा | प्रसाद जी के नाटकों में वत्तम्ान, ऊँचे पर्वत पर चढ़ कर पुका- 
रता है कि में यहां बटठा हुआ हैं। कहीं-कहीं तो यह वर्तमान, देशकाल दोप का रूप 

भी धारण कर लेता है जैसा कि चन्द्रगुप्त नाठक के चोथ अंक में अलका पताका लिए 

राष्ट्रीय गान गाती आगे आगे चलती है, उसके पीछे बड़ी भीड़ है | यह चित्र गांवी 
जी के सत्याग्रह आन्दोलन का है । नहीं तो मृत कालीन भारत में ऐसी प्रथा न थी | 
हमे की वात हैं कि ऐस हृश्य कप हैं। अधिकाशतः प्रसाद जी ने वर्तमान की सम्स्यक्रों 
का प्राचोनता के ढाँच में एसा बुलाया-मिलाया है कि वे उखड़ी हुई नहीं लगती है | 

ऐतिहासिक नाटकी के ज्षेत्र म॑ प्रसाद जी की देन हे--पात्रों का शील निरूपण | 

प्रसाद ज। के कस्तु-संबंदन में कुछ जाट हूं किन्तु यह जद उनक सब शांत्च निरूपणु 

के पीछे छिप जाती है । उनके पात्र आदर्श का मुकुट पहिने हुए भी इसी परथिक 

जगत के हैं। यह कहना सत्य नहीं है कि उनके सभी नागक आदर्शवादी एवं 
धीरोदात्त नायक हैं। अजातशत्रु केस धीरोदात कहा जायगा जब बह सेबकों को 
सताता है, माता-पिता को बोर कएठ पहुँचाता है श्रौर बन्दी भी बनता है। अपनी 
प्रतिज्ञा को भूल जाने बाला, एवं घोर स्वार्थ में पड़कर श्रपन पुत्र के स्थान पर किसी 
खन्‍्य निरीह बालक की बल्लि चढ़ाने वाला अ्रयोध्यानरश शाजां हरिश्चन्द्र कया 
घीरोदात्त कहा जाएगा ! क्‍या जनमेजय घीरोदात्त हे जो सरमा के लिए न्याय का 

द्वार बन्द कर देता है और उसे पतिता कहता हे, जो मृगया के व्यसन स॑ एक आह्यण 
की हत्या कर देता है, एवं नागों पर आक्रमण के समय उन पर जब्नन्य क्रताओं की 
छार करता है। चंद्रगुप और स्कन्दगुम अवश्य धीरोदात माने जायेंगे । प्रसाद जी 

के नाठकीय पात्र ऊँचे होते हुए भी मानवी सीमाओं श्रीर नि*लताओं से भरे हैं। 

इसलिये वे स्वाभाविक ओर वास्तविक से जँचते हैं। घरित्र-चित्रण के क्षेत्र में 

प्रसाद जी की विशेषता हैं उनके नारी पात्र सूजन में | प्रसाद जी से पूर्व भी कुछ 
नाठकों में प्रसाद जी जैसे कुछ पुरुष पात्र मिल जायेंगे किन्तु सारी पात्रों का निर्माण 
उनका सर्वथा भिन्न और मोलिक है। प्रसाद जी ने चार प्रकार की नारियों का 

निर्माण किया है। ( १) कमल कुसुम दल से सिर्मित और छुब्ि-पराग से भरे सुन्दर 
शरीर में प्रशयाम्ृत पूर्ण हृदय रखने वाली युवतियाँ। ये सुन्दरता का. सागर हैं 

जिनके सुन्दर रारर से सुन्दर हृदय भाँकता है। ऐसी नवनीत की पुतलियों हैं-- 



कक बन 

कार्नलियां, मालविका, देवसेना, मणशिप्राला ओर वाजिरा ) इन स्वर्गीय कुसुशों में भी 

देवसेमा का स्थान अद्वितीय है । मुझे हिन्दी जगत में ऐसी दा ही कल्प-वेलियाँ 
मिली हैं--प्रसाद की देव सेना (स्कंद गुत्त) और बृन्दावनलाल वर्मा की कुस॒द ( बिराण 
की पप्मिनी उपन्यास )। (२ ) अधिकार के लिए पुरुषों से लोहा लेने बाली 

/ शक्ति सम्पन्न सबलाएँ जैसे कि अनन्तदेवी, छुलना, शक्तिमती। ( ३ ) महिमामयी 
उदात्त देवियाँ जो कल्याण ओर मंगल भरा हृदय रखती हैं जैसे कि देवकी, कप्तला, 
पदमावती, मल्लिका ओर राज्यश्री | इनमें मल्लिका का चरित्र सर्वोच्च है। 
(४ ) यौवन की आँधी में उड़ती फिरतो पथ्श्नष्ट नारियाँ जो वाद में सुधर जाती 

हैं जैसे कि मागंधी, विजया, सरमा, दामिनी | प्रसाद के ना|दकों का बहुत कुछ सीन्दर्य 
इन नारी पात्रों के आँचल में छिपा पड़ा है | 

प्रसाद जी सोदेश्य नाठक रचना में लगे थे। वे सब तक मारत के गीरवमय 

अनीत का भव्य प्रकाश पहुँचा देना चाहते थे। इसीलिए उन्होंने प्राचीन महापुरुषों 
को आदर्श के आवरण से ढका है। इन महापुरुषों का आदर्श-र॑ंग केबल भारतीयों 
को ही नहीं रंगता वरन्‌ सिकन्दर जैसे विदेशी विजेताशों को भी अमिभूत करता है | 
बुद्ध, व्यास, दांड्यायन--प्रसाद जी के ऐसे ही महापुरुष हैँ। प्राचीन भारत के 
युरुपारथ एवं कर्मय्रोग में प्रसाद जी का अटल विश्वास है, शोर है आस्तिकता के प्रति 
गहरी आस्था । नाटक प्रणवन में उन्होने इसलिए भी हाथ लगाया कि वे इन नाटकों 
के द्वारा राष्ट्रीयता का मंत्र फकना चाहते थे। फल्लतः उनके नाटकों का प्रधान 

स्वर है राष्ट्रीयीता जो सर्वत्र प्रतिध्यनित है | कार्नेलिया' एक विदेशी वालिका होते 

हुए भी सारत-प्रेम से भरी है। उनका चंधुबर्मा मी भारत को सहढ़ एवं अविच्छिन 
राज्य बनाने के लिए महान त्याग करता है और सहर्प अपना राज्य स्कंदगुम की 

दे देता है। प्रसाद जी यहाँ स्पएतया घोषित करते हैं कि भारत का हित एक 
अबिच्छिन राज्य बनने में है, छोटे-छीटे राज्यों को श्रज्ञला के बँवने में नहीं। नाटकों 
में भारत के गीरव भरे अतीत का बख्बान मिलता है ओर राष्ट्रीय गीतों की गूंज 
सुनाई पड़ती है। प्रसाद जी का हृदय राष्ट्र प्रेम से युक्त था, फलतः उनके शांप्रीय 
जबगारों में शक्ति और प्रभाव है । इसी राष्ट्रपेम में भर कर वे भारतीय संस्कृति को 
सबसे महान और सबसे ऊँचा बताते हैं एवं भारतोय ऋषियों, दार्शनिकों और 
महापृष्पों का जावे विदेशियों के सिर पर चढ़ा दिखाते हैं। शाष्ट्रीमी की माना 

और प्राच्चीनता के प्रति आश्या का यह अर्थ नहीं है कि वे रूढियादी वन गए हैं| नहीं 
ग्हींगे अनेक इानिकर प्रायीन शावसाओशों ओर विनागें का शिराध किया है । प्रांतीय) 

रद $ ! प्रबसप्त है न. परन्छु 

का सा जो, तर्भी बढ़े मिलेगा, फंड्शुन ! 



अनबन पर हे एि अमन्‍लथ 

एवं साम्प्रदाशिक' सीमाओं के बिसूद्ध उन्‍्होंगे खुलकर कहां है, ध्रामिक और 

जातिगत संघर्पों का बुरा बताया है, अश्ब मं झोर नरबलिः का विशेश्व किया है । 

प्रसादर्जी की अ्तिभा बहुमुची थी झार इस अतिभा के बल पर उन्होंने साहित्य 

के कई ज्ञेत्रों को राजाया | कबिता, नोटक, उसन्‍्यास, कहानी ओर नियंधों से उन्होंते 

हिन्दी का मगहर भरा। प्रवादजी प्रकृति से कि थे झोर अ्रम्पास से नाटककार | 
फलतः उनके नाथकों भें उसका कवि रूप प्रश्चान हैं। उनका कब्रि रूप कामरायनी जेसे 

काव्य ग्रंथों म॑ सी चिहुँक उठा दे | कवि रूप की प्रधानता रखते हुए भी प्रतादजी का 
विशेप प्रसिद्धि उनके नाठककार रूप मे ही हैं। इसका एक बड़ा कारग्‌ बह भी है कि 

हिन्दी भें अभी तक कालिदास, शेक्पपियर और दिजन्द्रलाल जैधी स्थिति के नाटककार 

ही हुए हैं। कवि रुप प्रधान होके से उनके नाठक रसमय हैं | फलतः बहुत से विद्वान 
नाटकों की रसमयता को देखकर समझते हूं कि प्रसादजी ने भारतीय नाण्यशास्त्र का 

झनुगधन कर रस की दृष्टि मे नाटकों का निर्माण किया है। काव्य प्रधानता दोने से 
रस सरिता स्थय बह गई है, नाट्यशास्थ के रस को पकड़ कर उन्‍होंने नाकों की नहीं 

लिखा | काव्य की प्रवानता होने से साबोतेजक स्थलों का बाहुल्थ है ओर पलतः रफसों 
का चित्रण हमें भाव मगन कर देता है। गद्य और पद्म में भरा काव्य सौन्दर्य ही नाटकों 
को ऊँचा स्थान देता है। यदि इन नाठकों मे इतना ऊँला काव्य सौन्दर्य न होता तो 

झमिनय येंग्य ने होने से ये नाटक हिन्दी जगत में कद्यापि इतना मान ने पाते जो 
आज पा रहे ४ | मादक नाम की वास्तविक अधिकारी वही कृति है जे अभिनेय हो | 

प्रसादर्जी के नाटक अपने बाम्तबिक रूप में सरलतया अभिनेय नहीं हैं | इसका सबसे 
बड़ा प्रस्नाणु ता वही है कि प्रतादजी की अपने साथकों के दो भेद करने पड़े 4--आअभ्ि - 

नेय ओर पठनीय | ध्रूब स्वामिर्नी और राज्य श्री को छोड़कर शेष नाटकों की कथा वस्तु 
इतनी जिस्वत ओर उल्लभी हुई है कि नाटकों के अभिनय में & से ८ घंटे लगेंगे। 
दृश्य परिवर्तन में रंग सजा का ध्यान नहीं सकता गया है ओर ऐसे दृश्यों को आगे-पीछे 
रख दिया गया है जिनमें रंग-सजा बदलने की आवश्यकता है! ऐसी शश्य योजना भी 
मिन्नती है जा साधारण तया रंगमंच पर दिखाई हो नहों जा सकती जैसे कुमा नदी में 

बहती-ड्रबती सेना का दृश्य (स्कल्दगुप्त), खांडिबनदाह (जनमेजय का नाग थज्ञ) 
सिंह का आक्रमण (चन्ह्गुप्त) | जित्रपण की सहायता का नाथ लिया जा मकनता है 

किन्तु प्रसादजी ने ऐसी कल्पना नहीं की थी ओर न कहीं ऐशा संकेत दिया है| अनेक 

१. म्कस्श्युप्त में बाह्मण ओर अ्रमणों का संवर्ष । 

», जनभेजय का नागयज्न । 

8... कूहणा[जय 4 
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हृ्यों भे॑ पात्रों की सारी गीड़े लग जाती है | जखगु् के तीसरे अक के नाग दृश्य 

में तो पात्रों की संख्या लगभग ६०-७० हें। जाती हैं। भरत मुनि ने नाट्यशात्र में 

लिखा है कि नाटक की भाषा मदू झीर ललित पदाथों से युक्त हो, गृढ़ शब्दों से रहित 
> हे, जनपद या सर्बंसाधारण के साभने याग्य हा । आचार विश्वनाथ का भी सही 
मत है कि नाटक में समासों बाली मापा ने हो, सप्रक्त में न आने वाले, दुर्वोध एवं 
गृढार्थ भरे शब्दों का प्रयोग नहों, धरन सरत मापा का प्रयोग दाना चाहिए |? पश्चिमी 
सभी नाट्यशाम्तरियों ने सरल-मुबाध भाषा का पन्ने ग्रहण किया है) किन्तु प्रसादजी ने 

इस नियम को नहीं माना है ओर संस्कृत निष्ठ गृढ़ मापा का अग्रोग किया है जो उच्च 
कल्षा के छात्रों एवं विद्वानों की सप्रक में ही थ्रा सकती है, बढ भी घर पर, नाटक- 
शाला में नहीं | 

किन्तु इसी भाषा के बल पर प्रसादजी ने उच्च कन्नाओं के परख्यकाोों और 
शिक्षितों में मान पाया है । जब सी विश्वावद्यालीय कल्नाओं में नाटकों की आवश्यकता 

डरती है तो बस प्रसादजी पर ही जाकर ध्यान केन्द्रित झोता है क्योंकि उनकी भापा 

अलंकत और काव्य पूर्ण है | उसमें मुहावरों और अन्य भापरा के प्रचलित शब्दों के 
प्रयोग से प्रवाह एवं चलताऊपन भले न आया हो किन्तु अलंकारों, ललित परदावली 
ओर भाव भरे शब्दों से ऐसा अपूर्य भाषा शज्ञार हुआ है एवं ऐसा कगनीय काव्यस्थ 
उपजा है कि प्रसादजी के नाटक हिन्दी साहित्य में सदा अविस्परणाीय स्थान पाते रहेगे। 

इस मापा का एक लाभ यह थी हुआ है कि प्राचीनकाल का बातावरण-म्रम सहजतया 
उत्पन्न हो जाता है। इसी भाषा के बल पर प्रसादजी के संबाद, काव्यात्मक एवं 
मार्मिक बन गए हैं | पाठक इन संवादों को पढ़कर क्रम उठता है| किसी नाटक की 

, कसौटी है उसके मार्मिक संबाद, जिस प्रकार काव्य की कसोटी है उसकी भाषा-कह्पना' 
कोर जिस प्रकार उपन्यास की कसोटी है उसकी लकरदार कथा | नाटककार इन संबादों 
मे ऐसे बाबय 'जड़ता है जो हृदय पठल पर आम्तन जग्रा लेने हैं। काव्य की सूक्कियों 
के समान। ग्रमादजी के साथ्क ऐसे मुक्तान्याकतों के कोश हैं जिनमें जीवन 

गंभीर अनुभव और प्रौढ्ष विचार भरे पढ़ें हैं। ऐसे तल स्प्शी वाबयों के कुछ 
उदाहरण ये हैं--- हि ह न 

(१) राज्य सत्ता सुव्यबस्था से बढ़े तो बढ़ सकती है, केवल विजयों से. महीँ। 
(२) व्यक्तिगत स्वनंत्रता वहीं तक दी जा सकती है जह्य तक दूसरों को 

स्वतंत्रता में बाधा न पड़ सके | 

मम 

8. चद्धयुप्त नाटकू-- ५०१०; ३-३, २-०३ । 

२, गाजयताव्य (चीलंग प्रदाशन' १७१ २। 



नये शा ० 

(३) महत्वाकांक्षा के दव पर मनष्यता स्देव हारी है | (चख्रगुप्त) 
(४) पवित्रता की माप है सलिनता, सुख का आलोचक है दुग्ब, पुणय को 

कसोंटी है पाप | 

(५) विश्वास करना ओर देना, इतने ही लघु व्यापार से संसार की सब समस्याएँ/५ 

ल हो जायेगी । 

(६) अन्न पर स्त्व है भूखों का और धन पर खत्व है देश वासियों का | 
(सकन्दगुप्त) 

प्रसाद युग में प्रसादजी को छोड़ कर अच्य कोई ऐसा नाटककार नहीं हुआ हे 
जिसका स्थायी महत्व हो ओर जो प्रसादजी के पास ऊँचा आसन ग्रहण कर सके | ऐसी 

बात नहीं है कि भारतेन्दु युग से प्रवाहित नाटक घारा का अवसान बस प्रसाद-सागर 
मं हो गया हो । नहीं, अनेकों नाठकों का प्रणयन हुआ है । पौराणिक एऐलतिदासिक, 
राजनीतिक*, साम्राजिक*, था सम्ृध्या नाटक एज अनेक प्रहमनों का 

निर्माण पर्यात संख्या में हुआ किन्तु इन नाटकों के निमाताओं में से कोई 
+->>जमत नल न बओ>---+*नललनिनीलि न ननननीखझख 5 

१. मैथिली शरण गुप्त का तिलोत्तवा १६१६ और चन्द्रहयात १६१६। मा्ननलाल चतुर्वेदी 
का कृष्पाज़ुन युद्ध १(६१८। कोशिकजों का भीष्य १६१८। शिवनन्दत मिश्र को उपा 
१8६१८ द्वारिकाप्रसाद गुप्त का अनभातवास १६२२॥। बद्रीनाथ भट्ट का बेन चरित्र 

१६२१ । मिश्रबंधु का पूर्व भारत १६२९२५। सुदर्शन का अंजना १६९२३ । हरिद्वारप्रसाद 

जालान का क्रर बेन १६५४। बलदेवप्रसाद मिश्र का असत्य संकल्प १६२५। गोकिन्द 

बहल्‍लभ पंत का वरमाला १६२५५। जगन्नाथशरण का कुरुचषोत्र १६२८ । गोपाल दामोंदर 

तामस्कर का इलीप १६२६। क्रामताप्रताद गुरु का सुदर्शन १९३१ । मिश्रबंशु का उत्तर 
भारत १६३२। | 

२, सुदर्शन का दयानंद १६१७। उम्रजी का महात्मा ईसा 2६१२। चद्रराज सणडारी का 

सिद्धार्थ कुमार १६२२ और सम्राट अशोक १8२४ । ग्रेमचग्द का कृब्ला १६२४। बद्रीनाथ महक 

दुर्गावती १६२६ । लद्धभीधर बाजपेयी का राजकुमार कुन्तत १६२८ । जगन्नाथ प्रसाद मिलिल का 

प्रताप प्रतिंग। १६१८ | वियोगी हरि का अ्रबुद्ध यामुन १६२६ । कृष्ण कुमार मुखोपा भ्याय 

का तुलपी दास १६२६ | उदय शंकर भढ् का चर्धगुप्त भौर्य १६३४ । 
' ३.  काशीनाथ वर्मो का समय १६१७। प्रेमचर्द्र का संग्राम १६४२९ । कन्हस्यालाल का 
... देशदेशा १६२३ | लक्ष्मण सिंह का भुलामी का नशा १६२४ । 

४» जगन्नाथ प्रसाद चतुबंदी का मधुर मिलसे १६१३। छविताथ पांडेिव का समाज १६२६। 
'आनदी प्रसाद ओऔवास्तव का अछूत १३६३० | जय गोपान कविरान का पश्चिगो प्रभाव १९३० । 

, पताननद बहूगुना का समाज १६३० । लक्ष्मो नारायण मिश्र का सन्यासी एवं राक्षस का मम्धिर 
, १8३१ । नरेख्र का सीच १६३१ । ह " 

४2. शिवगो॥ धात्री का चंडल दास, एवं वहुशी पंडित १६१४ ।' गंगा असाद श्ीवस्तन का झसट 
फे' ०८६, दुन टाए आदी १३१३ गड़बड़ काला 28६7. सस्टानी औरप २८०२५, ८वे भूत 



हरि लत्क 

भी युंग निर्माता का ऐतिहासिक महत्त्व अथवा प्रसाद के समक्ष नवीन मार्ग बनाने का 
गारव न पा सका | नाटककारों की इस भीड़ में उल्लेखनीय दो चार ही हैं। इनमें 
सब्रसे पहिले नाम आता है बद्रीनाथ भट्ट का। भट्ट जी ने पोराशिक ( वेन चरित्र, कुरुबन 

दहन,) ऐतिहासिक (चन्द्रगुप्त, तलसीदास, दुर्गाबती) और प्रहसन (चुगी की उम्मीद- 
“बारी, मिस अमेरिकन, लबड़ धोंधों, विवाह विज्ञापन) लिखे | इन नाठकों में ऐतिहासिक 

नाटक दुगाबती को सर्वाधिक ख्याति प्राप्त हुईं। इस नाठक भें ग़ोंड़वाने को विख्यात 
बीरांगना दुर्गाबती का प्रभाव पूर्ण चरित्र, चलती हुई भाषा और सरल संबादों 
में चित्रित है । संवादों में गद्य तथा पत्च दोनों को अपनाया गया है | भद्ट जी के प्रहसनों 

मे परिष्कृत हास्य है। हिन्दी के प्रसिद्ध कहानीकार सुदर्शन जी के नाटकों का प्रणुयन 

भी प्रधानतया इसी युग में हुआ | ऐसा प्रतीत होता है कि प्रसाद युग की सम्राप्ति पर 

सुदर्शन जी ने नाटक ज्लेंन्र से संन्थास सा ले लिया। १६४० में प्रकाशित धूप छाँद नाटक 
तो इसी नाम के चित्रपणट का रूपान्तर मात्र हैं और हैं साहित्यिकता से वूर.। इन 

नाटकों में सुदर्शन के “अंजना” नाठक को मान प्राप्त हुआ था। इसमें अंजना एक 

आदर्श पतित्रता के रूप में चित्रित हैं। इनका आनरेरी मजिस्ट्रेट भी एक सफल 
प्रहसन है। शिवनाथ शर्मा ने प्रहसन के क्षेत्र को अपनाया और भिन्‍न-भिन्‍न शैलियों 
पर कई प्रहसन लिखे।* ये प्रहतन समाज, देश और हिन्दी को दृष्टि में रखकर 
लिखे गये थ | दिन्दी सम्बन्धी प्रदान 'नागरी निराबर! में नाथ्ककार स्वर्य प्रच्छुक्ष रूप 
में मातभापा के उद्धारार्थ चन्दा मांगता फिरता है। प्रहसनों का हास्य जुरा नहीं है किन्तु 

बीच-बीच में अंग्रेजी का प्रयोग उचित नहीं हुआ है। कलियुगी प्रहलाद में तो अंग्रेजी 
की मरपमार है । हास्वोत्पादन की इष्टि से वहशी पंडित प्रहसन अ्रच्छा है | श्री जगन्नाथ 
प्रसाद जी मिलिन्द ने एक नाटक “प्रताप प्रतिज्ञए लिखकर खूब नाम बटोश है'। इस 
नाटक का बार-बार अभिनय हुआ है ओर हिन्दों के पाव्यक्रमों में भी इसे गौरब पूर्ण 
स्थास मिला है। इसकी मापा प्रभावपूर्ण, प्रांजल, रसश्य और ओज भरी है | इस 
नाथक की एक विशेषता है कि इसमें एक भी छ्ली पात्र नहीं है, तब भी यह लोक प्रिय 
हुआ। इसी युग में येगनस्द मे उपस्यास, कहानी का क्षेत्र छोड़ कर नाटकों पर हाथ' 

व 2 दम । हक दा फर प्रशाद व्यवाष्यान का सास्त्त दर्शन भर परकृट सूत्र १६२२। गोविंद 
पश्सन पं का मे दस की आईडी ६६२४३, रामदाद गाए की +श्नरीय स्वाग 2९४४] नही नाथ 

भट्ट का लबढ़ थोंबो १६४२६, विवाह विज्ञापत ६६२७ आर भिम अगेरिकरन २8२३! उम्रजी 

का चार बेचारे १६२६ । ठाकुर दत्त शर्मा का भूल चूक औद |शझुम १६४२8। नरनिक्का , 

' आनरेरी मंजिर्द्रट १६४६.। * 

ह ऋ. दयानबनद (एम्धासिका), जिन विराग्क) और आनरेंरी गंजिसट ८ (: हसन 

२. सानवी कान 
' बहुशी परे 

है, दीन काबू, इस्कारा शान, आनियुगी प्रहम:८, नगरी विरोद॑र, कल्डूल दास, - 



“२२० -- 

आजमाया आर दी नाटको--संग्राम एवं कर्वला--का निर्माण किया ) किन्तु शीघ्र ही 

प्रेमचरद्र जी को पता चल गया कि भरा केत्र यह नहीं है। मेथिली शरण जी गुम ने 

भी मिल्लोत्त॒वा और चन्द्ह्मम के निर्माण दवा देखना चाह्य कि प्रसाद जी की नाई वया 

भें सीकविद्ाकर नाट ककार वन सकता हैं किन्तु तिलोत्तमा ओर चन्द्रह्मस-दों नाटकों 

के बाद उन्होने इस ज्ञेत्र को तज्ञाक दे दिया | ' 

आधुनिक युग (१६३३ से आज तक ) 

आधुनिक. युग में हिन्दी का अभूत पूर्व विकास हुआ है। नाटक ज्रेत्र में भी 
हिन्दी ने लम्बे इग मरे हैं, वह संझ्यक नाटकक्ारों ने हिन्दी का थ्रज्ञार किया है और 

निरंतर कर रहें हैं।. दुर्भाग्य है कि स्वतन्त्रता प्राप्ति के बाद हिन्दी राजभाषा के 
आसन पर विशाजप्रान हो गई है, कई य्रान्‍्तों को आपनी भाषा है, इतने पर भी हिन्दी 
का अपना रंबा।च नहीं बना है । यही कारण है कि बंगाल और मराठी के सहश हिन्दी 

का नाथक साहित्य सम्ठद्ध आर गारव पूर्ण नहीं है, हां नाठकों की संख्या निरंतर बढ़ती जा 
रही है| यदि हिन्दी प्रमिय। ले हिन्दी रंगमंच की स्थापना की ओर बयान दिया होता तो 

दिन्दी नाटक गये से ऊपर उठ जाता। सर्व सानन्‍्य रंगपंच के ने दोते हुए भी नाठकों 

झीौर नाटककारों की संख्या संतोप पद है ओर हिन्दी की यश बृद्धि में सहायक है । 
आज अनेक यशस्वी नाटककार अपनी लेखनी और शैली के बल्ल पर हिन्दी नाटक का 

भत्य भंशर भर रहे हैं । ॥॒ 

पौराखिक ताहक--आधुनिक युग मे नाठकों की कुछ धाराएं पहिले से चलती श्रा 
रही हैं और कुछु नवीन हैं। नाटकों को पारणिक भारा बज मापा काल में बड़ी विशाल 
थी । संस्कृत के पीराशिक नाटकों के अनेक पद्म बद्ध अ्रनुवाद हुए थ। भारतेन्तु थुग 

में भी नाठकों कीपीराणिक धागा तीत प्रभाव से बहती रही और पौराशिक नाटकों की 
उपज सबसे अधिक हुई | प्रसाद युग में यह धारा कुछु क्षीण हुई। आधुनिक युग में तो 

हू धारा अस्यत्त दुर्बल ओर कृशकाय वन गई है |।* पौराणिक नाठक दो प्रकार के 
(१) जा परम्परागत पद्धति को अपनाए हुए हू एवं उनमे शतिमानबीय ए्बं 

१६. उदय शंकर भद् का अंग १६३४५। सेठ गोविंददात का कृत्तैत्य १६४५। चलुरसे नशा स्त्री का सेवनाथ 

१६४६ । उदयशंकर मढ् का सागर विजय, मत्त्य गंधा १६३७ एवं विश्वामित्र १६४३४८। किशोरी 
: छाल बाजगेयी का सुदामा ६६३१६ | चतुरसेन शासन का सीताराम १६३६। पांडिय बेचन शर्मा अग्म 

: का गंगा का बैड १६४० । विश्वंभर सद्दाग ब्याकुल का बुद्ध देव १६४० | चतुरसेन शास्त्री का 
औराम १६४०। खयशंकर सह का राधा १६४१ । डा० लक्ष्मण खरूप का नल दमर्यती 

१६४१ | आ०. केलाशनाथ मदनागर का श्री वत्त (६४२ | लद्मी नारायण मिश्र का नारद की 
... वीणा (१४६ | से गोजिलदास का कर रण १६४४ | देवराज दिनेश का रावण १६४८ । लक्ष्मों 

नारायण “दा के सकागृद 27२५४ । ' कई 

| 
हट] 
हि 

श्र 
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ग्रलीकिक प्रसंग एंव पात्र दिखाई देते है जैसे कि भद्े जी का अंबा, सागर विजय, मत्मय 
थी और विश्वामित्र; पदिय वेचन शर्मा उम्र का थंगा का वेश' और झ० कैलाश 

ताथ सटनागर का री वत्स!। (२ ) दूसरे प्रकार के वे पीराशिक साठक हैं जिनमें 
तात्र, मानव हैं, प्रसंग इसी जगत के हैं. आर अलोकिकता को दूर रकत्ा गया है। 
पैठ गोविन्द्दास के कर्तत्र (पूत्राद्ध) थोर उत्ताद्ध/ के नायक राम ओर कृष्ण मानव 
हैँ | उनके नाठक 'कर्ए! का नायक काए भी लोकिक है। आधुनिक युग के पौराणिक 
नाठकों में वर्तमान की समस्थाओं को भी स्थान सिला है | कर्ण नाटक में जातिभेद 

ओर विवाद समस्याश्रों को उभारा गया है । 

एतिहासिक नाठक--पीराणिक नाठकों की धारा जिस अनुपात में इस युग सें 
क्लीण हुई है, उती अनुपात में ऐतिहासिक नाटकों का निर्माण बढ़ा है ।* 

ऐतिहासिक नाठक दो प्रकार के प्राप्त होते ईं--( १ ) प्रसाद परम्परा के हिन्दू 

काल्नीन इतिद्यात पर आबारित नाटक मिनमें प्राचीन भारत एवं भारतीय वीरों का 

उदात चरित्र अंकित हैं। चस्द्गुम विद्यालंकार के अ्रशोक और रवा; सुदर्शन का 
सिकंदर, सेठ गोविददास के हुए और शशिगुप्त-इसी प्रकार के साटक हैं) इन 

न्थ। 

१ उदय शंकर भट्ट का विक्रमादित्य एवं द्ाहर था सिंध पत्रन ११३४ | हरि क्रप्ण प्रेमी का रक्ा 

वस्बन 8६३२४ । श्यामा कात पाठक का बुस्देल केसरी १६३४ ॥। हारिका प्रसाद मोर्य का दिदर अली 

१8४४ । भगवती प्रसाद पॉथरी का काहपी १६४४ । धत्ताराम को वीरांगता फंसा १६३४ । गोविन्द 
बललस पंत का राजपुकुट ६३५ | सेठ गोबिन्द दास का ह५ १६३४५ चद्धगुप्त विद्याशद्वार का 

अशोक १६१५५ । हरि कृष्ण प्रेमी का प्रतिशोष एवं शिवासाधना १६३७। उपैद्ध नाथ अश्क का 
जय पराजय १६३७ । लक्ष्मी नारामण गिश्व का अशोक १६६७। गोपाल चद्ध देव का सरजा 

शिवाजी १६६७ | क्रेत्राश नाथ भटनागर का कुयाल १६३७ । शिवदत्त रसानी का सीभड केशरी 

१६४०। सत्येन्द्र का मुकिपष १६३८। परिपूर्णा नकद का राती भवानी १६१०८॥। मायादत्त, 

नेथानी क। संयोगिता १६३६ | मुरारी शरण मांगलिक का मीरा १६४०। हस्क्रिष्ण प्रेमी का ' 
ख़ष्न भंग १६४० । सेठ गोविन्द दास. का कुलीनता? १६४० । चल्धयुप्त जिधालंकार का अंतःपुर 

का छिद्र १९४० । हरिक्ृष्ण >मी का मब्दिर १६४२ | सेठ गोकिद दास का शशिगुप्त ६४२ । 

हरिचन्द्र सेड का पुरु ओर अलेक्शैंडर १६४२ । चल्धगुप्त विधालंकार का रेवा १६४२! उद्यशंकर 
भह्ठ का मुक्ति पथ १६४४ | लक्ष्मीनारायण मिश्र का परद्ध्वन १६४५। इृन्दाबत लाल वर्मा 

वा काश्मीर का कांय, फूलों की बोली १९४७ एव मांत्ती की रानी ' १६४८१ हरिक्ृषा अमी की 
उदगार १६४४ । उदयशंकर सह ' का शब्द विजय १६४४ । वृन्दावन लाने वर्मा का पूव की 

गोरे, बीरगश, ही 8६५० । 
नगर मे. १५३ । 

 २2/४०। खब्मीचारआणए तन्न का अल्कार 

: ओर आारतेखु |. « 
'ईुई्पछ 



नारश्र 

नाठकों में थी प्रसाद जी के सप्तान इतिहास तत्व की प्रधानता है एवं नाठक 
अन्तवा्य संबर्प से सम्तन्न हैं। हाँ, कथा में ये छुलके हुए हैं; मापा इनकी सरल है 

ओर अभिनय का इनमें ध्यान रखा गया है। (२) दूसरे प्रकार के वे नाक हैं 
जो मुश्लिम काल के इतिहास से सम्बद्ध हैं जिनमें राजपूत ओर मराठा वीरों की 
बीरता एवं देशयक्ति उज्म्बज्ञ कप में चित्रित हैं। समी ऐतिहासिक नाठकों में आधुनिक 
सतर्पाओं का प्रवेश हुआ है। दरिकए प्रेप्ती ने अबने नायकों--सक्ा्यबन, स्वप्मभंग, 
म्रित्र, आहुति, शिवासाबना--में दिन्दू-मुध्लिम ऐक्स का शंख फूंका है। प्रश्मी जी के 
नाटक रक्षा बंधन में अद्वूतोद्धार की संप्रत्या उठाई गई है और शिवासाधना तथा 
प्रतिरोध मे देश प्र ओर म्वातंत्य भावना को स्थान मिला है | 

सम्षत्या चाटक --भारतन्दू एवं प्रसाद युग में सामाजिक, राजनीतिक एवं प्रेत 
नाठकों का प्रणयन वड़ी संख्या सें हुआ था। ऐसे नाटकों का निर्माण आज भी अन- 

बरत गति से हों रदा है किस्तु इन नाटकों को अब समस्या नाटक कहा जाता है । 
प्राचीन सामाजिक, राजनीतिक ओर प्रेप नाटकों एवं आश्वुनिक समस्या नाटकों में दृप्टि- 

कोण का अन्तर, प्रधान है, शिल्मविधि का तो है ही | दृष्टिकोण के भिन्न हो जाने 
से शिल्प बित्रि में कुछ अन्तर तो अवश्य आही जाता है जैसे कि अरब पात्रों पर ध्यान 
अशिक केन्द्रित रहता है और उसकी मानसिक क्रियाओं एवं प्रतिक्रियाओं को अधिक 
परखा जाता हैं| आज का नाटककार इनमें व्यक्ति ओर उसके मन को प्रधानता देने 
ला है, व्यक्ति आर सम्राज के संघर्ष को मनोवैज्ञानिक दृष्टि से निहारने लगा है | 
नाटककार इन नाटकों में राजनीतिक, आर्थिक, सामाजिक एवं व्यक्तिगत समस्याओं 
को उलभानों को सामने लाता है, एबं उनका सप्राधान भी प्रखुत करता है। कभी-कभी 
वह उन्तकनों को साधने रख कर अदृश्य हो जाता है। भारतेन्दु एवं प्रसाद' कालीम 
नाटकों में घटनाओं को महत्व प्राप्त था तो अब है पात्रों के जीवन को, विशेषतया अन्तर्जी- 
बन को । भारतेन्दु एवं प्रताद कालीन साप्राजिक, राजनीतिक एय॑ प्रेष नाटकों में मालु- 
कता का प्रवान स्थान था तो आज के इन नाठकों में बौद्धिकता को है। मनोविज्ञान, 
बीद्धिकता, वर्ग संघर्प, समांनता का अधिकार, अहम, भावना, रुढि विरोध, वैज्ञािक 

प्टि, बथार्थ क्रीर वास्तविक जीवन की इंटों से समस्या नाटकों का मबन निर्माण हुआ 
है | आधुनिक युग की यह सबते सबल बारा है और बहुत बड़ी संख्या में समस्या 
नाटकों का निर्माण हुआ है |" 

१, लेच्मीनारायण मिश्र का मुक्ति का रहस्वे १६३१२: दर्गीणशापाण गिए्ा जा -॥70०, रब सि दूर 
की होली १४४४ प्रेम महायसिंह का नवयुग शह३ ०: कं; भा ५ है न हहुडए। 
उर्यकडानण गि* का 'आधीरात १४३७। पांडेयवेचन शर्मों उमा डिक्टेटर १६8० एव 

कुलन 2885 | गाबिन्द वल्लम पन्‍त का अगूर की बेटी १९३७। पृथ्वी नाथ शर्मा का दुविधा 



पु 

नकल 

इन समस्या नाटकों की प्रधान विशेषताएँ इस प्रकार हें--- 

(१) नाटककार सम्राज की विषमताओं, प्रचलित प्रथाओं, कुरीतियों, वर्ग के 

स्वार्थां और व्यक्ति की क्ुठाओं पर प्रहार करता है | 
(२) नाटकों में प्रस्तुत समस्याएँ बौद्धिक रूप ग्रहण करती हैं, भावनात्मक 

नहीं । 

(३) मनोविज्ञान, वास्तविकता, स्वाभाविकता ओर वेज्ञानिक दृष्टिकोण पर लेखक 

का विशेष ध्यान रहता है | 
(४) कथा की सरलता, भाषा की सुबोधता ओर चरित्र की दुर्वोधता इन नांब्कों 

में प्राप्त होती है । 
(५) समस्या नाठकों में नारी, निम्म और मध्यम वर्ग फो भ्रधिक गहन्व 

मिल्रा है ) 
(६) ये नाटक संधरप सम्पन्न हैं | यह संब्ग व्यक्ति ओर समाज का है, भमाज 

और वर्ग का है, समाज-समाज का भी है। अन्कृसंत्रप के चित्रण की ओर नाटककार 
विशेष आकर्षित होता है | 

गीतिनाइय--ब्रजमाषा काल के सभी नाटक पद्च नाटक हैं। इसी परम्परा का 
नहुषर नाटक है जो भारतेन्दु जी के पिता गिरघंर दास जी का है और जिसमे कभी- 

कभी गद्य महारांज! मंत्र पर कठिनता से दर्शन देते हैँ। गणश कवि का नाटक 
प्रदुग्न विजय! पद्मात्मक हैं। भारतेन्दु काल में भी पद्याव्यक या गीतिनाद्य लिखें जाते 
रहे | द्विजदास कृत राप्त चरित्र नाटक, देवकों मनन्‍्दन त्रियाठों कृत रामलीला नाध्क,, 

शिवशंकरलाल वाजपेयी कृत राम यश दर्पण इत्यादि कई पत्य नाटकों का निर्माण हआ। 

प्रसाद जी का करणालय इस परम्परा को एक नवीन ओर पुष्ठ मोड़ दे देता है. | 

१8३८ प्र अयरावी, १६३३ । भात्रती प्रसाद वाजपेयी का छलना १६३१६ । साथ नारायण शुक्ल 

| खेतिदर देश १६३६ । शारदा देवी का विवाह संडप १६३६ । वृस्दांवने लाब वर्मा का 
बीरे-भीरे १६२६ । उपेद्धता4 अश्क का खर्7 की कत्क १६४० । सेठ गोविंद दास का सेवापथ 

दे संबंग 2४४7 । पडिश् वेबन शर्मा 

अप का जावए। ३5४२ । चठ, शेर कप 7+ 72० 7० थे वि बाप का 
साग या. यठाग है! 2०, सो कू्ी 2६४५ एव पःद्चिसशन ६747 । उच्यावसंल्ाल बम का 

, साली की शाव २६ ४५: सेठ गाकिद दाप्ष का गिल जिने। आग क्‍ितोक और आगीरों! ३९४७। 

वृष्दावनलाल नर्वी का बात शय फंसा 2६४५ एल द्वान "गा एव ख्थिदावे बूत लाए 20५०.। 

गगभ्ाथ प्रसाद गिशिद का समर्पण 2१५० । गयी पलाओ वाजपैव- का छदना एवं जृल्रावनज्ञान 

नर्मा का नीलकाश्ण हट एवं मंगन चूत ६९०३४॥ उप नम का कॉलिक,री 2२५३) 

पापन लाल वर्मा का केश १६४७४, निरार ४९7०७ । २ ।] 

#जणए। उदगशशाका गऋ का पादता धुत! साप्र बालन दास का लव स्व-खवातर्क * 

20७9 एड विदछ्यारा 2.४४ ॥। है ३ 

न है 



जता 79३४ ++-- 

आशुनिक युग में भी पश एवं गीति नाटकों की परस्णग वरावर आगे बढ़ रहो 
है। गीति नाटक शिवये वबाचों मे ए० उद्वरांकर सड का नाम सं्मोपरि है जिन्‍्होंने 

मत्यगंधा, विश्वाम्ित्र, राबा, शक्रुत्तला, विक्रमोर्वरीय एवं मेबदत नामक पद्य-नाट्क 

या गीति नाइ्यों की रचता को है। इस युग के अन्य माति नाव्क थे है --दास्कषणु ' 

प्रश्नों का स्त्रण विहान, निराल्ाजी का पंचवटी, सेट गोविच्द्दास का स्नेह आर स्थगें, 

भगप्रतीचएण बा का ताण, घर्म बीर सारती का अझवा युग ओर कनुप्रिया, गिटिना 
कुपार माथुर का इन्दुमनी, सिद्धकुतार का कवि, आरखीप्रताद्सिह के मदनिका और 
धूप छांह, दितकर का मगव महिमा, केदारनाथ मिश्र के काल दहन, सबत्ते और 
स्वऐोंद्व, अनिव॒कुतार के मदन दहत, जय सारत ओर फाग, गीरीशंकर मिश्र का 

गजा परीक्षित, प्रझल्नचलद ओशा का दत्दाबन, उपा देवी मित्रा का प्रथम छाया, 

हंसकुमार का मिलन यामिनी | 

ए.कांकी ओर रेडिय्रों झूथक इस युग को विशेय देन है| प्रायः सभी एकॉकी- 

कार, रेंडियों रूपक लिख रहे हैं। ग्रबिनिक युग के कुछ उल्लेबननीय नाटककारों का' 
संज्षिप्त परिचिय नीचे दिया जाता है । 

प्रसाद परम्परा के ऐतिद्यासिक नाटककार हैं हरिकृष्ण प्रेमी ।) प्रसादजी ने 

अपने नाटकों की सामग्री भारतीय इतिद्ास के हिल्यू काल से मंहण को थी तो प्रेमीमी 
ने मुग्लिम कान से ली है | स्त्रणँ विह्ान, छाया और बंचन को छोड़कर शेय सभी नाटक 
इस काल से जुड़े हैं। प्रेमीजी पर गांथी युग का पूरा प्रभाव & । इनके नाटकों का प्रधान 
स्व॒र हैं हिलू मश्लिम माई-नाई /! अद्यूतोद्धार ओर देशओंस माबनाञ्रों को भी मुख्य 
स्थान मिला है। नाटकों स॑ इतिहास तन्त्र की रक्ा के साथ-साथ कल्यना का सुग्दर 

सामंजस्य प्राम होता है | प॑० लक्ष्मीवाराण सित्रा इस युग के विशिष्ट नाटककार हैं । 

पिक्षजी ने समक्ष नाटकों का खुजन कर हिन्दी साहिल के एक बड़े अ्रप्ाव की पूर्ति 
की है | इत्तत आर शा के प्रधाव को बौछ्धिकता के रूप में प्रहणु करके मिश्रजी ने प्रसाद 
कालीन भावुकतां का विरोध किया है| मुक्ति का रहस्य! की भूपिका में नाव्ककार 
कहता हैं“ लेखक की सबने वड़ी चीज उम्रकी मावुकता नहीं, उसकी ईमानदारी है |”? 

१. एकाकी के लिए इसी घाट में आगे पढ़िए “दिस्दी में एकांकी का विकास ।! 

'३, स्वर्ण विहाम, पाताल विजय, रक्ा बखन, १६३०, शिक्षा साधना १६३७, प्रतिशोव १8३७ 
आहुति £8४०, खप्न भंग ६६४०, छाया १६४१, बन्धन 28४१, मित्र १६४५६ विपपान १६४५, 

उद्धार १8४६, शपथ १६४१, संरक्षण १६४८ ' | 

शक्द हा गंदिए, सस्याती/ मुक्ति का रहस्य, राजयोग, सिन्दूर की होली, आधी रात, अशोक, 
एड ण पीभा, गुड़िया का घर, वत्सराज, वितस्ता की लहरें, चक्रब्यूद्र, दशाशवमेष, 
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लेखक भावुकता में जिल्‍्दगी की धड़कन नहों पाता दे | फलतः भावुकता का विरोध 

करते हुए कहता है. “बुद्धिवाद किसी तरह का हो, किसी फकोडि का हो, सप्ताज् या 
साहित्य की हानि नहीं कर सकता” | नाटक यदि दृश्य काओ्य है तो ठतमे वीड्धिकता के 
मैदान को आवश्यकता के साथ भावुकता की पृष्प-क्यारियों की जरूरत भी पढ़नी ही 
चाहिए | मिश्रजी इसी भावुकता की नाक के ज्षेत्र से निर्वासित करना चाहने हैं, 
यद्यापे वे खयं कहां-कहाँ भावुकता सर स्थलों का निमाण कर जातें हैं। सिश्रजी न 

पश्चिप्ती शैली का भारतीय वातावरण में सुन्दर प्रयोग किया है श्रोर हिन्दी को अच्छे 

नाठकों का दान दिया है। फवनता नाथ्क जात में उन्होंने अपना महत्वपूर्ण स्थान 
बना लिया है । 

सेठ गोविन्ददासत ने सबसे अधिक नाथ्क लिग्म हैं। सेठजी ने ऐतिहासिक 4 
पीराणिक,* समश्यार नाठक एवं प्रहसनों” की रखना की है। प्राचीन भाग के 
सप्तान सेठजी ने एक पात्री रूपकों* की रचना की है। शिल्प विधि की दृष्टि से 
यह एक नवीन प्रयोग है। सेठजी का जीवन राजनीतिक ज्षेत्र में कटा है, फल्लतः 
राष्ट्रीता का प्रतिबिब उनके नाटकों में दिखाई पड़ता है। नाटककार ने सभी नाटकों 
में कुछ समस्यात्रों को अपनाया है, यहाँ तक कि पोराणिक नाटकों में भी। कर्ण में 
अवैध संतान और शूद्र समरध्या को पकड़ा है तो कुल्नीनता में जाति भेद पर प्रहार 
किया है | इन सभी नाथ्कों भें नाटकीय कौतृहल प्राप्त होता हैं । 

पं० उदयश्मंक्वर* भट्ट भी इस युग के उत्लेल्ननीव नाटककार हैं। भद्नजी 

इधर उपन्यास की ओर झधिक सुड़ गए हैं। भटजी अपने काव्य था गीति नाथ्कों के 
निर्माण के लिए प्रसिद्ध हैं | एविहासिक नाठकों के लेन में नाटककार एक ओर मुक्किपथ 

में गीतमजुद्र के सप्रय को ग्रहण करता है तो दूसरी अर दाहर में आठवीं शताब्दी 
न लता 

१. अशोक, सिंदल दीप, शरिृप, छ्ीसत', गिक्ष से गृहस्थ गृदस्व से भिक्ष हमे, विकास, 

विजय बेशि, शोरशाह, सेदयार: बात 6 ॥ नाप रहीस, भारतेल, महात्मा । 

२. कर्तव्य ( पूर्वाद्ध ए्रं उत्तराद्य ) कण, रनेह था संर्ग । 
, विश्व प्रेम, प्रकाश, नवरस; मिद्धास्त-स्वातेव्य, दलित कुमृम, पतित सुमन, पार्किश्तान, , भूदान, 
सेबापथ, दु/खे क्यों, सन्‍्ती१ ऋषा, सुद्ध किसमें, मह् किसे, बड़ा पापी कल, छ्यांग या ग्रहण, 

हिंसा या अह्विसा, गेम या पार, बरी ह ने भंगीरी ह 
४. भविष्य वाणी, जाति उत्थान. परे संग व | हाई पावर, अर्थ जागृत । 
५, शाप और बा. एर इन, प्रशय और साष्ट, अलबेसा, सच्चा जीवन । 

जणछ 

; हि 
॥ ७ ४ - 5 - 

है, नि ;,६27०, “5, 

भ्त्स गंधा 2६३० ड प्ररचल, 

मुक्ति शहदंड, शव 8५०, विकाभीदंशीय !# ५०, 

पार्वती १६५८ | 

हट 
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के मम्निस आ्राक्रमण को । इनमें नाटककार वर्तमान समस्याओं को भी बुलामिला 

कर रख देता है। वह धार्मिक कद्रता, सामाजिक विपमता ओर रूढ़िवादिता पर 

प्रहार करता है। शिल्प विधि में एक ओर प्रसाइ-भारतेल्ु के लम्बे स्वगत कथन 

हैं एवं गीत-पद्म बाहुल्‍य है तो दूसरी ओर आधुनिक मनाविज्ञान एवं इन्द्र भी। 
श्री उपेस्माथ अदक ने भी अपने नाटकों में , समाज को ओर उप्तकी समस्याद्ों का 

पकड़! है, फलतः जय पराजय के अतिरिक्त सभी नाठक साम्माजिक* हैं। अश्क जी 

स्थयं ख्वीकार करते हैं कि वे नाठकों में स्ट्रिएडठ बगे जैसी गहराई और तीखापन 
लाना पसंद करते हैं। इसी कारण उनके नाठक व्यंग्य एवं तीच्णता भरे हैं। उनमें 
सामाजिक प्रह्मर से घायल व्यक्ति कराहता दिखाई पड़ता है, प्रतिहिंसा खलम ठोक कर 

धनी व्यक्ति शोर उसके समाज के सामने लोहा लेने ग्राती है, प्यास भरा मन किसी 

को पुकारता है और मनोविज्ञान की गुत्थियाँ मम्तिप्क को उलकाती हैं। नाठकों 

का गुण है, अभिनय-सरलता । 

हिन्दी के प्रसिद्ध ऐतिहासिक उपन्याप्तकार श्री वृन्दाबनलाल वर्मा ने नाटक 

निर्माण में भी भरपूर उत्साह दिखाया है एबं अनेक नाठकों की रचना की है? | 
ऐतिहासिक उपन्यासों की इतिहास प्रियता उनके ऐतिहासिक नाटकों में भी मिलती है । 
ऐतिहासिक उपस्यासों म॑ आपने बुन्देलखणडी जीवन को पकड़ा है किन्तु ऐतिहासिक 
नाटकों में यह दृष्टि नहीं है। श्रापके कुछ नाटकों का अमिनय हो भी चुका हे। 
पं० सोविचदवहलभ पन्‍्त भी उपन्थासकार के साथ-साथ सफल नाठककार भी हैं 

ओर आपने पीगणिकः ऐतिहासिक” एवं समस्या“ नाठकों की रचना की है। 
पंतजी अपने नाठकों में काव्य स्व को तुल। लिए रहते हैं. और यथा कमे सुख-दुग् 

बट देते हैं। आपके नाटक प्रायः सुखांत ही हैं। श्री रामबृक्ष बेतीपुरी ने भी कई 
नाटकों का निर्माण किया है' जो अमिनेय हैं। रेडियों रूपक्रों को दृष्टि में रखकर 

झग्राप नाथ्कों का निर्माण अधिकतर करने हैं। बेनीपुरी जी की भाषा सबल ओर 
प्रवाहमय है । 

१. स्र्ण वी कक, कद, उड़ान, छूठा बेटा, आदि मार्ग । 

२. राखी की लाज, फ्ू्ों की बोली, बांस की फांस, काश्मीर का कांय, मांसो की रानी, इंस सयूर, 
मंगन सूत्र, खितोने की खोज, पूर्व की ओर, बीरबल, केवट, नीलकण', कनेर ! 

8. बरमाजा । क 

४. राजपुकुट, अन्तःपुर का छिढ, ययाति, 
५० अंगूर की बेटी, सिन्दूर विन्‍्दो, बजूस की खोपड़ी । 
8: अम्य पाजी, “शकुल्तजा, अमर ज्योति, खून की याद, गाँव का देवता, तथागत, नथा' समाज, 

बिजेता, सीता की मो । । ह 
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प० सोताराम चतुबंद। जी अनवरत नाटकीय क्षेत्र के अज्भार में लगे हैं! । 
प नाटक-लेखक के साथ-साथ नाव्य शास्त्री भी हैं। फलतः नाट्य शास्त्र की 

हढ़ झाधार शिला पर आपके नाटकों का निमाण हुआ हैं। अभिनय और शिह्प 

बिति के अनेक प्रमोग आपके नाठकों में प्राप्त होते हैं। अकेले अलका' नाथ्का 

में शिल्पविधि के कई प्रयोग देख जा सकते हैं। रंगमंच का शास््रीय एवं व्यावहारिक 

ज्ञान होने से आपके नाटक अभिनेय हैं ओर अनेकों का सफलता पूरक अभिनय 
दा चुका है | 

१. देवता, बेचारा केशव, विश्वास, मंगल प्रभात, मेरी माँ, अलका, वाल्मीकि, सिद्धाणे, चसम्त,, ' 
अपरा।ी, गुगद, शबरी, गेटायति पण्णरित्, आगन्‍ता; महाकति कालिदास, विंकमाहित्य, शगारकली, 
रजिका, झुतमुद्रा। 



भारत दुर्दशा, क्या नाठथ-रासक ९ 
गारतेन्ुर्ती के प्रति अन्य भापा भाषियों द्वार तो अन्याय हुआ ही था जैसे कि 

श्री हेमेन्द्रनाथदास गुप्त जवशहइूरप्रसाद स पूर्व हिन्दी में कोई नाटककार नहीं पाते 

हैं! , हिन्दी अलाचकों ओर खोाजकों द्वार भी भारत जी के प्रति अन्याय हुआ 
है । भारतन्दु जी के नाटकों का शुद्ध मूल्यांकन आज तक नहीं हो पाया है। एक 
उदाइरग यशाँ ले लें। मारत दूर्दया उनका प्रसिद्ध नाटक है| इसमें अनक राजनीतिक 

गबे सामाजिक विचार बढ़ी स्यष्टगा ओर विशदता से अ्रद्धित हैँ | यह नाटक बड़ा 

लोकप्रिय भी छुआ है | इसका अभिनय भी कहुत से स्थानों पर हुआ था | किन्तु इस 
नाटक के विपय में बढ़ प्रान्त मत स्थिर किये गये हैं । 

हिन्दी संसार में भारत दुर्ईशा! को नाट्य-रासक माना गया है। मारत दुर्दशा 

के सम्पादका ने तो नाटय-रसक सानकर इसकी भूमिका में अपने संत स्थिर करिए. 
ही हैं| आश्चर्य है कि केवल भारतेन्दु जी के नाटकों पर गम्भीर गवपणात्मक प्रवन्ध 
प्रखुत करने वाल डां० बीरेनद्रकुमार शुबवल ने भी वही किया हैं | उन्होंने तो अपने 

पूरे प्रचन्य में डा० सोमनाथ एबं डा० प्रेमनारायण शुक्ल को शब्द्श। अहण किया हैं 
ओर भारमेंलु जी के नाटकों के विपय में श्रान्त मत बना लिए हैं। भारत दु्दंशा के 
समी आलोचकों ने यह माना है कि नाथ्यरासक के अधिकांश लक्षण मारत हुर्दशा' में 

हीं हैं, फिर मी यह नाटथ-रासक है | 

नादब-रासक के लक्षण क्या हैं --(१) एक अड्ढ, (२) उद्दात्त नाबक, (३) पीठ 

मर्द उपनायक, (४) शज्ञार सहायक सहित हास्य अज्ञीसस, (४) नायिका वासक सज्जा, 

(६) मुख एवं निर्वेदण सन्धियां अथवा प्रतिमुख को छोड़कर शेप चारों सन्वियाँ; 
(७) दसों लास्यांग, (८) अनेक ताल ओर लप की स्थिति | ये नाठय-शाखक के 

लक्षण हैं|? सबये भारतेन्तु जी ने नाइयनरासक के निम्न लक्षुए दिये हैँ। (१) एक 

छू (२) नायक उदात्त, (३) नाथिका वासक सज्जा, (४) पीठमदे उपनायक, (५) अनेक 

2. श्री हेमेद्वनाथदास गुप्त द्वारा लिखित पुरतक-- 
' ववाछय 908४० ०, ॥५४ छुबछझु० 226, "एए७ तृताएता ॥7)0 8 ४७१ 

' पाया, ह0| तक 58767 79 88े 

२५ डा० वाष्णुय, डा० सत्यत्मत, प्रो० राभप्रक्राश अग्रवाल इत्यादि । 
| ३६ साहित्य दर्षण, ६०१७७ , २७८ , २७६ । 
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प्रकार के गान शत्व । यदि भारलन्हुजी के स्वय के पाँचों लक्षणों का देखा जाप तो भारत 

दुदंशा में (१) ६ अड्ू हैं। (२) नायक उद्यात्त नहीं | नायक किस माना जाय यह भी 
एक प्रश्न है| बदि भारत ही को माना जाय तो उसमे उदाचता कहां है | बस मूछित 
/ड़ा है, जान वृुझकर साोता है।' (३) नाथिका है ही नहीं, बाग्क सज्जा हाने की बाज 
दूर रही | (४) उपनायक किसे माना जाय, क्या मारत भाग्य को ? इ० दशरथ ओसता 
तो उसे प्रछुन्न शत्रु मानते हैं जा प्रतिनायक ही हुआ ।* यदि भारत भाग्य को ही पीठमर्द 
माने तो इसमें भी भारत के गुण नहीं ओर नियमानुसार नायक के गुण कुछु कम 
मात्रा में पीठमर्द उपनायक में होने ही चाहिए! |? फिर भारत भाग्य में कौन सा गुश 
उच्चता का है ? बह तो आताहत्या करके अपने पुरुषार्थ को कलह्लित करता है| न वह 
नायक की कुछ सद्दावता करता है । केवल पाँचयाँ लक्षण भारत दुर्दशा में है। फिर 
यह नाद्य-रासक कैसे कहा जा सकता है ? 

यदि थोड़ा गम्भीरतापूर्वक देख तो भूल मालूम हो जायेगी। वास्तव में 'भारत- 
दुर्दशा” शास्त्रीय नाद्य-रासक नहीं है। ग्रमाण--(१) भारतलुजी ने अपने नाटक 
नामक निबन्‍्ध सें रूपकं उपरूपकों के लक्षण देते हुए. अपने द्वारा निर्मित नाठकों को 
उदाहरण स्वरूप रखा ह॑ | माणु के उदाहरण मे उन्होंने स्थान दिया है, विपस्य 

विपमेपर्चैम! को। व्यायोग के उदाहरण में 'वैनंजय विजय! दिया है; एवं प्रहसन के 

उदाहरण में वेदिकी हिंसा! एवं अज्चेर नगरी' को रखा है। इसी प्रकार नाटिका के 
उदाहरण स्वरूप “चम्द्रावली' का उल्लेख किया है तो सडक के उदाहरण में कपूर 
मज्नरी' को रखा है। किस नादयरासक के लक्षण देकर 'मारत दुर्दशा' का नाम नहीं 

दिया | यदि वे इसे शास्त्रीय नाट्य-रासक मानते तो अवश्य इसका उल्लेख कर देते | 
(२) तब प्रश्न होता है कि नाव्य-रासक शब्द भारत दुर्दशा नाठक के ऊपर क्‍यों 

लिखा हुआ है ? वास्तव में वहाँ लिखा हे. नाठ्य-रासक वा लास्यरूपक! | इससे पता 
चलता है कि नाठय-रासक से उनका अमिप्राय है लास्य-रूपक! | लास्य का क्या अर्थ 
है ? भारतेन्दुजी ने लास्थ का अर्थ नाचना किया है. जिसमें गाना भी सम्मिलित है | वे 

कहते हैँं--“तांगइव और लास्य भी एक प्रकार के नाचने को ही कहते हैँ ।” नाथ्य- 
शासक की परिभाषा में दसों लास्थाज्ञ के स्थान में उन्होंने लिखा है कि “अनेक प्रकार 
के गान शत्य होते हैं ।* अतः लास्य-रूपक से उसका अमिषाय गान एवं जल से भरा 
गा । इसे गीतिझपक मी कह सकते हैं। हाँ; गीतिरूपक से इंसमें कुछ अ्रषिकं 

नारत गग्द जा जाम दुमकर शोता ईे इसे कण जगा तकेगा। (भारत दुर्दशा अप ६ ) 

२, हिन्दे। नाटक-+उदभव आर विकास, प्र? सं०, ६० र४० । 

2, साहित्य दर्षण, ३०8६ | 
४. भारतेनु ग्स्थावली, पढदिता भांग, पृष्ठ ७३६ । 
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विशेषता होगी। वह यह कि इसमें गीता की स्थिति के साथ दत्य की प्रधानता होगी । 

भारत दुर्दशा से स्प? है कि उसमें गीतों की प्रधानता है और साथ ही दृत्य की भी । 
यह वात ओर भी स्पष्ट हो जायेगी यदि इस नील देवी! (गीति रूपक) ओर भारत दुर्दशा? 
(जास्य रूपक) का तुलनात्पक रूप से विचार करें। नील देवी में गीत की प्रधानता है, पर . 
दत्य की नहीं। भारत दुर्दशा में गीतों से अधिक दृष्य की प्रचानता है। भारत का 
प्रवेश करते हुए नाव्ककार कहता है, वह “शिथ्ििल श्रंग गवेश करेंगा” | “निर्लज्जता 
बुषद्टा गिराती खानशियों के वेष म॑ आती है”, गाती नहीं है | भारत दुर्देव “माचता” है 
ओर गाता भी है, गाकर पुनः नाता है और तव कुछ बोलता है । सत्यानाश फौजदार, 
नाचता हुआ प्रतेश करता है। आलस्य, जँभाई लेता हुआ घीर-धीरे आता है और 'कुड़ 
कुड्ता हुआ जाता है! | अ्न्थकार, 'स्खलित सत्य! करता आत। है | यदि इसके विपरीत 

'नील देवी? पर ध्यान दिया जाय तो वहाँ नाटककार तीन आप्पराओं तक को (पहला दृश्य) 
गति भेजता है, उन्हें नचाता नहीं । दूसर अ्ढ में शरीफ मुसलमान सरदारों की ओर देखकर 
गंवा तो है पर नाचता नहीं | वह उठकर सबकी तरफ देखकर गाता है--“इस राजपूत 
से रहो होशियार, खबरदार” ( दृश्य २) | और भी एक अवसर बड़ा अच्छा था जब 
कि दो पात्र साथ-साथ नाचते | चीथ अह्ठ में भटियारी एवं चपरगट्ट नाचकर गा सके 
थ परखु नाव्ककार उनसे केवल गय्याता है। और तो झौर जब महारानी सूर्य देवी 

गायिका के रूप में अमोर के सामने उसे मोहने ही के उद्देश्य से पहुँची थीं तो माटककार 

उनसे गवाता है; हृत्य नहीं कराता । 'जो हुकुम कह! रानी! गाती है | 

रानी ने तीन गीत गाये, परन्तु, नाची वह एक बार भी नहीं। हाँ शराब के 
नशे मे अम्नीः नाच ठठा था जो स्वाभाविक था | वास्तव भ॑ 'भीतिरूपक'ः और लास्ब- 
रूपक! में भारतेन्दु जी ने सेद किया हैं। इसी प्रकार गीति रूपक! ( नीलदेवी ) और 
ओपेरा ( भारत जननी ) में भी भेद किया है| 

(३) तीसरा एक और सबल प्रमाण है कि भारत दुर्दशा को वे. लास्य झूपक! 
या शत्य गीत रूपक मानते हैं, शास्त्रीय साट्य-रासक महीं और मे अपनी परिभाषा का 
नाव्य-रसक | उन्‍होंने भारत दुर्दशा को प्राचीन शास्त्रीय लक्षण वाले नाठकों के 
झब्तगंत न गिनकर नवीन नाठक भाना है। रूपक उपरूपक के भेदों को समाप्त कर 
नाथक्‌ के नवीन मेदों का बर्शन करते हुए: कहते हैँ--“आाजकल योगेप के नाव्कों की 
छाबा पर जो नाठक लिखे जाते हैं ओर बह्ढ देश म॑ जिस चाल के बहुंत से नाटक बम 
मी छुके हैं वे सब नद्दीन सेदों में परिंगशित है |” इन्हीं नाठकों के श्रन्तर्गत वे भिन्न 
मिन्न उद्देश्यों से लिखे हुए नाठकों का उल्लेख करते हुए. देश-बत्सल' नावकों में भारत 
दुर्दशा! का भी उल्लेज करते हैं| जब भारतेन्दुजी ने इतनी सष्टता से अपनी सम्मति 
भरत हुंदशाः के बिपय में दे दी, तव क्यों इतनी आन्ति हुई यह समझ नहीं पड़ता । 
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इस पअ्रान्ति का कारगा नाटयनरासका शब्द ही है। परन्तु तुरूत्त उन्होंने था 

लाग्य रूपक' लिखकर स्पष्ट भी कर दिया है कि नाट्यनरासक का श्र्थ है लास्य रूपक । 

शारदा तनय अपने ययसिद्ध ग्रंथ भाव प्रकाश? में नाट्य-रासक को दुत्य गीत 

बाला नाटक कहते है,' विशयनया द्रत्य वाला | इस हडटि से तो भारत दुर्दशा! 'साट्ब 
गसक' साना सी जा सकता है, अन्यथा नाव्य-रासक की जो साहित्य दर्षण' की शाक्रीय 

परिभाषा है ओर जिसके आधार पर भारतेखु ने अपनो परिभाषा दी है 
परिभाषा के आधार पर भारत-दुर्दशा नाट्य-रासकः नहीं है | 

» उस 

7». है, गाय प्रवाश, नवग अधिकार । 



चन्द्रावली नाटिका-विरही हृदय की पुकार 
परिस्थितियों मानव के विचारों का मूल्य उसको सफलताओं से मापती हैं। 

पर मानव का मूल्य उसकी सफलताओं में नहीं, उसकी अकांज्षाश्ं में निहित है। 
जीवन के लिए. सतत गति, जीवन के लिए, सतत लक्ष्य, यही तो हमारी अकाज्षायें हैं । 

इसीलिए, तो भारतेन्दु सोचा करते थे, कहा करते थे ओर लिखा करते थे कि कितनी 

महान्‌ हू वे आकांज्षायें जो कमी सफल ही नहीं होती और सवेदा श्राकांत्षाएँ ही बनी 
रह जाती हैं । भारती के इस बरद पुत्र ने कमी भौतिक सफलताओओं की बात भी 
न सोची | रूढ़ियों ने उसे तिरछी दृष्टि से देखा इसलिए उसने रूढ़ियों का वन्धन ही 

तोड़ डाला ओर सर्बदा एक गति से, एक विश्वास से तथा एक लक्ष्य से लिखता 

गय[-- 

चाहिबे की चाह, काहू की न परवाह; नेही 

नेहु के दिवाने सदा सुरत निमानी के । 
सरबस रखसिक के, दास दास प्रेमिन के 

सखा प्यारे कृष्ण के भुलाम राधा रानी के । 

गिसे परम प्रेमी हृदय की कठोर ठेस पहुँची। जाति श्र वर्ण बालों ने निन्‍्दा 
करनी आरम्म की। भारतेन्दु जी पर व्यंग्य बाण छोड़े जाते थे--“मसाल काहि ले 

जाये १? £ सहरामन का मुंह देखे के |? कारणु था, उनका सौन्दर्य पारखी हृदय । 
भारतेन्दुजी बड़े रप्तिक श्र | इसी रसिकता ने उनको एक ओर मसानवी लावण्य में 
बाधा तो दूसरी और मदनधोहन का सक्त बनाया । वे गान ओर बल्य के अनुणगी 
तो थे ही, आकर्षक मुख़ड़े के भी थे। वेश्याशरों के हाव भाव पर छुटकर तो पुरस्कार 

; दिया ही जाता था। अतः स्वासाबिक था, सप्ताज की नजरें ठेढ़ी होती। इधर-उधर 
खुले रूप में निन्दा की बोछारें होतीं। भारतेन्दू जी के नवनीत हृदय को ठेश पहुँचनी 
ही थी। 

साहित्य-प्रे मित्रों का आदर सी उसी उन्मुक्त हृदय से होता था जिससे रूपांगनाश्रं 
का । बन की चिन्ता तो हमारे इस दान वीर ने कमो की ही नहीं । उसका तो कथन 
था -- इसने मेरे पुरुषाओं को खाया है, में इसे खाकर 'छोड़ गा | छोटे भाई ने अपने 
'भाग से अधिक पा ही लिया था। शेष, ऋण मार से दब गया। गरीबी. अग्रसर होने 



्ध्ज 
| । 

लगी । वे ही चाट्टकार जो पहले लछ॑वे चाहते थे, अ्व आँख दिखाने लगे | डिग्िसों 

की घमकियाँ आती थीं | 

उस पर सरकार ने भी वक्र हशि की। उपाधि ते छीनी हो, भारतेन्दु जी की 

/ पुस्तकों एवं पन्नों पर भी रोक लगा दी कि वे सरकारी संस्थाश्रों में प्रवेश न पा सके। 
प्राणों स प्रिय पत्र 'कवि-बचन सुधा” सूखे मरने लगा था । इस प्रकार चारों ओर से 

कष्ट द्न उमड़ रहा था, ग्रायः निन्‍दा ही निन्‍द्रा हाथ पड़ रही थी। इसी अबस्था 

का चित्रण १६३२ में लिखित प्रेमजागिनी! में पाया जाता है| भारतेख्दू जी का बुब्घ 
पीड़ित हृदय सूजधार के मुख द्वारा चीत्कार कर रहा है ? 

“क्या सारे संसार के लोग सुखी रहे ओर हम लोगों का परम बन्यु पिता 

प्रिश्न-पुत्र सब साबनाओं से मावित प्रेम की एक मात्र मृति, सत्य का एक मात्र आश्रय, 

सौजन्य का एक मात्र जीवन दाता, दरिश्चन्द्र ही दुखी हो। ( नेच में जल भर 

कर )- है| सजन शिरोगरश कुछ्म चिंता नहीं, तेरा ते वाना हे कि कितना भी दुख दो 

उसे भुख ही मानना | लोभ के परित्याग के समय नाम और कीति तक का परित्याग 

कर दिया है, और जगत से ब्रिपरीत गति चल दूने प्रेम की वकसाल खड़ी की है | 
क्या हुआ जो निर्देय ईश्वर तुझे प्रत्यक्ष आकर अपने अंक में रखकर आदर नहीं देता 
और खास लोग तेरी नित्य एक नई निन्‍्दा करते हैं, ओर तू संसारी बेंभव से भूपित 

नहीं है | तुके इससे क्या ? ग्रप्मी लोग जो तेरे और तू जिम्हें सरबस है वे जब जश्ाँ 
उत्पन्न होंगे तेरे नाम को आदर से लेंगे ओर तेरी रूम सहन को अपनी जीवन पद्मति 

समझो । ( लेत्रों से आँसू गिरते हैं ) मित्र, ठम तो दूसरों का अपक झोर अपना 

उपकार दोनों भूल जाने हो, तु््झ इनकी निंदा से क्या ! इतना चिंत्त क्या छुब्ध करते 

हो ? स्मरण रखो ये कीड़े ऐसे ही रहेंगे और तुम लोक वहिष्कृत होकर भी इनके 

सिर पर पैर रखके विद्वार करोगे, क्या तुम श्रपना यह कवितत भूल गये-- 

“कहूगे सबेही नेस सीर भरि भरि पाछे 
प्यारे हुरिकचंद की कहानी रह जायेगी 

प्यारे हरिश्चंद का प्रेमी हृदय कमका, तढ़पा श्रोर रोथा | दुखी हृदय के ऊँचे 

उच्छवासों ने श्राकाश के छदय में घाव कर दिये। मन मोतिक श्रम में समता समता 

ईश्वरीय प्रेम पर जाकर टिक गया | बनिये के लड़के द्वारा मियों स्तलान! ने बाल 

सोपाल से परिचय प्राप्त किया अथवा मानिनी! के सान ने उनके हृदय को ईशएवरोन्सुख 

कर दिया। सूर की “चिंता” के भोतिक सौंदर्य ही ने उन्हें कृष्ण रंग में विभोर किया । 
हरिश्संद्‌जी मे ली फामदी अटिएा भर गंध प्ने स्थाकाला क्रिया श्र देसी के हाय 

क्ृशा रस खाना | दि का] दर वेब; 

'क्तप्रती है। जितगा काट उन्हें 
डरे छ 



ब्ध् 

तीम गति से उसका छूदय सौंदर्य की ओर भापटता। १६३३ में चंद्रावली नाटिका 
का अबतार हुआ | उस समय तक उनके आाकुल छदय को शाति एबं इढ़ता प्रात 

हो चुकी थी | तभी तो संजबार कहता है :--+ 

जग जिन तम सम करि तज्यों, अपने प्ररू शव 

लात सो झाचखज, लीजत वादों सब 

चंद हे सब टरए €० जगत दे से 

पह हुड़ भी हरिश्चंद को टरे स श्िचल प्रेम 

प्रेम जोगिनी एक झपूर्ण नाटिका है। अनुमान है यदि कहीं यह पूर्ण दो जाती 
तो साववी मल्लिका के जीवन के सम्बंध में हम बहुत कुछ शात होता | पर वह निराशा 

से भरी दुःखान्त नाटिका होती | चंद्रावली तक आते आते पतमढ़ का मौक्षम बहुत 

कुछ समाप्त हो गया था। बहुत सम्भब हैं चंद्रावली के रूप म॑ माबवी या मल्लिका 
ही छिपी बठी हा और यागिन का वेश बनाकर मिलने वाले स्वर्ण हरिश्चंद्रजी ही हों । 
मारतेर्दजी के जीवन का यह गुप्त अंश दि प्रकट हो जाय तो इन दोनों नाटिकाओं 

पर बहुत प्रकाश पढ़ें । 

जो हो चन्द्रावली में वियोगी हृदस का करुशु-क्न्दन हैं| यह तो सभी स्वीकार 
करते बल्ी! में सारतेन्द जी ने हृदव निकाल कर रख दिया है | अन्त 
मे संयोग के होते हुए भी नाटिका आदि से अन्त तक विरह व्यथा से आप्लुत हे | 
वियोग ही प्रेम की कसौटी है। बिरह द्वाय ही स्तेही मन की दृढ़ परीक्षा होती हैं | 

चद्राबली भी सर्वत्र एवं सर्वदा विरद-तपस्था मे लीन दिखाई पड़ती है । एक वाक्य 

में इसका कथानक है-प्रेम, बिखर ओर मिलन । चरित्र चित्रण का इसमें प्रयान ही नहीं 
है । जो कुछ है, बह है व्यथित हृदय का प्रकाशन । 

वियोग की तीन अवम्धाएँ है आर २० दशाएँ । प्रथम अवस्था है 'विपमारंम! 
वियोग की इस दशा में बियोग जन्थ परिरिथितियों का चार चित्रण होता है। इसके 
अन्तगत आठ दशाएँ या परिस्थितियाँ हे | (१) नग्ननानुगाभ (२) मंनासक्ति 
(३) अधिलापा (४) स्पति (५) गुगकथन ( ६) चिन्ता ( ७) उपालंभ 
(८ ) संकल्प । 

प्रेम नगरी मी परम प्रसिद्ध अन्धेर नगरी है | इसके अनुपस अन्याय को कौन 
जानता । यहाँ अपराध करता है काई, पकड़ा जाता है कोई । “लगा लगी लोगम 

कर, नाइक मन चेंव जाय!। लड्ष्त हैं नन सेनानी, वही वास्यहार, घास-प्रतिधान 

करते हू किन्तु बन्दो बनता है बचाया मन । बन्दी सन तो कारायह में सड़ गया किस्तु 
हिंसक नेत्र स्वतंम्तता पूर्वक बिहार करते फिरत हैं, कुशल ज्लेम से बीड़ते उछलते हैं | . 
बन्दी मन एकाल्त कोने में पढ़ा सोचता रहता है और बस यहीं अभिलाणा है 



# कबह्ू हां; को ने तप नन्‍्दलालण | सन की उपर से हंशाया जाता है 

नायिका आपने परम का प्रिवतम थे दर रूबना चाइती दे किम्त वार्वार उसी का 

स्परगु हो आता है, जिस गकार स्ुबनुप्ता की सुद छृठान पर गी उत्तर पर जा 

, ठिकती है। प्रेम का गाथ जिल्ला देती है। दोनों उप्र ग्राणु धिथ के रूप गुण की 

गाथाएँ गाते ह। निरकेट यह है नहीं. झतः पुनरूपुनः सेन चिन्ता करता हैं, उससे 

मिलने के साधनों पर टिकता है। प्याग आता नहीं तो सन बबराता है और उपालम्स 

देता है --'उपो यह कार का रीति! | 

“सपने है 

सरी अवस्था "रोगबरद्धि” के अन्तर्गत (१) अपानाश (२) निदुत्ति या उदासनता 

(३) निद्वानाश (४) स्वप्नमिल्लन व्यथा (४) अभ्ुवर्धा (६) तनुता और (७) तपन ये 

सात अवस्थाएं हैं। 

मन लग. गया सा लग. गया, अब लोक ल्वज्जा क्या? प्रेम प्र पर निएतर 

अग्रमर हाती नायिका “लाज लगाग न मानहीं” क्याकि 'सेतन दिग बठि बठि लोक 

लाज खाई |! जब तक संसार का मोह था तब तक लण्जा थी, संकाच था | गत जगत 

से हट कर प्रिवतम को ओर बढ़ चली है। अतः कहां की कुल मयादा और कहा 

की लोक लज्जा ? लोक म॑ तो सम लगता ही नहीं । न॑ खाने में रच, ने पीने का 

इच्छा । बस्ताभूषणों का ध्यान किसे हो सकता है, जब देह गेह की चिन्ता नहीं । अ्रव 

तो दिन ऊबते और शीतल उसामें खींचते बीतता है शरीर गशत्रि तारे गिनते | पल भर 
के लिए पत्तक गहीं लगती। सोने का प्रवत्न करती है. किन्तु आँखिन अ्रोख लगी 

रहे आंखें लागत नाहिं | कमी थोड़े ज्ण के लिए पलक मुदी भी तो वह मुस्कराता 

मुख, बही बल खाती चितवन, वही दिव्य दर्शन एवं सथुर मिलन। वह आता है 

और कभी हाथ पकड़ लेता ओर कमी शआ्ॉखे मीच लेता हैं। यह स्वप्न का मिलन 

और भी कष्ट देता है, मन को शोर अधिक व्यथित करता हे आँख न खोलू” डरपती, 
भत्ति सपना हैँ जाया! | जागकर उप्त न देंग्व प्राण रो उठते हैं। अश्भु की भड़ी 

बर्पा की प्रतियोगिता में गिरते लगती है। दिन रात अश्लुवर्पा। उसकी याद आयी, 

एक आह खिंची और ट्यक पड़े माती। नारि मेन के भीरतें नीरति बढ़े अपार ॥ 

यहाँ समुद्र बना तो दूसरे स्थान पर 'सरि भरिं जमुना उमड़ि चलत हैं या मैनन के 

नीर? | वें झजरल घारा के हुप में अबाध गति से आगे बढ़ते जाते हैं। इससे दुर्बलता 

थ्रावी है और मांसलता माग जानी है। देह दुबल होती है और ऐसी कृश हो जाती 

है कि उसे हर हने के लिए ऋ-यु सके छो सनक लगा कर खोजने को घूमना पड़ता दै 

था एवास के धक्के से भार है जाती है या पीछे हट जाती है । साया 

शरीर विस्ह्ग्नि सं तप जाता है सर गायन ही ॥। देध का अगला: है । विरह आँख 

धाँचे भये बाके अंग अ्रगार |” उनहीं से. “उठे षआमि झति कगि।? यह कर मिलती 

ही नहीं, कितनी थी अभ वर्षा हो। टस शोर ज्वर को ओऔर्षाण केवल सुदर्शन है 0. 



5 रद ननन 

वीयश अवस्था है शसाध्य अवस्था !! इसमें ५ दशाएँ हैं (१) प्ल्ञाप (२) 
उन्माद (३) मृच्छा (४) जड़ता एवं (५) मृति । नायिका आर्य बाय कुछ बकने लगती 
हैं जा सामने आता है उसी को संबोधन करने लगती उसकी बातों को लं.ग 
सकते भी नहां पात। कभी चाँद की चांदनी देख कहती है--आओ, भीतर भाग- 
आओ | अंगार भाड़ रहे हैं। दशा ओर बिगड़ती है. तो उन्म्रादिनी हो जाती है | 
ने शरीर की सुधि है, न चतना है | अपने थ्राप दँसने और अपने आप रोने लगती है । 
कभी गत का कासती हैं, चंद्धा को मय दिखाती है ; बीणा ले वजाती है तो तुरंत 
उच्ते केंक देती है। कमी प्रथ्वी पर चर्य बनाती है, ते। कभी सिंह | कमी अपने आप 
वायु से कह उठती हं--बह तन जाएं छार के, कहीं कि पवन उड़ाब । मकर तेहि 
मारण स गिर कंत धरे जहि पाँव !! बादल को संदेश देती है, वृक्षों को परिजन समझ 
दी हैं। असह्य दुख-मार न सह मूलछित हो जाती है। उठती है। बठी की गेढी 
रह जाती है, गुसस॒म | न बोलती है, न हिल्लती डुलती । 'अ्रव मुख आाहि न श्र 
ओर अंत म॑ किसी अवस्था में सृत्यु की विभीषिका भी सह फाइ' सामने आरा खड़ी 
हाती है| शाह्यकारों ने मृत्यु का चित्रण दोषप्रय ठहराया है पर कबि अपनी 
कुशलता से इसका भी अंकन कर सकता है। मारतेस्तु जी ने बड़ा सुम्दर मर 
संकेत दिया है-- 

“देखि लीजो पर ली ही रहि जायेगी ॥// 

इन दशाओ में से परम आठ दशाएँ प्रायः बिरह-काव्य गे मिलेंगी ही क्योंकि 
ये बिरह जन्य परिस्थिति का दिग्दर्शन माज कराती हैं। शेप बार शारीरिक ओर 
नसिक व्याधिआधि का अ्कन करती हैं। शारीरेंक व्याधियाँ है--श्रश्नवर्ा, 

निद्रानाश, तनुता, तपन, प्रलाप, बूछा एबं मृति। मानसिक कह शाएँ हँ--- 
तेपानाश, नद्तत्ति, खप्तमिलना व्यक्षा, उन्पाद एवं जड़ता। इन दशाओं में से 
न्यूनाविक विरह काव्य में हो सकती हैं | विह्वारी में तपन एवं कृशता का आ्राधिकय 
है, सूर में उपालम्भ, अश्ु एवं जड़ता का | हरिश्रन्द्र जी में भी मानसिक क्र दशाओं 
का याबान्य है | केवल तपन उनकी चस्द्रानली म॑ कम है। 

| नेयसानुराग 

(१) चन्द्रावली--सखी डीक है | जो दोष है व्‌ इन्हीं नेत्रों का है। यही सोते 
. यहीं अंपने को छित्ा नहीं सकते और यहीं दुए अंत में अपने किए पर रोते हैं । 

( प्र० अड्डे ) 
(२) होत सल्ली ये उलभोहे मैन । ह | 
६. .उरस्ति परत, सुरक्ष्यौ वाह जानत, सोचत समुभतत हें न । (प्र* अड्) 
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(३) सखी ये नेना बहुत बुरे । 

तब सों भए पराए, हरि सो जब सों जाइ जुरे ॥ 

मोहन के रस बस छू; डोलत तलफत तत्रिक दुरे ॥ 
मेरी सीख प्रीति सब छाड़ी ऐसे ये निशुरे॥ 

जग खीश्यो बरज्यो पै ये नहिहं हुठ मों तनिक मुरे । 
अमृत भरे देखत कमलन से बिध के बुते छुरे। .,. [प्र०» अड्ढ) 

भवासवित 
पर बस भए फिरत हैं मेगा इक छत बरत न हारे। 

हरि ससि सुख ऐसी छवि निरखत तनमन घत सब हारे ॥. (प्र० अ्ज्ज) 

अभिलाषा 

बलि साँवरी सुरति मोहनी पझृरति, आऑँलिन को कब्रों झाइ दिखाइए । 

खातक-सी भरें प्यासी परी, इन्हें पानिष रूप सुधा कबों प्यार! ॥ 

पीत पदे बिजुरी से कबों, हरिवन्द जूं धाई इसे चमकाइए। 
इंतडू कबो आाइ के श्रानस्द के घन, सेंह को मेह पिया बरसाइए ॥ (ढ्वि> अड्ढ) 

स्मृति 

, (4 ) सेना वहु छवि साहिन भूले । | 
दया भरी चहुं दिसि की चितवति नैस कमल दल फूले । 
बहु आ्रावनि वह हँसनि छबीली बहू सुस्कति खित चोरे ।' 

(77 ) वेखि घत्र स्थास घनस्थाम की सुरति करि, 
जिम्र में विरहु घटा धहरि घहुरि उठें, 
त्थों ही इस्रधमु वामाल देखि बस माल, 
मोती लर पी की जिय लहुरि लहुरि उठे, 
हश्चिंदं भोर पिक धुन्ति सुनि बंसीमाद, 
बांकी छवि बार बार छहुरि छहुरि उठ, 

देखि वेखि दामिनि की दुगुन दसक पीत, ह 

पह छोर ग्रेरे हिव फहूरि फहुरि डे, .. ० अड्डे) 

उपानह्नस्य + 

चब्द्राबली में उपालम्म दशा का बहुत विस्तार है। बड़ी सुन्दर पंक्तिशं इस 
चत्रण के अल्त्गत हैं। स्वभावतः ऋुत्ध हइब उपालग अधिक देता है 

(; ) कितकों वरिगो बहू प्यार सकते, क्यों सुसाई नई महू माजत होी।' 

ह प्र हुश्लिख भए हो कहा के कह सोलिय मे ना खाजत ही 



देर सपसन- 
पर 

नल को भिलनो तो किनारे रझ्यो,मुख बेखत ही दृरि भाजत हो। नित को घिलनों तो किनारे रहो, मु री दृरि भाजत हो।। 

पह़िले अपनाह बढ़ा, के सेह, थे रूतिब मे अब लाजत हो । (दू० अक) 

(7 ) भाओं सेरे झूठा के पिरता 
छघ के रूप दावह की पुरत विप्ने"जा जाओ (बू० आं० 

? 
(7 ) पहिले शुश्युकाइ लखाई कह, वा चिंग सुरि भोतन छाम कियो । 

पुति सेब जगाद वढ़ाई वे शीति, निबाहत को क्यों कलाश कियो ॥ 

हरियंद भए. निरमोहि इसे लिझ, नेह को यों परिवास कियो । 

सन भाही जो तोरन ही थी छुती, श्षषवाई के क्यों बदतास कियों ॥ 

ध्यार, मर पीछ कोई एसा चाहस बाला न मिला ) प्यार, फिर दिया लेकर 
भी मुभका खोजोश ) हा, तमने विश्यासघात किया। प्यार, तुश्हार निर्देध्ीषण की 

कहानी चलेगी | हमारा तो कपोत ब्त है। द्वाय | नेदर लगा कर दगा देने पर भी 
मुजान कहलाते हो | बकरा जान ये गया पर खाने बाले को स्वाद मे मिला | (त्ृ० ग्॑०) 

भधाबाश 

(4) लोक लाज कुलकी मरणजादा दीगी है सब खोय। 
हरोचद ऐसे हि. मिवहेगी होनी होथ सो होग ॥ (दू> श्ं०) 

(49 ) धारत दीजिए धीर हिए कुलकानि को श्राजु बिधारत दीजिए । 

साश्न दीजिए लाज पत्ते हरियंद कलंक परशार्य वीजिए ॥ 

चार चथाइन को चहू शोर सो सोर माह पुरारत दीजिए । 

छाड़ि संफोचन चंद सुस्ल भरि लोचन आजु निह्मरत दीजिए ॥ (दू०अं०) 

सलि 
इन दुखिसांन को से सुख सपने हूं मिएयों , 
योंही सदा ध्याकुल विकल श्रकुलायेंगी । 
प्यारे हुरियंद जूं की बीती जाति भ्रीध जोपे , 

जहै प्राम तझ थे तो साथ ने समाभंगी । 
देश्यो एक वार हु न चेंच भरि तोहि यातें , 
जौच जौच लोक जेहँ. तहीं पछितायंभी । 
बिंया प्राम प्यारे भए दरस तुम्हारे हाथ, 

द्रेखि लीजो आँखें थे खुली ही रहि जाय॑गी । ह 

उदाहरण स्वरूप कुछ वशाओं की सुन्दर पंक्षियाँ यहाँ दी गई हैं। चन्द्रावली 
5 

ध्य में अन्य दशाओं का चित्रण भी थोड़ा अधिक प्रिलता है । 



जन शछ6 अल 

पंकल्प 

परन्तु प्यार, अब इनको दूसरा वन ग्रच्छा लगेगा जिसे देखकर यह बीरज 

भरेंगी, क्योंकि अम्रत पीकर फिर छाल केस पिश्ेशी । 
बिछरे पियके जग सुनो भयो, अब का करिए कहि पेखिए का 
सुख छांड़िके संभव को तुध्हरे, छत तुच्छन की श्रब लेखिए का 
हरिचस् जू हीरत को प्योहार, पे कॉजन यो ले परेखिए का 

जिम आँखिम में तुम्त रूप बस्यों, उन गॉलिन सों शव वेखिए का (दृ० श०) 

मिद्रा नाश 

बुल के दित को कोल भांति बिते घिरहशाम बैव घॉजोवती हैं । 
महीं अ्रपुनी बद्या जाते सखी मिसि सोचती है कियों रोचती हैं ॥ (प्र० अं०) 

(तनुता) (१) 'बरयों चिते सुरि सो तब छाम्र क्रियों (वूसरा अंक) 

(२) जोगिन-मुंह सूश्व कर छोटा खा हो गया (चौथा अंक) 

(प्रलाप) (१) बनदेबी--आरी | यह तो सदा हाई थेठी बकयो करें (० आंक) 
(२) यह वर्षा है तो है ! गेरा बह द्ानन्द का बन कहाँ है ! हवा मेरे प्यारे । 

बाहाँ बरस रह हो ? प्यारे गरणना इधर और बरसना ओर कहीं ९ 

(दू० अंक) 
(एूच्छी) तो लो सुल्ल पावे जो लों सुरछ्ि परी रहे ( चौथा अंक ) 

(निग्नति या उदासीनता) विश्वुरे पिय के जग झूतों क्यों श्रव का करिए कहि पेखिए का 

(व्‌ ० आंक) 
हों अपने गह कारण भूली भूलि रही बिलपाई (चौ० झंक) 

(खिष्नमिलन व्यथा) जब सपने मे देखा तभी बचढ़ाकर चींक छठी 

(अश्रुपात) ये दुखियाँ सदा रोया करें विपना इनको कवहूँ ने दिए सुत्ष (दू० अंक) 

हुरीचन्द श्रौच्च धबरात समुझाएं हाथ, 

हिवकि-हिचकि रोने ज्रीवति भरी रहे | 
(चो०्अंक) 

(उम्मार)-- जहदी से उठ वनदेतवी का हाथ पकड़ कर) कहो प्राणनाश | शब कहाँ 

माशोंगे ( दू० अंक ) ह 
दूसरे अंक में उन्‍्माद के बहुत से उदाहरण हैं | 

(जड़ता) यह कोन आँखिय मद के अकेली या निरणन बगयो बेठि रही है (६० अंक) 

(चम्द्राबल्ली के कान के पास) अरी मेरी वन की रानी चन्द्रावली (कुछ उहरकर) 
गंग | सनेह नहीं है | 



(ओर ऊँच्र स्वर से) झरी मेरी प्यारी सखी चन्‍्द्रावली | (कुछ टहर कर ) हाथ | 
यह तो अपने सो बाहर होय रही है | झब काहे को सुनेगी . (द० अंक) 

(गुणकथन) वाह | प्यारे वाह | तुम ओर तम्हारा प्रेम दोनों विलज्षग हैं, और 
निश्चय बिना तुम्हारी कृपा के इसका भेद कोई नहीं जानता ; जाने केसे ९ 

( दृ० अंक ) 

४ 

चन्द्रावली नाविका भारतेन्दु के व्यथित हृदय का 'मेधदूत' है | प्रजापति के शाप 
से शापित यज्ञ ओर सुहूद जनों से उपेक्षित मारते जी की परिस्थितियों में क्या 
कोई विशेष अंतर है ? अंतर है तो मात्र इतना कि एक गंधर्व लोक का बासी था दूसरा 
भूलोंक का | यदि एक से भारतीय देभव के गीत . गये है तो दूसर ने क्रदन किया 
है विवशता का, असापर्शता का। पर इस क्रदन में भी एक लय है, गति 
हैं, विश्वास है तथा एक संदेश है | उनके साहित्य की मूल भावनाएँ-लोक रंजन 
आर लोक मण्डन-इस नाथ्का के दो कूल हैं | रचना, थिधान, मापा, माव एव बिचारों 
पर जब हम बिचार करने हैं तो इस माटक को ऊत्ता पात हैं। तब हृदय नाटक- 
कार की भावनाओं में हुबता हुआ कह उठता है । 

कहेंगे सबे ही नेध भरि-भरि पाछे, 
प्यारे हरियंव की कहानी रहु जायगी। 



प्रसाद का नाट्यविधान पश्चिमी शैली का है 
प्रसाद जी की प्रृश्टभूमि में स्थित हैं भारतेरु हरिश्चद्ध एइं उनका काल । 

भारतेन्हुजी ने अपने नाठक! नामक तिबस्ध में पूर्वी नाट्य शास्त्र के साथ-साथ पश्चिमी 
नाव्य शैली का भी विवेचन किया है। उनके नाटकों में भी दोनों शैलियों के माठक 
प्राम हैं। एक ओर संस्कृत साव्य शाख्र की कसोंटी पर खरी छतरने वाली चद्द्रावली 
नाटिका है तो दूसरी ओर पश्चिमी नाट्यशैली के अनुमार लिखा 'नीलदेवी! एक 
दुखान्त नाटक है। इतने पर भी यह कइना पड़ेगा कि मारतेन्दूनी की दृष्टि प्रधानतः 

भारतीय नाद्यशैली की ओर थी। इसके विपरीत प्रसाद जी ने अपने नाढकों में 
पश्चिमी नाट्यशली को अपनाया है। यह युग का "तकाजा था और प्रसाद जी का 
अपना धृष्टिकांण था | 

कथानक-प्रसाद जी ने ऐशिहासिक सनाठक लिखे हैं। केबल जनमेजय 

के नाग म॑ थेड़ी सी पोराणिकता आ्रागई है। ऐलतिदामिक एवं पीराणिक नाटक 
के अन्तर को बताने बाला शब्द है अलोकिकता'। ऐतिहासिक नाटक में मानवी 
जीवन मिलता है जब कि पौराशिक नाटक में अतिमानवी” था अलौकिक! जीवन | 
गसाधारणता एवं अलीकिकता में वढ़ा अन्तर है। नंपीलियन असाधारण वीर था 

किन्तु अलोकिक पुरुष नहीं। इसारे रा एवं कृष्ण अज़ोकिक देवता हैं। कश्मीर . 
आअपगियान में कुछ भारतीय बीरों ने अ्रमाधारण साहस दिखाया था परन्तु यदि कोई 
नाटककार झागे चल्नकर यह दिख्ादे क्रि सेना नायक ने हथली बजाई ओर पहाड़ 

छूमन्तर है गया, झोर इस कृत्य की काई ताकिक व्याख्या वह प्रस्तुत न करे तो नाटक 

पौराशिक बन जायेगा । हमारे पुराण इतिदास ही है. किन्त हम उन्हें प्राण कहते हैँ 

क्योंकि उनमें अलोकिकता भरी है। एक घद्ना के विश्नेयश से यह अन्तर अधिक 

स्पष्ट हो जायेगा। रामचरितमासस थे चिला है कि इत्र का पुत्र जयन्त ते काक 

का रूप. बनाकर सीता जी के लणणों में चोन मारो। गहे गलीकिकता है | पं० 

देवकीनन्दन व्रिपाठी ने अपने नाटक सीता दरणु नाटक! में इस दूसरे रूप सं 

प्रस्तुत किया है। जगना एक पंज्ी विशेषज्ञ था। उसने रौफड़ों पत्नी पाल खन्े थे | 
उन्हें बह पिन्नगीज्ञ बाद की शिक्षा देटा था जैसे कि अल अवूगरों 

को सेना एज पुलिस में शिक्षित किया जाता हैं। जबनध से 
३६ 



| 

परीक्षा करने की एक विधि निकाली | उसने अपने एक शिक्षित काक द्वारा सीता 

के २ का मांस नुचत्रा डाला। यहाँ घटना अलोकिक नहीं है. वरन मानबी जीवन के 
अनुरूप है, जो तर्क सम्पत है। ढा० रांगिपराबब एवं श्री के० ण्ा> मुंशी ने 

अपनी 'प्रतिदान! एवं भगवान परशुरामाः नामक पुस्तक मे दोणाचाय एव 
परणुगम जैसे पोराणिक पुरुषों को शुद्ध मानवी रूप दें दिया हैं। से दोनो अन्य 
ऐतिहासिक हो गये हैं, पोराणिक नहीं रहे हैं। प्रसाव जी ने अपने नाटकों में 
ऐतिहासिक रूप की रक्षा की है। नागयज्ञ माइक ही अकेला अ्रपवादरूप हैं। उनमें 

सनसा सस्ब-्बल से एक जादू मरा दृश्य सरधा को दिखाती हैं। (१-०१ )। इस 
हृश्य में कृष्ण एवं अर्जु न वा्तालाप काते हैं ओर स्वांइब वन को जला डालते हैं । 
मना इसकी व्याखग्य्या करती हुई कद्ती है. के यह इंडजाल था। यह उसी प्रकार का 
दृश्य है जैसा क्रणा ने गीता में अजुन को दिखाया था। वहाँ उस योगबल कहा 
गया हैं, यहाँ मंत्र बल | इस शथरोष्टी सी पोरागिकता को छोड़कर नागयशञा नाटक 

ऐतिहासिक है। इसमे जनमेजय महाभारत के अनुरूप यज्ञ में स्पा को नहीं जलाता 
है | नाग एक अनाये जाति थी। जनमेजय उनको पराजित करना है, कुद्ध होकर कुछ 
मुख्य नागपुरुपों को आग में डालने का दंड देता है । इस प्रकार नाटककार ने नागयज्ष 
नाटक को एतिदासिक बना लिया है। यह ऐतिहासिक दृष्टि आधुनिक ग्रुग की 

देन थी जो पश्चिम से आई थी | अपने नाटकों की भूपिकाओं में उन्होंने ऐलिहासिक 
तथ्य भी दिये हैं जिनके आधार पर नाटकों का निर्माण हुआ है। 

इस गेतिदासिक कंकाल में प्रसादजी ने कह्वना का रक्त मरा है ओर राष्ट्रीयता 
की प्रागु प्रतिज्ञा की है। अपने सभी नाटकों मे प्रसाद जी की राष्ट्रीयता मुखर है। यह 
गष्ट-भावना अनेक रूयों में प्रतिबितबरित है | श्रलका चन्द्रगुम नाटक में भीड़ के साथ 
सप्बेत खबर से राष्ट्रीय गीत गाती है, हिप्ताद्वि तुद् श्रंग! ( ४--& )। कार्नलिया ओर 

बातुसेन विदेशी होते हुए भी भारत को प्यार करते है ( चंदगुप्त एवं स्केदगु्त 3) । 

लगभग सभी नाटकों में राष्ट्रीममावना से मरे शब्द कहीं न कहीं पात्रों के मुस्म में 

निकल पड़ने हैं। अतीत भारत का गोरब गान भी इसी के अंतर्ग्त है । 

पश्चिमी नाटकों में संबरपपूर्णा एवं चप्रत्कास्सम्पत्न गत्यात्यक कथानक को 
प्रधानता दी गई है । प्रमाद जी में थ दोनों गुग आग्पूर मात्रा में हैं। प्रसाद जी' 
सभी ऐेलिहासिक नाटकों को कथानक रूथपे के बगतल पर टिका है। यह झुमपें 
दो प्रकार का है, बाह्य संब्प एन हार्दिक सेखप । वाद्य दम रूप में कहीं भारतीयों 

का विदेशियों से संबंध है जैसे संदरगुस नाठक से यूनानियों से लोहा लिकक जाता है, 
एवं स्कंदगुस में शका एवं हुणों से युद्ध होता है। आर अनाये संघर्ग भी मिलता 
( नागबश )। पारिवारिक संबर्भ तो जगह-जगह खड़ा है (स्कंदगुम, श्जात शत्र 

विधा 
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अं वस्थामिनी )। कहीं यह प्रवृत्तिबों का प्रतीक बन जाता है ( कामना )। छदेथ 

संत तो सर्वत्र ही मिलता है | मागंबी, देवसेना, विजया, विमद्धक, स्वदगुस्त 
के जीवन इस हार्दिक संत्रप के उदाहरण हैं| पश्चिमी झ्ालाचकों का मत हैं कि 
सब प्रत्ञान नाटक ही उत्तम होता है। हुग्बांत नाठकों के मूल में रथ ही भर 

होता है | 

प्रयाद जी ने अपने नाटकों में अनत्कार पूर्ण बठनाओं की भी प्रयुस्‍ता से 
प्रशय दिया है। उनके नाटकों में पात्रों का सहसा प्रवश इसका ज्वलन्त उद्दाहरण है । 
ध्द्गुम एव सूदगुम मे एक देजेन से अबिक बार सहता प्रवेश होता है । कल्याणी 
था देवसना आत्यधात करना चाहती है, सहसा साबक का प्रवश होता हैं। बेबसना 

को बलि दी जाने बाली है, सहसा स्कंदगुप्त बहाँ शा जाता है। राज्यश्नी चिता भें 

कदना ही चाहती है कि सहसा हे का प्रवेश हाता है । श्रटना अबाह का बदलने का 

यह चमत्कारपूण दंग प्रसाद जी. में अधिकता से है | कुम्ा म॑ बहती स्कंद को सेना 
अथवा सुए न च्यांग को बलि होते समय आँघी का प्रकोप भी चमत्कार से भरें इृश्य 
हैं। रुद्रगुम ०८ नागयज्ञ में दां्यायन एवं व्यास की सविष्यवाहियाँ भी इसी चमत्कार 

भावना पर प्रकाश शलती हैं । 

भारतीय नाद्यविधान में अर्जी को दृश्यों म॑ बिभाजित नहीं किया जाता किंतु 
प्रसादजी ने एसा किया है| दृश्यों का श्रारम्भ एवं अंत भी परश्चिगी शैली का है। 

श्यों के आरम्म में रग सजा दी है, पात्रसूची या पात्र की सुद्रा मी। उद्ाहरशुस्व॒रूप - 

(के ) स्थान-+[ काश्मीर का एक कुझे, पास ही हृ॒र भरा खेत, शिलाखंड 
पर * ठ हुआ स्मातक बिशाख ) विशाख १--६ 

(ख ) स्थान--पत्नीशात्ा की पिछुली खिड़यीः आ्रास्तिक ट्हल रहा है, योद्धा 
के वेश भें मणिसाला का प्रवेश (नारे ६- - ५) ्ि 

( ग ) स्थान>यकीह8--राजकुमार श्र जातशञ्न, पद्मावती, समुद्रदत्त अर शिकारी 
लुब्बंक ( अजातशत्ु १-१ ) ॒ कक 

( श्र) स्थान तत्नशिला के गुसकुल का मठ, चाणक्य और सिंहरण, 

( च्गुत १--१ ) | हक कक 
इश्पांद मे भी पश्चिगी शीज्षी दिग्लाई पड़ती है | चमत्कार के साथ-साथ प्रकाश. 

3. के, 3 

र चंद्रगव आश्चये -से.. 
एक दित्य आलोक । (ंद्रगाज्न ६-5 ४९) हा 

जन 23, द्रां # ठेखने हैं श्रों 
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( व ) दोनों ही सिल्यूकस के पास जाते हैं; सिल्यूकस उनको हाथ मिलातां 
है | फूलों की वष। और जयध्यनि (चंद्रगुप्त ४-१४) 

(ग) वब उतरना चाइते हैं, कुभा में अकम्मात्‌ जल बढ़ जाता है। सत्र बहते 
खाई देते है । रकन्दगुप्त ३ का-अस्तिप्त दृश्य) | 

(बे) पीछे से सातृगुप्त आकर प्रपंच का हाथ पकड़ कर नेपथ्य में ले जाता है, 

देवसना चकित हाकर रकन्द का आलिंगन करती है | (स्कन्दगुप्त अंक ३१) 

(छ) सैनिक प्रद्मार करते हैं। आग, आग! का हल्ला। नरदेव शबरा कर 

भीतर भागता है | चन्द्रलखा और विशाल को लेकर नागलोग भागते हैं| आग फेल 

जाती है । प्रमानन्‍द, राजा को अग्नि में स घुसकर उठा लाता है, और पीठ पर लाद 

कर चला जाता है | (विशाख ३-४) 

भारतीय नाद्यशा तर द्वारा वर्जित दृश्य, जा चप्रत्कार एवं वास्तविकता की ्ाष्ट 

च्वित माने जाने हैं, प्रमाद जी के नाठकों में बहताथत से हैं। ऊपर के उद्धरणों 

में आलिंगन एवं आग का लगना चित्रित है। स्कन्दगुप्त एव नागयज्ञ से युद्ध के 

देश्य हैं। आत्मबात एवं मृत्यु की ता नाठकों में हट ज्ञगी है | प्रमचन्द जी एवं प्रसाद 

जी पात्रा को मारने में बड़ दक्त हैं । निश्चय ही ये आात्मघात पश्चिमी शैली अपनाने 
क कारण नाटकां मे प्रदाशित हाए है । 

भारतीय नाथ्यशास्त्र के अनुसार नाटकों में संबियों' की अनिवार्यता स्वीकृत है 
(नाइथशास्त्र, निर्शयपागर प्रेत /०--१०२, +०३ ) | कया प्रसाद जी ने अपने नाटकों 

में सन्चि समन्धित कथानक खा हैं? कुछ विद्वान आजोचकों एवं खोजकों से 
प्रसाद जी में संधियाँ खाजी भी हैं । नाट्यशास्त्र में संधियों की अनिवार्यता इसीलिए रकख्ी 
गई थी कि कथानक »खझ्ललित बन जाय। अतः जहाँ भी श्रद्अन्षित एवं व्यवस्थित 

कृथानक ग्राप्त हो जाय वहाँ संधियाँ हॉढ़ी जा सकती हैं । इसी दृष्टि से प्रसाद 
जी के नाटकों में संधियों का अध्ययन किया गया है। भारतंन्ह जी ने स्वये अपने 

दिक! नामक निबरन्ध में मत दिया था। अब नाटक म॑ कहीं आशीः प्रशृत्ति नाटया- 
लंकार, कहीं प्रकरी, कहीं विज्ञोमन, कहीं पंचसंधि, वा ऐसे ही विपयों की कोई आवश्य- 

कता नहीं रहो,” (भारतेन्दू ग्न्थावली, पहला भाग, सं० बजरत्यदास, प्रू० ७२२ ) | 

यह युग को मांग थी | प्रसाद जी के निकद आते-आते युग और आगे बह 
गया था । वे केसे संधियों के पचड़ें में सिर खपाते ? उनके नाठक भी यही बताते है 
कि उन्होंने संघिवों का ध्यान नहीं रखा है | संधि का झर्थ है, अर्थ प्रकृति एबं कार्य 

“ अवस्था का मेल | अर्थ परकृतियों कथा के महत्वपूर्ण अंश हैं । अतः श्र्थ प्रकृतियों सर्व 
प्त हो सकती किन्तु कार्य अवस्थाओं की प्राप्ति छुल्वान्त नाठकों में संभव नहीं 



न २४५, मर 

है । प्राप्याशा तीसरी अबस्था है | इसमे फल प्राप्ति की संभावना हानी चाहिए.] भह 

भी संघर्ष की कथा में मिल सकती है | किन्तु नियताप्ति एवं फलागम हुःखान्त नाटकी 

नहों| हो सकत ट्री हाल साथया का ह। गर्भसन्धि मे संबंध को तीश्रता एच उस; 

/ हवस प्रदशित हो जाना चाहिये। विसर्श सन्धि मं आप इत्यादि से गति म॑ थोड़ा व्यवधान 

पक्ष सकता है परन्त पल सुनिश्चित सा हो जाता है | निर्वहण में तो फल की सिद्धि ही 
दिखाई जाती है । प्रसाद जी ने सन्धियों को ध्यान में नहीं रखा है, वह वात उनके नाटकों 

से स्पष्ट हो जाती है | स्कन्दगुम्त म॑ संबपे श्रन्त तक चलता है । केबल अंतिम से पूत्रे 
हृश्य में हण पराजित होते है एवं बिमाता अपना पंज्ञ हार बंठती है। इससे स्पष्ट है 
नियताति की अवस्था तो है ही नहीं पालागम की भी यंपूर्णाता नहीं है। फलतः विमश एवं 
निरबेहण सन्धियां का विकास नहीं हुआ है । विशाख एवं नागबज्ञ का भी लगभग यही 

हाल है | एकाथ वाक्यों के बन पर निप्रतामि एज विमर्स की संबदना नहीं सानी जा 
सकती | इसके लिए! पूरी विकसित अवस्था अमेन्नित है। अजातशत्रु एवं चस्धगुस में भी 

पचरम-सीमा के बाद अन्त होता है, वहाँ संध्षियों का सफुरण नहीं है | वास्तव में प्रसाद जी 

ने पश्चिमी पांच कथांश (प्रारम्भ, प्रगति, चरमसीमा, निर्मति एवं डतार) का अधिक ध्यान 
रखा है। यदि प्रसाद जो सन्वियों का ध्यान रखते तो जो अनावश्यक दृश्य नाठकों भें 

गुँथ गये हैं, वे न गुंथ पाते | स्कन्दगुप्त के चौथे अंक के दो दृशंय ( नगर प्रान्त में 
पथ एवं विहार के समीप चतुष्पथ ) कथा की अनिवा्ता के अंक नहीं बन सके हैं। इसी 

प्रकार चन्द्रगुप्त एवं जनभेजय का नागयश के दांह्यायन श्राश्षम (चन्द्रगुप्त १-११) 
एवं व्यासाक्षम ( नागयज्ञ ३--१ ) वाले दृश्य कथा प्रवाह के अनिवार्य अंग नहीं हैं । 
अजातशत्रु म॑ कारायण एवं शक्तिमती का स्थियों पर बाद-विवाद भी सरलतया हटाया 
जा सकता है ( अ्जातशत्रु ३-४ ) | पश्चिमी शैली से इन दृश्यों की योजना सदोप 
नहीं है कियतु सम्बि स्थापना के विचार से ये दृश्य ठीक नहीं उतरते हूं । 

पात्र--पात्र अथवा चरित्र चित्रण की हृप्ठि से भी विचार कर तो पश्चिमी 
शैज्षी ही प्राप्त होती है | श्रतेक श्रालोचकों ने नायकों को हृष्टि में रखकर निप्कर्ष 
निकाला है कि प्रसाद जी ने यहाँ भारतीय साठ्य विधान अपनाया है और उनके नायक 
चीरोद्ात्त या धीरललित हैं । प्रशाद जी आदशंवादी कलाकार हैं अतः उनमे अदर्शो- 
ग्मुस्त नायक प्राप्त होते हैं। कुछ भीरोदात्त भी हैँ जैसे चरद्धगुप्त एवं हकदगुस | किम्तु 
गजातशत्र एवं जनमेजय धीरोदातत नहीं हैं और न वें कोई आदर्श सामने रखते हैं | 
4 बस्वानिनी ए्े इगी मादक का बखगत तो किसी प्रकार से भी भारतीय :रणाली पेर. 
खरे ने उदय ( थू सल्वामियी माटफ ) । विशान दाक्षए है ऋतः मारतीय नाग्वशास्त्र 
के अनुरार वह भीर प्रशार्त 7 झूफता शा किस प्राय जी ने उसे गेंमी नाथक बनाया 

॥ भ्रीर लॉह | मद पीर कणिद नी गधा मे बीना एक बादगा 

को हत्या कर देसा हे । स्वियों का प्वानदा देना वाल उनकी आधानक रण मे रखना 



भी भारतीय नाइय विधान के अनुरूप नहीं है। वरन यह भी पश्चिमी 5माव हें। 
भिन्न-भिन्न नाठका में स्त्रियों की सिन्न-भिन्न समस्याओं को उठाया गया है । 

रस- भारतीन नाव्यशास्त्र में रस को झन्यविक प्रयानता यात्र हुई है । 

आना: धर्नजन रूपक भेद का आबार रस बताने (इश झपक १-७ ) | साटक 

में बीर या छक्षार का प्रधानता देनी पड़ती है। प्रसाद जी का अध्ययय होगा भत्ते ही सस 
की हापटि से कर ले किल्ु उनके नाटकां में रत के। प्रधानता नहीं मिली है । स्कम्दगुश 

में कानसा रस प्रधान माता जाय ? श्रर्त तो कमगा ही है। नाटक का समाप्ति के बाद 
दर्शक के कानों में स्वर गू जते रद जाते हैं, 'आह । वंदना पिची विदाई! और उसका 

हृदय स्कम्द के श्न वाक्यों के साथ अठकर राता है। दिवसेना | तुम चाणय, दतसाग्य 
स्कन्दगुम, अकेला स्कन्द, ओह !! अन्त की ध्यान में रकता जाय तो करण! रस 
को प्रधान पाना जा सकता है | किन्तु कूंगू रस प्रव्ान है नहीं क्योंकि उसके सब 

अंग विकसित नहीं हुए हैं | पूरे कथानझ को देखने से वीर प्रधान भाना जा सकता हैं। 

किन्तु बीर रस का पर्यवसान करण में दिखाना रस की हष्ठि से उचित नहीं है। 

भारतीय नाद्य विधान में रस को हृष्टि में रखकर नियम बनाया गया था कि नाटकों 
का अन्त सुख्रान्त होगा । प्रसाद जी के दो तीन नाटकों का अस्त ऐसा ही है, जस 
नागयज्ञ, विशाख | किन्तु अधिकाश नाटक सुस्बत नहीं कहे! जा सकते | प्रसाद जी 

जानबूझकर सुत अवस्था में दुल्ख की धारा बहा देते हैं। अजातशत्रु में सुबांत 
अवस्था आई थी कि विम्बसार की सत्यु करदी गई है। चच्दगुप्त में चागक्य एवं 

मोये गह त्यागकर चलते जाते हैं श्लोर कामना में नाव डूबती है। आालोचकों ने प्रसादजी 
के सास पर इस सुख दुख की सिश्चित अवस्था बाले शब्त को प्रसादांत नाभ दिया है । 

यह “अन्त! मारतीय नाट्य विधान के अनुरूप नहीं साना जा सकता | । 

भाषा प्रयोग के संबंध स॑ भो उनका मत ने साएतीय नाट्यविध्ान के मेल से हैं 
आर ने भारतन्द जी के अनुरुप । संस्कृत नाठकों में मापा भेद है। वहाँ नियत: 
ज्वियाँ एवं निम्न वर्गसि पुरुष अनेक प्रकार की प्राकृतों का प्रयोग करते हैं| प्रज्षाद्‌ जी 
एक सी भाग का प्रयोग कराया है। अंग्रेजी नाथ्कों में भी भाषा भेंद नहीं के 

बराबर है। यह कहा जा सकता है कि भरज्तादजी में जो कबिता की .प्रशृत्ति है बह 
संस्कृत नाथ्कों को परम्परा में है जो मारतन्दु जी से होती हुई आई है। संस्कृत 

सायकों में कविता को अविकता है, वे काव्यसंय हैं। किंतु शक्सापियर के नास्कों में 
भी आकर्षक एजं। मनोहर कविता. की कग्यी नहीं है। प्रसादजी ने गीतों? को. 
प्रछय दिया है जो कर्वितामश हैं | यह गीत प्रद्गत्ति भारतेन्दु काल में चल पढ़ी थी जो 
पाली गायक की देग 

फशतः देश : ् इ्रकाग हैं कि प्रसाद जी के नाव्कों म॑ पश्चिमी शेज्ी की 
बाउलथ। मे 

अआनानाए छू | 



प्रसाद की नाट्यकला की पृष्ठभूमि 
सप्र्थ कबि या लेखक अपने व्यक्तित्व की वूलिका द्वारा तत्कालीन एड प्राचीन 

शै्ञी और विचार सामग्री को सजाकर संसार के सम्मुख लाता है। तुलसी का श्त्येक 
पाठक इस लथ्य की साक्षी देता है कि इस अविम्परणीय सहाकबि ने केबल अपने 
काल में प्रचलित शैलियों को ही नहीं अपनाया वरन्‌ झपने से पूर्व की काव्य शैलियों 
को भी अपनी लखनी की छाता म॑ बेठाया था । यहीं हाल विचार साम्रग्री का है | 
उनके शाप्रचरितप्रानस में अध्यात्म सप्नायगु, बाल्मीकि रामाबण, गीता और भागवत 

के अतिरिक्त अ्रनेक नाटक, पुराणु, स्प्रति, शास्त्र, उपनिषद एवं काव्य ग्रंथों को ऋण 

देखा जा सकता है') कविताबली का उत्तरकाशइई एवं रापचरितप्रानस तत्कालीन 

बिचारयों को सम हैं। गासाई जी ने इस सब को अपने व्यक्तित्व से स्वरल करके सरस 

एवं नत्रीन बना दिया है । आधुनिक हिन्दी नाठक के जमक सारतेस्दू बाबू हरिश्चन्द्र 
जी मे संपकुत ओर ब्रत्रतापा की साटकीस काव्य शर्णी को अपनाया। आज नाटठ्क 

गद्य छोर में गिना जाता है। संस्कृत में यह काव्य के अन्तर्गत था। संस्कृत और 
अजवमापा के नाटककार कवि ही थे। इसी परापश में भारतेल्दू जी ओर ग्रसाद जी आते 

हैं जो प्रयानतः कब्रि ही थ। परिशाप्ततः ग्रसादजी के नाटकों म॑ भी भारतेन्दु जी की 
नाई काव्य का निंखरा एवं सम्रद्ध स्वरूप दिखलाई पढ़ता है । 

प्रसाद जी ने अपने माठकों में कब्रिता की परम्पाागत शैली भी ग्रहण की है 
आर तत्कालीन कबिता शैली गी । भारतेंग्दू जी से पूर्व ब्रजभाषा नाटकों में! पद्म की 
अतिशय प्रधानता थी | इनमें दिन्दी के माजिक, वर्गिक एवं सुक्कक छुत्दों का यत्रोग दे 
आनन्द खुनसदन में छुल्दों के अतिरिक्त पद और भजन मिलते हैं, जिन्हें गीत कह 
सकते है। शास्लेस्दू कालीन नाटकों में भी छुन्द ओर गीतों की शनितारईता दिखलाई 

पड़ती हैं। हां, इतना परिवर्नन अवश्य हुआ कि क्जमापा नाटककाल की अयेज्षा गीतों 
को बिशेंष मान मिलने लगा था। भारतेंनदु के नाइक--भारत दुदेशा, चद्धाबली, , 

बालेर नशरी मौज देसी और विलासुस्दर हस हशा से मार्ग दर्शक बने। प्रेमबनजी ने 

न प वद्यब् शंघ लाए, नक्ञार, बा। सास ने, >८ 
+ 'ुक याद संधि जिद, न ते फेनरि, बा। आय, #८ 



जता एड अिस 

कुछ नाथ्कों की कट अलोचना की थी नयोंकि उनमें गीत एजं कविता का प्रयोग ने 

हुआ था |" 

हिन्दी नाथ्क की इसी परम्परा की रक्त प्रसाद जी के साय्कों में हुई | उनके 

प्रारम्मिक नाटकों में छुंदबद्ध कविता के भी दर्शन होते है। १६१०-११ में लिखे सजन 

मं ही नहीं दस ग्यारह वर्ष बाद लिखे विशाख एवं अजातशत्रु में मी कविता का 
प्रयोग हुआ है | कविता के भी कई रूप दिखलाई पड़ते हेँ। प्राचीन काल के कुछ 
छुन्दों को तो अपनाया ही गया है", नवीन अरत॒कान्त कविता भी दिखाई देती है? । 

इन्द्रसभा और धियेट्रीकल नाटकों की शेर शैली ने भी स्थान पाया है। कहीं-कहीं 
वुकबन्दी का विशेष आग्रह भी दिखलाई पड़ता है |” भारतेन्दु काल से आई और उस 

काल में व्या्त शैली थी कि गद्य के साथ पद्म मी कयोपकञनों में आते थ। प्रसादजी 

से इस शैज्ञी को भी ग्रदण किया है। प्रशाद जी ने भारतेन्दुकाल से चलो आती गीत 
शैली में मी प्रौढ़ता भर दी है। पसाद का काव्यत्व, नाटकों के गीतों के अवबुरगंठन से 
ही तो प्रधामतया काँकता है | बदि नाटकों में से मीतों को देश निकाला दे दियां जाय 
तो प्रसाद के भव्य प्राखाद की चपक दमक जाती रहेगी । 

भारतेम्दु युग में पहिली बाग नाटकों में गद्य ने प्रधानता पाई, नहीं तो ब्रजभाषा 
नाटकों भें पद्म का एक छुत्र साम्राज्य स्थापित था। प्रसाद जी ने अ्रपने नाठकों में गद्य 
को अत्यधिक ऊँचा पान दिया। उन्होंने अपने गद्य में मी काव्य भरा है और वह 
गद्य काव्य बने गया है। परमसरागत काम्य प्रवान शैली के साथ बंगला की भावुकता 
ओर अंग्रेजी नाठब कला भी प्रसाद के नाटकों की प्रष्ठभूमि में थ्रात होती हैं। इन दोनों 
शैलियों ने भी प्रसाद की नाट्यकला को चमकाया है । 

भारतैल जी बंगला भत्नी प्रकार जानो थ। उन्होंने विद्यासुस्दर नाटक का 

बंगला से ही छामरानुवाद किया। शारत जमनो नाटक भी बंगला से अ्रवृदित है। 
भारनेन्तु जी के बंगला पात्र बंगाली भाषा सी बोलते हैं |* किन्तू मारतेग्दु जी झंत 

चन्द्राबली को छोड़कर अन्य नाटकों में साबुकता नहीं मसिलती। प्रसादजी में दगला 

2. आनन्द बाद मिनी, सादट्रपदर संग १88४१ (2-२) 

२५ विशाख । 

तिशाख ! 

,. ४. सलाने अंग पर पद हो मजिन भी रंग लाता है। कुसुम, रज से हक्का भी हो कमल फिर 
' भी सदा! है (विशएस) ' 

एन थ दूगी। प्रगय को तोइऋर जाने न दू'गी ।॥। 
दूगी। दृदय को देह से जाने न॑ दृ'गी ! 

..६. पाखंड ब्रिडंबन चाथक | 



की भावुकता भरपूर मात्रा मे मिलती है | उनके पात्र बड़े भावुक हैं । पुरुष शरीर स्त्री 
सभी भावुकता के साथ कथन करते हैं। भावुकता के स्थल प्रधानतया दो ईं प्रणय 
एवं देश प्रेम | बिरुद्धक (अ्रजातशत्र) मातृगुम (सकर्दगुम), श्यामा (अजातशत्र), 

८ कार्नेलिया (चल्रगुप्त) के अनेक कथन इस भावुकता के सुन्दर उदाहरण हैं। इस 

भावुकता ने प्रसाद के नाथकों में काव्यत्य का वातावरण मरा है। पश्चिमी या अंग्रेजी 

नाथ्यकला का प्रभाव भी स्पष्ट है। नाटकों में आकरियकता का जोर हैं। पात्र सहसा 

था टपकते हैं। यह चमत्कार विधान की शैज्ञी पश्चिमी प्रभाववश ही थाई है। रग- 
मंच पर मरण, हत्या और आत्मब्रात के दृश्य भी पश्चिमी प्रभाव प्रकट करने हैं | 
नाटकों का सुखान्त ने होना, कथानक में संधि एवं कार्य-्वस्थाओं की उपेक्षा, श्रजात 
जैसे उद्धत पात्र को नायकत्व देना, संध्र्ष प्रधानता, ऐसे सब प्रयास पश्चिवी प्रभाव 
को ही सिद्ध करते हैं | 

संस्कृत, बंगला श्रौर पश्चिमी नाद्य शैजियों के साथ ही प्रसाद ने अपने 
दृष्टिकोण एवं प्रवृत्ति द्वारा भी मरपूर योगदान किया है। प्रसाद जी की प्रश्नत्ति दाशनिक 

थी । उन्होंने द्शनरास्त्र का गम्भीर अ्र्रयन किया था फलतः जब अवसर मिलता 
है प्रसादजी दाशंनिक रंग उंडल देते हैं। अजातशत्रु में विभ्वतार के अतैेक कथन 
इसके प्रत्यक्ष उदाहरण हैं। स्कन्दरुस का नायक रु्कंदगुस पहिले अंक के आरम्म में 

ही अविकार के प्रति विराग भाव लिए प्रवेश करता हैं| दांह्यायन, गोतम, व्यास के 

लिए क्या कहा जाय १ ग्रसाद का जीवक भी भाग्य और कम की मीमांसा करता हुआझा 
मिल जायगा |" इसी दार्शनिक प्रब्॒ृत्ति का परिणाम है फ्रि प्रसादणी अपने नाठकों के 

अन्त भें शांति का वातावरण फैलाते हैं | ह ह 

प्रशादजी बीवन और सौन्दर्य के कवि हैं। उनका वह दृष्टिकोण उनके नाब्कों 
में भी बहतायत से प्रतिविबित है। कविता की भाँति उनके नाटकों में मी बोवन की 

आंधी बारंबार ओती है एवं सॉदर्थ को मधुर फ़द्दारें पड़ती हैं | ह 

प्रशादणी इसलिए नादक नहीं. लिखते थे कि उन्‍हें, भाव्क लिखने ही थे । 

प्रेसादजी ने सोशैश्य इस जाग में एग बढ़ाया था | वे नाटकों के द्वारा अपने पारिवारिक, 
सामाजिक और रगनतिक इश्टिकाश को प्रक4 करना चाहले थे | इसके लिए उन्हें ऐलि- 

हासिक ढांचा उपयुक्त ज॑चा | अ्रतः उन्होंने शेतिहासिक कथाओं द्वारा इन बिचारों के 
व्यक्त किया | ऐतिहासिक नाथ्क या उपन्यास लिखने की दो शैलियाँ हैं, (१) नावककार 

किती ऐतिदासिक बना या पात्र से प्रभावित होता है। फलतः वह उसका जिन्ण 
गाटफ, के शाया से कर देटा है | (२) देतरी शोर नाटएकार कुछ विशेष हश्िकोश सामने 

श्ना साहा है। बे उस दाएकाण के अनुरूप गानहास स्र कथा कार पान चुनता' ह 

४. अशातरात्र चाइक 



मन नमन ० हम 4 बन्‍डबमत- 

है प्रसादर्जी ने दूसरी शैली अपनाई है। अतः शितिहासिक कथाओं के पीछे प्रसाद 
जी के पारिवारिक, सामाजिक ओर राजनतिक बिचार विशेष ध्यान देने की वस्तु है | 
वे कथा की बस्तु को आगे बढ़ाते जाते है. और अपने विचार रखते जाते हैं | स्थान- 
स्थान पर वे ब्राह्मण? के सम्बंध सें कुछ कहते हैं। इसी प्रकार क्षत्रिय के सम्बन्ध में 

मी अपने विचार दें देते हैं। नारी सम्बन्धी बिचार तो अधिकता से प्रक:< हुए, ह | 
उनके गप्ट्रीय विचारों के कुछ उदाहरण देग्िएः--- 

रे 

(क) यवनों से उबार ली हुई सम्यता नाम की विलामिता के पीछे शा? जांवि 

उर्सी तरह गड़ी है जैसे कुल बधू को छोड़ कर कोई नागरिक वेश्या के चरणों में | 

,.. (ख) इम् देश की प्रत्येक गली का कोड देकर इतना स्वच्छ कर * कि उस 
पर चलने वाले राज मार्म का सुख्त पावें | 

(ग) भारत सम्रग्र बिश्व का है ओर सग्गूण बसबंरा इसके प्रम-पाश में 

क्षावद्भू है । ह 
(बे) समस्त देश के कल्याग के लिए एक कुट्ग्ब की मी नहीं, उसके क्षद्र 

स्तरार्था" की बलि होने दो । ह 

(छ) मालब और मसागब को मूलकर जब तुम आश्यविर्त का नाम लोगे तभी 

बद्द मिलेगा । 

(व) श्रव केबल पाणिनी से काम न चल्तेगाः अर्थशास्त्र शोर दर्द नीति की 
आवश्यकता है | | 

(छ) राजमत्ता सुब्यवस्था से तो बढ़ सकती है, केवल विजयों से नहीं । 

प्राचीन भारत के प्रति प्रसाद जी का प्रगाढ़ प्रेम है। अतः वे भारत का 
गुणगान करना नहीं भूलते । 

सज्ञेप में प्रसादजी की नाट्य कला की प्रष्ठयूसि के उपादान हैँ --(१) परग्प- 
रागत काव्य शैली (२) बंगला की साइुकता (३) अंग्रेजी नाद्य शैली (४) प्रोढ् गद्य 

प्र 
नर (७) दार्शनिकता (६) इतिक्षस और (७) पारिवारिक, सामाजिक एए राष्ट्रीय विचार । 



चन्राप्त नाटक की परम्परा 

भारताय तिहासाकाश मे चागृरय थार चन्द्रशुम से आर र्शाश के समान 

सर्बदा प्रकाशित रेंगे। वह प्रथम व्याक्ति चागकक्‍्य ही है जिसने छोटे-छोटे राज्यों में 

बिश्ज्ललित भारत को एक सदृद सत्र में पिसेया आर एक समृद्ध केसर शासित शज्यी 
भार पर खड़ा किया । आज तक आचार्य चाणक्य का अर्थशास्त्र एक महत्वपृश 
आशिक ओर राजनीतिक ग्रंथ स्वीकार किया जाता है। चाणक्य ने चन्मंगुप्त को 

बिशाल बश्चनक्ष बनाया और उसकी सबल छाया में भारत को सुखपूर्वक विठा दिया | 
अन्‍्द्रगुप्त स्वयं अदग्य साहसी, सहान बीर ओर बुद्धिमान थुवक था। साहित्य मे सच से 

कवि विशाख ने अपने नाटक म॑ चाणक्य शोर चन्द्रगुप्त को गीरबपूर्ण उँचा 
आसन दिया । संस्कृत साहित्य में इस नाठक को बहुत मान पिला है | इस नाठक का 
निर्माण कब हुआ, इस पर बढ़ा मत भेद चलता रहा है क्योंकि भहाकवि विशाख का 

समय ८ वीं शदी से १२ वीं शती तक आँका जाता है। शास्त्रीय दृष्टि से यद्यपि म॒द्गो- 

शकज्षुस का नायक चद्धगुप्त ही माना जावेगा क्योकि श्राधिकारिक कथा का फल उसे ही 
मिलता है, तदपि कथा की गति को अग्रसर करने बाला चाणक्य ही है जिसके 
बिना सुद्राराज्युस का ऊँचा प्रासाद तुर्त घराशायी हो जाता है। नाटककार का ध्यान 

भी चाणक्य के चरित्रचित्रण पर विशेष टिका है ओर राक्षस को सामने खड़ा करके वह 
पूछुता है--दर्शकों | वताओं बड़ा कौन है ! मुद्राराज्षस का चाणक्य बुछ्धि के ताने-बाने से 
बुना गया है ओर बह बुद्धि की सजीव प्रतिमा हैं। उसके पास हृदय माम॑ की कोई 

बस्तु है ही नहीं | वह अपने मार्ग के बाबकी को काँटों की नाई समूल उचछाड़ पकता है 
छए भाह्मण होत हुए. भी रक्तपात या हत्या करने मे किसी प्रकार का संक्रोच् नहीं करता 
हैं। उसके सामने चन्द्रगुप्त का व्यक्तित्व दवा हुआ है | चख्धगप्त का अपना व्यक्तित्व 

कुछ है ही नहीं। ओर ती शार, कत्रिम विरोध प्रदर्शन के तुरूत बाद घबड़ा कर वह 

ठता हैं--- , 

गुरु आयसु छल सों कलहु कार हु ज्ीय डराय॥ ह 
किसि नर गुरू जन सों लर्रहे, यहै सोच जिय हाथ) +॥। श्रेक्ष ३ ॥ 

मुद्दाराक्षस में चाणक्य ही सब कुछ है| चन्द्राप्त तो अपनी रक्त तक करने 
/ मे कसा है। ऊागास्य गड़ाग स्यागी शी है । यह गद्ास ने इटयार लीश लेगा है जौर 

न्ो्डि दारणगय भा बाग अंबुदित दाग । 
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उसे परास्त कर देता है। चाणक्य, राक्षस को मंत्रित््व दे देता है। चंद्रगुप्त, गुर चाणक्य 

की श्राशा सान कर राक्षस को मंत्री बना लेता है। मुद्राराह्रसकार यद्द स्पष्ट नहीं करता 

है कि चाणक्य से भी आदर पाने वाला व्यक्ति 'राक्षुस!' कया कहलाता हैं ? यह उसका 

नाम था या उसकी उपाधि थी या जनता ने यह नाम रख दिया था। महाकावि विशांख 

में राक्षस का चरित्र, चाणक्य से भी ऊँचा दिखाया हैं। तत भी वह राक्षस कहा गया 

है | चाणक्य आरंभ से अन्त तक कुसुमपुर निवासी हेँ। संकेता स नादककार यह 

बताता है कि राजा नद्‌ ने शिखा पकड़ कर चाणवय को बाहर निकलवा दिया था | 

फलतः चाणक्य ने प्रतिज्ञानुसार नवों नंदों का समृल उन्मूलन किया और चन्द्रगुप्त को 

मगध के सिंहासम पर बिठाया' -। मुद्राराज़्स की कथा अत्यग्त सुश्ज्ललित और प्रवाह- 

पूर्ण है । 

मुद्राराज्ञस की प्रेरणा एवं इतिहास-पुराणों के आधार पर बँगला के प्रसिद्ध 

नाय्ककार श्री द्विजेन्द्रलाल राय ने अपना नितांत मालिक नाटक चन्रगुम लिखा। 

मुद्राशन्षस से चाणक्य-ञ्पमान के संकेतों को लेकर पहिले अड्ढू का सम्पूर्ण तृतीय 

हृश्य निर्मित कर डाला | इस दृश्य में नंद ओर नंद का साला, वाचाल, राजसभा में 

आए चाणक्य को शिखा पकड़ कर निकाल देते हैं। रायसाहब ने मुद्राराक्षस में 
प्रयुक्त इपल शब्द को शुद्र अर्थ में ग्रहण किया है। पीराणिक सान्यताओं के आभार 
पर चंद्रगुप्त को मुरा-पुत्र स्व.कार किया गया है। राजा महापद्म की शूद्रा दासी, सुरा 
से चंद्रगुत उत्पन्न हुआ था अतः चंद्रगुत मौर्य कहलाया | मुद्राराज्रस के समान 
रावबसाहब के नाटक में चाणक्त गुप्तचर विभाग का अध्यक्ष है। मुद्दाराज्षस के 

अनुरूप ही यहाँ मी चाणक्य विजमोत्सव को रोक देता है। महाशज ऋअंदगुप्त इसका 
कारण पूछुते हैं ओर रुप होते हैं। इस दृश्य (४-१) का संबाद भी मुद्गराक्षुस जंसा 

री है | चाशुक्य, चंद्रशुप्त को शुद्र बताता है ओर अप्रसन्न होकर चला जाता . है । 
मुद्ारात्स से अंतर इतना ही है कि चंद्रगुत, चाणक्य के परामर्श से क्रोध का प्रदर्शन 

मात्र नहीं करता है बरन वह वास्तव में रु हो जाता है। यहाँ चंद्रगुप का व्यक्तित्व 

१... जिन जनन ने अति सोच सो नृप भय ग्रगट विक नह्िं क्यों । 
पै मम अनादर को अतिहि बद् सोच जिय जिनके रहयों। 
ते लखहिं आसन सो गिरायों नंद सहित समाज को (म्रुद्वाराक्षस अंक १) 

नंदन को मूल सहित खोद्यो छन भर में ( अंक १ ) 
में छुपे अपनाने गहाजारव उत्करि। करी प्रति संदस॒प नासन को निरधारि | 
र | ४न पूर! । चन्धगुप्त राजा कियो करि राक्षस मदचूर्ण (अंक १) 

>प्य! भत्ता कीन। शो सब देखत भुवकरी नव-न॒प नंद विद्दीन 

( अंक १ ) 

दा 
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उभर जाता है। मुद्राराक्यस के समान अ्रंत में चाणक्य, कात्यायन का मंत्रित्थ दे देता 

ब्ब_- 

है। चंद्रगुम नाठक में राक्षस ने कात्यायन नाम शरण किया है। पुद्राराक्षस में चाणुवय 
अपने मुख से कहता है' कि मैंने ही नंद वंश का समृल् यारा किया हैं किंतु रामसाहुब 

' नें इसका वर्णन एक पूरे दृश्य में किया हैं (३-६) । 

ऐसी समानताश्रों के होते हुए. भी रायसाइब का चंहुप्त नाटक मुद्राशाक्तंस से 

बहुत भिन्न है। स्वयं कथानक ही भिन्न है। चिमगुम! सिकन्दर विजय से प्रारम्भ 
होता है, मगघ के सिंहासन पर चकगुप्त बंठता है और सिल्यूकस की पराजय के 
पश्चात्‌ चन्दझगुम एव हेलेन के विवाह के साथ समाप्त हो जाता है। मुग्राराक्षस की 
कथा नितान्‍्त दूसरी दिशा में प्रवाहित हैं। रायसाहव ने कया के बहाव में देश ओर 
काल की सीमा का ध्यान ही नहीं रवखा है | नाठक हिरात से लेकर सगव तक दोड़ता 
है ओर आरम्म से अन्त तक २०-१४ वर्ष का समय लगता हैं। चरूगुप्त नाटक 
में कुछ पात्रों के नाप तो मुद्गारक्षस के ही हैं और कुछ नवीन हैं। पुशने पात्रों का 
चरित्र भी बदला हुआ है | चाणक्य, आर चख्गुपत हैं तो मुद्रा राज्ुस के परन्तु उनके 
जीवन श्रौर कार्य परिवर्तित हैं| मुद्राशक्षस का राक्षस यहाँ कात्यायन बन गया है | 
सिकन्द्र, सिल्यूकस, ऐशटीगोनस, हेजेन, छात्रा, चदकेतु, मुरा, वाचाल--नवीन 
पात्र हैं | 

सबसे बड़ी मिन्नता है. चाणक्य और चस्दगुपत के चरित्रों की । मुझराज्षस में 
चद्रगुत्त, चाणक्य के हाथ का खिलोना है । रायसाहब इस विचार को लेकर नाटक 
लिखने त्रैठे हैँ. कि में चन्धगुम को चाणक्य के हाथ की कठपुतली नहीं वनसे दूंगा । 
बरन्‌ चबन्द्रगुप्त को एक खतन्त्र सत्ता देकर ऊंपर उठाउँगा। फलतः रायसाहब का 

चन्द्रगुम अपने बल पर आगे बढ़ता है, वाणवग के सहारे नहीं। चन्द्रगुप्त में चाणक्य 
चन्ागुत को नहीं हंढ़ता है, चलगुप्त ही चाणक्य को अपनी सहायतार्थ ब॒ुलवाता है 
क्योकि उसने सुना है कि चाणक्य बड़ा मेधावी, नीतिकुशल और हृढ़ तती बाह्मण है 
ओर वह नंद का घेर शत्रु भी है। चढद्रशुप्त नाटक छा नाथक वास्तव में चंद्रगुप्त ही है 
क्योंकि नाटक उसी के सहारे अग्रसर होता है। आरम्भ में हमारे सामने चंद 
एक वीर, साइसी और कुशल युवक के रूप भें आता है। चंदगुप्त, नंद का 
सौतेला भाई है | नेद ने उसे निर्बासित कर दिखा है। चंद्रगुम बड़े कौशल और 
साहस से सिकंदर की सेना में रहकर यूनानी रणकॉशल ओर बव्यूह स्वना' सीखता 
'है। सिकंदर के सामने निर्मीकता से उत्तर देता है और समय पर वीरुव का परिचय 

देकर ऐण्टीगोनग हे: आकरतग से सिव्युकस को बचाता है। उसके खहल व्यक्तित्व के 
अनक लपादरण पाया द्ीध हैं। चाणक्व जग परदनव करो नं: उदच्चत £ तो अन्दगु् 

मन्द्‌ को छुमा कर देता है.और एक द्वम्ायत्र चाखयव के जय मेत देना ईे। 
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चाणक्य नन्‍द का बच कभी भी न कर पाता यदि देवात्‌ मरा के हृदय में नतद बच की 

बात न बैठ गई होती | सुरा ही नन्‍द बच करवा पातों हैं, चाणक्‍्त्र नहीं (३-४) | 
चागुक्‍्य चस्द्रगुप्त कोडिपदेश देता है, समझता है, परामर्श देता है, अनक मय-प्रनामन 
दिखाता है किन्तु नन्‍द से युद्ध करन के लिए चद्धगुम प्रस्तुत नहीं होता है। चाणक्य 

हताश है | मुरा ही चन्द्रगुम को युद्ध छत में भेज पाती है. (२०४) | बार्तव में यदि 
मुरा नाटक में नहाती तो चाणक्त्र असफलता के गर्त में गिर कर कराइता दिल्लाई देता | 

विजयोत्सव बन्द करने वाले चाणक्य का चन्द्रगुप कन्‍्दी बनाने का आदेश दे देता है | 
इस प्रकार हप्त देखते हैं कि राखसाहब के चद्धगुपत नाटक के चागुक्त शरीर चनद्धगुम 
मुद्रागन्ञषस से नितानत भिन्न हैं। एक और बड़ा भारी अन्तर किया है राय थाबू से 

चाणक्य के चित्रण में | मुद्रा राज्षस का चाणक्य पापाणशा प्रतिमा है जिसमे हृदय गह्ढीं 

है, केवल बुद्धि है| वह बुद्धि के रक्त-मांस से बना हे, बुद्धि के मेदान म॑ खेलवा हैं 

बुद्धि के सहारे बढ़ता है और केवल बुद्धि को साथ ले कर सोता जागता है | इसी का 

विशेध कराते हुए. रागसाहब अपने नाटक में चाणक्य स कहलात हँ--बुद्धि, शुद्धि, श्रुक्धि 

मुनत॑ सनते बहरा हो गया हूँ | राह, घाट-वाट संसार भर में एक यही बात सुन पड़ती 

है कि चाणक्य की केसी बुद्धि है (५-२) चन्द्रगुप नाटक में चाणक्य बड़ा बुद्धिमान है 

किन्तु साथ ही उसकी छाती में मानवी हृदय भी छिपा है । उसकी स्त्री थी जिसे व 

प्यार करता था, वह एक लड़की को छोड़ कर मर गई। अब उससे अपने हृदय का 

साथ स्नेह-जल श्रपनी पुत्री पर वरसा दिया । किन्तु हाय र देव | उस डाकू उठा लें गए | 

हुत बाक्षिका के स्नेह मे उसका हृदय शता था, आह भरता था आर व्यग्न होता था । 

एक लड़की का कश्ठ स्वर अपनी लड़की जैसा सुनकर वह तड़प उठता है | जब वह 

जान पाता है कि यहे लड़की उसी की है तो उत्तके हृदय आर नेत्र का बांध टृट पड़ता 

है एवं उसके साथ रहने के लिए, वह मंत्रित्व पर भी लात मार देता है। भुद्राराक्षस 

के चाणक्प के समान वह रक्त पात कराता अबश्य है किल्‍ु वह बड़ा ह।ली है ओर 

पश्चाताप करता है। वह बारम्वार अपने को दुत्कारता है, बिक्‍कारता है और गाली 

देता है | नाटककार ने वर्ण भेद के आधार पर नाटक की रचना की हैं। आरम्भ से 

शरम्त तक भावुकता सजी सजाई बैठी है जो दर्शक या पाठक को भकभोर देती है 

शयबाबू ने राष्ट्र मेस से विश्ववन्धुत्व को अधिक श्रेष्ठता दी है। इस विश्ववन्धुल् का 

प्रतिनिधित्व करती है हेलेन । 

हरिनारायण आप्टे क्षान मदाड़ी उपस्यादश चागकतथ ओर चत्द्रगुम्त का स्वर देश" 

/ बैम से भक्त है। आपदे जो का चाणक्य देशाद्ार और देश सुधार के लिए ही 
आपंना प्रदेश गांधार छोड़ कर मगंध जाता है जहाँ बह नत्द के द्वारा आपसान प्राप्त 

झरना है। शाप जी का चाणवय देश मेमी है | श्री कन्हैया लाल साशिक लाल म'शी 

| उय्नपाल “भगवान? कोटठिल्थ में चाणक्य को बहुत उद्यलता दी है न्‌दहझीपन ४ पर 
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वह महान व्यक्ति & | उसके पास एक प्रेमी हृदय भी है शिसे वद्र शकथर की कत्या 

गारो को दिए है | ये दोनों उपन्यास हैं। नाठक के ज्षेत्र मे प्रसाद जी ने चागवव्नन्चन्द्र- 

गुप्त क। त्कर अपना नाटक “चन्द्रगुत” लिखा जो अच्यंत सरत, सुन्दर अर प्रोद् 

' है | प्रसाद जी ने इस नाटक से अपने से पूर्व के साहित्य का भरपूर उपयोग किया है, 
नवीन शोगों का लाभ भी उठाया है ओर अपनी कह्यना की कूची से नए तेज रंग 

भी जी भर कर भरे हैं) इस नाठक के आरंभ की भूमिका स्पष्टतया बताती है कि 

प्रसाद जी ने नवीन शोधों का गंभीर अध्यवन किया है ओर अपने से पृत्रे निर्मित 

गुदा गक्बास एवं राय कृत लँद्रगुत नाटकों से पूरी सहायता लीडहे। 

मृदा राक्षस का प्रमाव आरम्भ से अंत तक देखा जा सकता है। उनके प्रधान 

पात्र खंद्रगुत, चाणवय, नंद, राज्ञस वे ही नाम हूँ जो सुद्राराक्स में मिलते हैं। इन 

पात्रों के साथ मद्राराज्गनस के अनेक प्रसंग भी इस नाठक में आंगए हैं। राज्रस को 

लीजिए । इस नाटक में भी चाणक्‍्त्, राक्षस की मुद्रा पाता है (३-२) और इस 

मुद्रा की सहायता से एक पत्र लिखवाकर नंद के पास भेजता है। जव नंद राज्तुस 

को बह पत्र और सुद्य दिखाता है तो मुद्राराज्षस नाव्क के राक्षस की नाई बह सिर 

नीखा कर मौन हो जाता है. (१-७ एवं ३-८) । राक्षस, चाणक्य ओर चंद्रगुप्त भें 

पिगेध उपजाने का जाल रचता है (४-२) । मंद्रा रक््स के राहुस की भाँति यहाँ 

भी चाणवय से परशस्त हो जाने पर शाक्रुस चागुक्य की प्रशंसा करता है (१-१) | 

चाणक्य अपना मंत्री पद राज़ की दें देता है (४-१३)। मुद्रा राक्षस में गुत्तचरों 

का जाल फैला है जो वेश बदल कर अपना काम साथते हैं। यह जाससी वातावरण 

प्रसाद जी के नाथक में भी कम मात्रा में नहीं है। यहाँ तो चाणक्य और चंद्रशुत्त तक 

दा वेश में स्थान-स्थान पर कार्यरत दिखाई पड़ते है। प्रसाद जी के च॑द्रगुल् में 

मद्राशक्षस का क्षपणकी बेश भी जिद्यप्रान है (२०५) । प्रसाद जी ने मृद्राराज्स के 

आधार पर हो चाणक्य द्वारा विजग्रोत्सव रुकवाबा है (४-२) परिंणास स्थरूप 
जआगनय और चंद्रगुम में विरोध खड़ा हो जाता है और चाणक्य कुंद्ध दोकर चला 

आता है। चागवय के चले जाने पर चंद्रगुप्त कुछ दृजलता का अनुभव करता हैं 

(४-२) | यह सब मद्राराज्ञस की छाया है । । ' 

. असाद जी के नाटक चेंद्रशुप् पर रागवाबू के चखंद्रभुपत माटक का प्रमाव, 

महारास से भी अधिक है। ऐसा प्रतीत होता है. कि मसादई जी का नाटक गशभवाबू 
के चंठगुप नाटक की ग्रेस्णा से ही निर्मित हुआ है। प्रसाद जी के नाटक में वही 

कथांग प्राय. के चहातम में हैं। पसी नी वर दोपारोपशा किया बात! 

कि अमाद की हें तंधत किता है । 

लगा माइक समझ उतरीं सारत में दौड़ा विरती के औ, २०-२७ ब४ का सात 
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में देश शोर फाब भी तीमा वा अत्यत जे 
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साथ मे बाघे पमता है किन्‍ते यह दाप रायसाइहब के चंद्रगुत का अनुकरणु करने के 

कारण आया है। प्रसाद जी ने रयवाबू के चंद्रगुप्त की दी कथा को अविकल 
अपनी शैली में समेटने का प्रयास किया है । साथ ही अपनी ओर से भी बहुत 
कुछ वीच-बीच में कहा हैं। फल्नतः कथानक ने अत्यंत बिस्‍्तार पा लिया है। 

प्रसाद जी ने कथा ही नहीं, रायवाबू के अविकांश पात्रों को भी अपनाया है, कुछ 

में थोड़ा परिवर्तन भी किया है। रागबाबू और प्रसाद जी दोनों, के चाणक्त्र में स्नेह न्न्शे 
हृदय वर्तमान है। अंतर इतना है कि रायवाबू का चाणक्य अपनी पुत्री के प्रति 
ममतामय है तो प्रसाद जी का चागुतत्र शकथर की पूत्री सुबासिनी के प्रति 
प्रेम के झदगार इधर-उधर प्रक। कर देता है। रागयसाइब का कात्यायन 
प्रसाद जी में बरमलि बन जाता है. और दोनों नाटकों में यह पात्र पाणिनी की सुझ्ष 
में जले फिएता हेै। शयबाबू की देलेन ने प्रमाद जी के चंद्रगुप्त म॑ कार्नलिया नाप 
रत्न लिया है। दोनों में कई समानताएँ हैं। दोनों शुद्ध की मारकाट 
का विरोध करती हैं, दोनों भारत के बातावरण से वहुत प्रभावित हैं, दोनों संस्कृत 
पढ़ती हैं, दोनों अपने पिता सिल्यूकस को बहुत प्यार करती हैं और लड़कर उससे क्षमा 
मांगती हैं| दोनों एक यूनानी प्रणयी को दुत्कारती हैं और चन्द्रगप्त की ओर स्मेह 
भरी दृष्टि से देखती हैं | अन्तर यह है कि रायसाहब की देलेन विश्व-बधुत्व का सिद्धान्त 
मानती है जिसके लिए बह अपनी आहुति देने में भी नहीं हिचकती | उधर प्रसाद जी 

की कार्नेलिया में भारत-प्रेम मरा है और भारतीय बीर थुवक चद्धगुप्त की प्रेमिका एवं 
प्रशुयिनी बन कर वह अ्न्तजातीय विवाद सहर्ण स्वीकार करती है | रायबाबू का गिएटीगोनस 
प्रमाद जी के नाटक में फिलिप्स नाम घेर लेता है। राय साहब के. नाठक के अनुसार 
प्रसाद जी ने भी चब्दगुप्त को यूनानी शिविर में युद्ध कोशल सीखने भेज्ञा है। ऐसा 
यूनानी इतिहासकारों की साक्षी के कारण हुआ है | रायवाबू के नाटक की नाई प्रसाद 

जी के आणुक्य ओर अन्द्रगप्त वश बदल कर सिकनद्र की सेना को हतोत्साह बनाते 
हैं ( २०४ )। रायसाहब के समान प्रसादजी का चाणक्य भी अपने राजनीतिक कार्यों की 
निंदा करता है और इन कुट्ल कार्यों को ब्राह्मण बलि से वूर का बताता है ( ४-प 
श्य ४-१३ ) | प्रमादजी ने अपने चाणक्य मे हरिनारायण शाप्टे के चांगुव्ग का राष्ट्र 

स्तेह भरा है ओर साथ ही श्री के० एम० मग्शी के वाणक्‍्य वी उदात्तता और मदहानता 

भी अपने चाणक्य की दी है । मशीनी के उपन्यास मे चाणक्य शकटर कन्या का 
प्रणुबी है; मखादजी का चाणक्य भी । शक ह 

अन्त ग्रौढ् नाइक है। प्रसादजी के नांटकों में इस' 
गादगा का अध्कत ऊुया स्थान 5 और डिग्दी साहित्य का यह एक उच्ण्बल नक्षत्र है। 

कार | परिणामंतः उनका चख्गुप्त कांव्य गुगों से 
ओन-ओन है| इसका कादर कहुत ऊँया है । यह कांब्ये, गथय और पद्म के दोनों ज्षेत्रों में 

ह ग्रमादनी का संद्रभप्त शार 

परगादओों ध्रथर अंडे & बाद गे गाटकाद 
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बेखरा पड़ा है | हिन्दी संसार में इसका सान श्ने काव्यगुशों के कारण अविक है, 
झपनी नाव्य कला के कारण नहीं। इसके पढ़ने ओर सनतने में आनंद प्िलता है, साबो- 

द्रेक होता है। प्रसादजी ने अपने नाटकों का निर्माण विशेषतया पढ़ने के लिए ही 
किया था | तभी तो वे नाटकों के दो विभाजन करते हँ-अभिनेय और पठनीय | 
अभिनेय की दृष्टि से देखा जाप तो धर बस्वामिनी को छोड़ कर उसके अन्य नाटक, 
सहेजनया अभिनेत्र नहीं है । चंडरशुम के सम्बंध में सी यदी कहा ज्ञायगा कि इसका 
अभिनेत्र अ्रत्य॑त कठिन है। अभिनय का बिचार करते सप्रग चंद्रगुम नाटक की अनेक 
बसस्‍्तुएँ ब/बक बने कर सापने झा खड़ी होती हैं। इसका कवानके सरसा के मुख की 
नाई फैला हुआ है | इसमें ४४ हृश्व (११+-१०+६+१४) हैं। यदि प्रत्येक हश्य औस- 
तन १० प्रिनट ले तो अभिनय में ७३ ब्ंटे का समय लगेंगा। दृश्य परिवर्तन की 
तैयारी भी कुछ और समय लेगी | कुछ दृश्यों की वस्तु योजना ऐसी है कि रंगमंच पर 
उनका लाना सामान्यतया संधव नहीं है, चित्रयटों की सहायता से भले ही उनको संगाव्य 
बनाया जाथ। प्रत्तादज्ञी ने अपने नाथ्कां को चित्रपठ से जोड़ से का कोई संकेत नहीं 

दिया है, न प्रसादनी ने ऐसी कल्नता दी की थी क्योंकि खिब्रपटों का प्रचार उनके युग 
में न था। अंक दो के दत्त हश्य मे मालप दुर्ग के भीतरी भाग में अलका पमृप 
संधाने बैठी है। दुर्ग प्राचीर से बत्रन सैनिक एक-एक करके ऊपर चढ़ते हें । अलका 
एक-एक करके उन्हें धरशायी बनाती जाती है। सिकंदर कृद कर आता है और वह 
अलका को पवाड़ने का प्रयात करता है। तभी सिंहरण आ जाता है। सिकंदर और 
सिहरण में श्रुद्ध होता है | उप्ती स्व मालव सैनिक ओर बन सैनिक वहाँ पहुँच कर 
आपस में गुथ जाते हैं। यह रंगतज्जा सरल नहीं है | पात्रों की बढ़ी मारी भीड़ एकत्र हे 
जाती है| युद्ध भी होता है । इसी प्रकार का हृश्य है तीसरे अंक का तीसरा दृश्य | राबी 

में बेड़े तैयार हैं । उन पर सिकंदर ओर उसके अनुचर सैनिक चढ़ते हैं। कम से कप ये 
०-१२ पात्र तो होंगे ही क्योंकि नाटक कार चार का नाप देकर टस्गारि जिग्ब देता है | रायी 

तथ्पर भी १०-१२ व्यक्ति खड़े है जो मिकन्द्र का डा ड 5न आए हैं। नाव्य- . 

कारधाँच व्यक्तियों (वंद्रगुस, सिहरणु- झअरका, गालविका, झांगीक) का नाम देकर आगे. 
५3स्यादि! लिख देता हल । भारतीय गण दंगा घाल झपरा। शत्त्रृ दिखा रद हे । द 

ये बाजे बाले भी पाँच छुः होंगे ही | वश से! “४॥ कषमिगेश हे ?*ोे के युद्ध पोत 
कैसे रग मंच पर आयेंगे । फिर बीस पर्चास पानी की भांक्ष | यह दृश्य कथावश्तु की 

शकि से भी आअगावश्यक है| नाटककार बढ़ी सरलता से इसे सरुय बसा सकता था । - 
॥ के नी हुए में दाडक के प्राय! सभी पा 

न्क्न्गर का, कट गण 

४ मय फदी, 

०> नही >>; ॥न श्ण्पु शीजिए । अंक (न: ॥।उ]«। बा 

जाती ह₹ | पाजुत, हित नी, गई; है 

है. कि ०, फूट हक थे विजेणकादण ० 7० ब्ड लटक | पल हि न्‍्त लेश्यर थी से थी हैं, बहस ने प्रनिद्दार भी शास्त्र संसाले £ै | फल्याशी, लाशथक्य. पर्व 

अनेक धज्ञा जन आते है और अतिहासों त उतकीे सुद्ध दवा हे | ताजा जन भी ए०-६५ 
४ 

ग््ण 
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तो दिखाने ही पड़ेंगे । प्रतिहारों को संख्या इससे अधिक दोनी चाहिए । प्रतिद्यरांओर 
प्रजाजनों में युद्ध हो ही रहा था कि चब्द्रगुम के सैनिक आते हैं ओर वे प्रतिद्यारों को 
लड़ कर परास्त करने हैं | यह गज-सभा का दृश्य है। प्च पर ४०-६० व्यक्रियों को भीड़ 

एकत्र करना अभिनय की हष्टि स कभी सी उचित ने माना जायगा | नाटककार ने इश्य 

परिवर्तन करते समय इस बात की सुविधा मंच-प्रभत्थकों को नहीं दी है कि व दो दृश्यों 
की सज्जा के मध्य कुछ समय पाले | येथम अंक का यथत दृश्य एक संठ में अभि- 
गीत है तो उसके बाद बाला एक राजकीय उद्यान में ग्वेज्ञा जाता है | तीसरे दृश्य में 
एक टूटी झोपड़ी है। प्रथम अंक के तीसरे दृश्य गे युद्ध क्षेत्र बनाना है तो चीले भें 
जद्यान और पांचवें म॑ बन्दी यह । इसी अंक के आठमें दृश्य में नदी का तट दिखाया 
जाता है तो मत म॑ युद्ध शिविर अर दसवें में दुर्ग का भीतरी साग | इससे म्पृष्ठ ह कि 
प्रसाद, जी चखद्रगुम की रचना शिक्षित व्यक्तियों के पठनाथ ही कर रहे थे | 

अभिनेय न होने से क्या चस्द्रगुप को नाटक कहना अनुचित है ! नाटक तो 
यह है ही | अजभापा के पद्मात्मक नाटक भी माटक ही कहलाते हैं| फिर यह ते नाटक 
कहां ही जायगा । किन्तु बास्तविक अर्थां से नाटक बी है जो अभिनेय ह। आज जो 
हिन्दी में अभिनेत्र नाटकों का समूह खड़ा हैं शो हिन्दों के पास अपना रंगमंच नहीं है, 
इसका कारण प्रसादजी का यही दृष्टिकोण है कि अभिनय से रहित साठक भी नाटक 

| भारतन्दू जी ने अभिनेय नाटक देने का प्रयाम किया था। वे रंगमंच के बीज भी 
डाल रहे थ। उनकी असामयरिक मृत्यु ने हित्दी नाटक क्षेत्र को बढ़ा आवधात पहुँ- 
जाया | प्रखादजी ने आकर श्गमंच से दूर रहने वाल नाटकों को मी नाटक मान कर 
भारतनु जी के प्रवास का रोक दिया। प्रसाद जी के हाथों में नाठक केबल साहित्य 
की शोभा बड़ाने वाला हो गया ग्र उसका रंगमंच से सम्बन्ध छूठ गया। दूसरी ओर 
परिसी शैली के नाटक अपना जादू जनता पर डालते रहे ओर दर्शक उन पर टूट रहे 
थे | वैसे भारतेन्दुजी ने मी एक भूलकर दी थी जिससे हिन्दी का रंगमंच न बन सका | 
भारतेंनु जी ने पारसी नाटकों एवं इन्द्र सथा नाथकों को श्रप्ण नाटक कहा शोर साहिस्यिक 
नाटकों की उन नाथ्कों से दूर हृदानां चाहा। उन्होंने काव्य मिश्रित नाटकों को उत्तम 
बनाया। यहीं से दो धाराएँ बन जाती है। एक जन नाटकों की ओर दूसरी साहित्यिक 
नाटकों की | एक ही समय में दो महापुरुष जन्मे, जिनके नाम हैं भारतन्द हरिश्चन्द्र 
शोर किलेस्किंर। दोनों को पाग्सी शैली का शकुन्तला नाटक देखकर अत्यम्त दुःख 

हुआ । दोनों ने बते किया कि इस दशा में सुधार करेंगे। शारतेन्दू जी-ने उसका विशेध 
किया ओर साहित्यिक नाठकों को अचग से मिहालन पर बिदाणा । द-री ओर किलेस्किर . 
में. पारसी शैली और साहित्विकता का उससे नार आप गाउनः जिस्म जिनमें पारसी 

' शैली को ग्रहण किया और सादित्विक्रगा ४। गरे। पल बन हुग्मा. कि मरादी 
गरच डप्नन होता गया। मारेस्द जी का धवास उनके साथ बिंदा हो गया | उसको. 

ज्ठ्फी 
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धक्का दिया प्रसादजी मे झर नाठक को एक्रात तपस्त्री चना कर भव्य प्राखाद में 

बन्द कर दिया। यदि प्रसादजी ने रंगझच को बिल्कुल हेय मान कर दिशा को बदला 
ने होता तो दिन्दी नाटक बड़ा समृद्ध वन जाता । 

अमिनग्र का ध्यान तो प्रसाद जीने नहीं रक्‍्ला करिखु नाठक को साहित्यिक 

बनान में कोई कसर नहीं रक्खी | नाठक पढ़ने में बेसा ही आनंद आता हैं, रस मिल्लता 
है और राहित्यिक सीन्‍्दर्य की गुत्वियां सुलकाने में वैसा ही प्रयास करना पढ़ता है 
जगा कि काञ्य के अनुशोलन मे | प्रशादजी के नाटक दृश्य काव्य के अमर प्रहरी बन 
कर हमारी काथ्यान्पक ब्ृत्ति को संतुष्ट करते हैं । हम उनके भापा सौन्दर्य से मुग्ध होते 
हैं, उनके झलंकरण से अभिभूत होते हैं, उनकी काव्य कल्पनाओं को सराइते हैं 
आए गद्य का के सागर में ड्रब कर मुक्का प्राप्त करने में सपाल होते हैं। इन नाथ्कों 
पर हमें गर्व है । इन नाटकों में भो चस्द्रगुत का स्थान बहुत ऊँचा है। इसकी अपनी 
विशपताएँ हैं । (१) चन्द्रगुत की भापा संस्कृत गर्भित हाते हुए भी अत्यन्त सरस और 
लखित है | प्रमाद के नाठकों का गौरव उनकी काव्यात्मक भाषा ही तो है | 'चंद्रगुत 
की भाषा आादरों है। यदि कईीं प्रसादजी ने सुद्वरों को अद्यूत ने माना होता तो 
प्रसादजी सोले में सुगंध भर गये होते । सरसता के साथ चंद्रशुप्त की गापा में अत्यंत 
सुढ़ता ओर प्रोढ्ता है । न इसमें अजातशत्रु की क्लिएता है ओर न स्कन्दगुप्त की 

बुरूह दार्शनिकता | (२ ) चंद्गुप्त नाठक का सबसे प्रधान गुण है इसकी राष्ट्रीयता । 

आर्म से अंत तक यह स्वर मुख्नरित है ओर पढ़ने बाले पर अमिद प्रभाव झलता 
है | राष्ट्रीय गीतों झीर संवादों के पीछे प्रसाद जी का हृदय बोलता है। भारतीय पान 
ही नहीं, विदेशी कार्नेलिया तक, भारतीयता से ओतन्योत है | राष्ट्रीयीग के कारण 

ही चंद्रशुम की अत्यन्त अधिक सान प्राप्त हुआ है। ( ३) चंदरगुम नाइक के गीत 
भी अत्यंत रमणीय ओर काआ्यात्मक है। कई गीत तो स्थायी स्थान पा गए हैं। 
गीतात्मकता की लहरी गद्य में भी व्याप्त है ओर गद्मात्मक कथन भी गद्न-क्राव्य 
बने गए. हैं। (४) पश्थिएी! सादस सिद्धास्तासुसार वही साठक उत्तम स्वीकार 

किया जता ४ जाग॑ पश्न हो | प्रसाद जी के शमी नाठकों मे संघर्ष भरा है | 
अद्गाम के झा ?। में भारतीय जातियों या प्रदेशों म॑ संब्रष चित्रित है 

किन्तु ककतुत » भातीया और विदेशियों का युद्ध होता है ओर उसमे भारतीय 
विजयी बनते हैं | (४ ) प्रसाद जी के नाठकों में नारियाँ दो बर्ग की हैं। एक 
बे में वे छ्लियाँ हैं जो उदास और महान हैं ओर दूसरे बर्ग में आती हैं, स्वार्थभय 
तथा शक्ति क््पन्न नारियां | प्रथम वर्ग के उदाहरण हँ--राज्य श्री, पद्माचनी, वागभी 

लका,  देवसेना, देवकी, कमला दूसरे बर्गें का मतिनिशश्नत्त कर 
' जैक्षिनी, छा, ज्याप्ा, शरण बिजया | चंहगाम मे आकर प्रसव की 4 

गशजलिडा गे भोड़ शिया इ गा व चत्यों मे उच्धत्तता ही देखने लगे हैं| 

---संणाः 
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फलतः चंदरगुप्त की सभी नारियाँ उदाच हैं, यहाँ तक कि स॒वासिनी भी । श्रागे 
प्रवस्वामिनी में भी प्रसाद जी ने नारी के प्रति यही दृष्टिकोण श्रपनाया है। 
( ६ ) चंद्रगुम के अनेक ब्िचार ओर माव अल्यस्त सार्मिक हैं ओर गहरे अनुभव से 
भरे हैँ | कुछु उदाहरणु--- 

नआ्रात्म सम्पान के लिए मर मिट्मा ही दिव्य जीवन है | 
अतीत सुखो के लिए. सोच क्यों, अनागत भविष्य के लिए, भय क्यों और 

वर्तमान को में अपने अनुकूल बना ही लूगा।' 

बाद्ध धर्म की शिक्ष| मानव व्यवहार के लिये पूर्ण नहीं हो सकती, भले ही 
बह संघ विद्यार में रहने बालों के लिए उपयुक्त हो ।! 

राजनीति सहलों में नहीं रहती |! 

बआहाग के कोमल हृदय में कत्तेव्य के लिये प्रलय की आधी शला देने की 
भी कठोरता है |! 

आह्मगृत्य एक सा्वमोम शाश्वत बुद्धि बैसब है। बह अपनी रक़्ता के लिए, 
पुष्टि के लिए, आर सेवा के लिए बर्णो का रुघठन कर लेगा |! 

राज सत्ता सुब्यवस्था रो बढ़ तो बढ़ सकती है केबल बिजया से नहीं |? 

अवसर पर एक छणश का विलम्ब असफलता का प्रबतेक हो जाता है |! 

समभदारी आने पर योवन चला जाता है, जब तक माला गूंथी जाती है, 
तन तक फूल कुम्दला जातें हैं |? 

मफलता का एक ही क्षण होता है | 

“व्यक्तिगत स्वतंत्रता वहीं तक दी जा सकती है, जहां दूसरों की ख्वंत्रता में 
बाधा ने पड़े |! 

बिजया को सीमा है परन्तु अभिलापाओशों की नहीं | 

जीवन एक पश्न है आर मरण है उसका अटल उत्तर | 
राज्य किसी का नहीं, सुशासन का है |! 

; 'मनुप्य साथारण धंम। पशु है, विचारशील होने से मनुष्य होता है ओर 
' निख्ार्थ कम करने से वही देवता भी हा सकता है | 

चाशुक्य यह नंहीं मानता कि कुछ असंभव है |? 

'मेत्र के समाम युक्त वर्षा सा जीवनदान, सूर्य के समान झबाब आलोक 
बिकीयु करना, सांगर के समान कामना- नवियों को पचातें हुए सीमा के बाहर 

, ने जाना; यहीं त। आह्यण का आदश हैं ।! 
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महत्वाकांज्षा के दाँव पर मनुष्यता सदव हारी है 
ये उक्तियाँ जीवन के गहराग्रनुभव, प्रोढ़ चिन्तन विचार एवं काव्य सोन्दर्य से भरी हैं । 

प्रसाद जी के चंद्रगुप्त के बाद हिन्दी में चद्गुप्त चाणक्य को लेकर अनेक 
कृतियाँ उपजी | चार उपन्यास और तीन नाटक बने। श्री रणबीर जी वीर के 

पहामंत्री चाणक्य में चाणक्य को प्रधानता दी गई है। यहाँ चाणक्य मुद्दाराक्षस 

के समान कृटनीत कुशल है, रायसाहब के चागुक्‍्त का हृदब रखता हैं और 
प्रसाद जी के चाणक्य का राष्ट्र प्रभ लिए हैं| डा० सनन्‍यकेतु विज्ञालंकार के ऐतिहासिक 

उपन्यास आचार्य विषागुप्त चाणक्य! का चागुक्य भी राष्ट्रभक्त है। इस उपस्यास में 

चाणक्य का व्यक्तिगत अ्रपमाान नहीं होता वरन्‌ राष्ट्र नायक को अग्रतिश होती है । 

इस चाणक्य के पास मुद्गाराक्षस से अधिक बड़ा गुमचरों का जाल है । श्री रघुबीरशरण 
प्रित्र के ऐेतिहारिक उपन्यास आग आर पानी' में भी चागक्‍्य ही नायक है। 
यह उपन्यास चाणक्य संबंधी सभी उपन्यारसों मे अ्शक्त उपन्यास है। प्रसाद जी को 
सुवासिनी के साथ मुशी जी की गौरी-दोनों का समावेश इसमें किया गया है। 
इन उपन्यासों में चंद्रगुम की महत्व नहीं मिला है, ने चंदंगुप इनमें नायक है। 
मिश्रद्यय के चंहगुम नामक एविंहासिक उपन्यास में चंदगुत्त नायक हैं। किन्तु यह; 

उपन्यास न हाकर इतिहास बन गया है । 

नाटक के क्षेत्र में तीन नाटक प्राप्त द्ोते हैं, सेठ गोविन्द्दास का 'शशिगुप्त 
जनादन राय नागर का आचार्य चागक्य' और रामबइन्ञ वैनीपुरी का विजेता! । सेठ 
गे।विन्ददास का नाटक 'शशिगुप्त! बिल्कुल प्रसादजी के नाठक चन्द्रगुष्त के अ्नुकरण 
पर ही निर्मित हुआ्ना है| प्रधान पात्र एवं उनके कार्य वें ही है जा प्रसादजी के चन्द्रगुप्त 
के हैं। कथासृत्र भी वही है। सेठ जी ने चन्द्रगाप्त का नाम॑ शशिगष्त कर दिया है । 

पर्वतेश्वर का नाम शशिगप्त मे पर्वतक हैं। हाँ, सेंटजी ने प्रसादजी की कार्नेलिया के 
कार्य एवं विचार ते अपनाए पर नाम अपनाया है रायसाहब को हलेन का | शेष पात्र, 
आंभीक, नंद, शक, सिकन्दर, सिल्यूकंस प्रसादजी के ही हैं। पात्रों का चरित्र बही है 
जो प्रसादजी के चन्द्रगप्त म॑ चित्रित है। अन्तर यह है कि भाषा सरल ओर सुबोध है 
प्रम्तु प्रसाद का भाषा-प्रसाद नहीं है | शशिगप्त संग सम्राद बनने तक शशिगष्त हैं 

बाद में चब्दगुप्त | ऐसा क्यों किया गया है, इसका कारण भूपिका में बताया गया है। 
' मीर्ग कदलाने का कारणु सेठजी ने दिया है कि चलत्गप्त मोर नामक पर्वत का निवारी 
था। इस तक की आबार मूपिका में दिया गया है। चाणुवा और चन्द्रगप्त दोनों एजाब 

, बासी थे, चाणक्य तत्ुशिला का निवासी था और चन्द्गप्त सिंघु शोर कुमार नदियों के 

' मा, मोर नामक प्रेत का | ह ह 
बल 

थी अमान शत नगर वा गाठक आचार्य दि्मुग॒ष्त खाशुवेध भीयप्रेसादर्णी तर 
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का अनुकरण' मात्र है, उसमें कोई नबीनता नहीं। पात्र भी यावः थे ही सब्र # ओर 

घटनाएं भी | सिल्यूकस की पुत्री कार्नलया 'आचार्य विष्णु गप्त चाणक्य में कार्नलिया 

ही है किन्तु बीच-बोच मे उसका नाम दलेन मी दे दिया गया है यह रायसाहब के चनद्र- 
गुप्त का प्रभाव है। आरंभ से श्न्त तक कथा सत्र और उसका प्रवाह वही दे जो 
प्रसादजी का है। मिन्नता बहुत ही अल्प है। प्रसादजी में गांधार राज का पुत्र श्रंमीक १ 
है। यहाँ गांबार का राजा आबीक है। प्रसादजी के चख्गुप्त मे गांधार शज कम्या 
लक! है जिसका परागिप्रहण पर्बतेश्वर अम्बीकृत कर देता है। यहां पर्वतेश्वर की 
पुत्री रजनीगंवा के बियाह का प्रस्ताव गांबार राज आंभीक करता है और पर्व॑तश्वर इस 
प्रम्ताव का ठुकरा देते हैँ । पात्र आर कथा प्रसंगो के एस छोट्े-मोटे और सहस्वहीन 

झन्तरां को छोड़कर आचार्य विष्णुगुप्त चाणक्स, प्रसाद के चन्द्रगुप्त का नत्रीन 

मंस्करगु ही हैं जो अपनी महत्ता को से बेठता है। नागर साहब ने प्रसादजी के पांच 
अर प्रसंग ही नहीं लिए वाक्य भी उठाए हैं जा अपने परिवर्तित रुप में गौरव ओर 
ज ह्वीन है! बढे हैँ। कुछ उदाहरणु-- 

चन्द्रगुप्त-- अतीत सुल्बो के लिए सोच क्यों, अनागत भविष्प के लिए भय बयों 

और वर्तमान को में अपने अनुकूल वना ही लूगा । 

आचाय॑ विष्णुगुप्न चाणक्य--अ्रतीत पर अपना वश नहीं, भविष्य पर हैं। 
चद्रगुप्त-गुरुकुल में कबल आचार्य की आज्ञा 'शिराधार्य होती है । 
शा बत्रिए चा० >-विद्यापीठों के कत्तेब्य ओर उनकी मर्यादा उनके कुलपर्ति 

निश्चित करते हैं | 

े0 चख्रगु्त -बाद्ध धर्म की शिक्षा मानव व्यवद्दार के लिए पूर्ण नहीं हो सकती, 
भरते ही बह संघयिहार मे रहन बालों के लिए उपयुक्त हो | 

आ[० बि० चाणुक्य-- चन्रगुप्त, तेसा स्थान सवाशम नहीं, रणुभूमि है | 
“कहीं ता अन्तर लाने का प्रयास हास्थास्पद ही गया हैं। अंक एक. वें 

दूमर दृश्य में तक्कशिला के ब्क्मचारीगण, सिंहरग के प्रशय का लेकर उसी प्रकार के 
बिचार और भाव व्यक्त करते हैं जैसे कि श्राजकजल के दिलफेंक् युवक | ये ब्रह्मचारी 

यहाँ तक कह बेले हैं कि “घायल हस हो गए // यद्द देशकाल दोष ही नहीं तन्नशिला 
जैसे विश्वविद्यलय के गारव पर आबात है | ॥॒ 

श्री रामबृत्षजेसीपुरी जो ते अबने लघुरूपक “विजेता” में अवश्य एक सवौग 
शिक्राण अपनाया है | इस नाटक का गायक चब्दगप्त है। नाटककार ने आ्रपने से 

पूर्व के सभी नावकों और उपन्यासों के प्रति विद्रोह करके ही. इस नाटक का मिसेशि 
किया हैं| बेनी एरी जी ते इस नाठक में चअन्द्रगुत्त को चाणक्य की लीाह ऊरला“से 

सूर्वथा मुक्त किया है ओर चस्दगुत को चाणक्य से शेष शौर या ब्रगाधा है। हाँ, 
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ऐसा करने भें महागहिसा चागक्य चुरी तरह से शिए गया है। पहिले तोन दृश्यों मे 
चागुक्य ऊपर उठा हुआ दिखाई पड़ता है किन्तु चौथ दृश्य में वह सहसा नीचे गिर 
जाता हैं। चद्रगुम आमरण शअ्नशन की मूख हड़ताल अपना कर बंठ जाता हैं। 
बह ६० दिन निराहार रह कर प्राण त्याग करेगा | चाणक्य उसे विरत करना चाहता 

है किन्तु असफल्ल होता है। तब वह चद्धशुम्त के पुत्र को सिंहासन पर बिठाता है । 

नाटक के चार दृश्यों म॑ चन्त्रगुप्त की चारों अ्वस्थाओं-- कुमार, युवा, प्रो ओर बृद्धा 
अवस्था के चार चित्र प्राप्त होते हैं| प्रसाद शोर राय साहव की कथा संक्षेप में थहाँ 

उपान्यथत है। चाणक्य ही बालक चन्द्रगुत का शिक्षा दीज्ञा देकर मगध सम्राट बनाता 
है। यह अकेला माथक है तहाँ चागक्य पराजित दिखाया गया है। यह अभिनेय 

एकांकी है | 

/ 

फलतः प्रसाद जी के चन्दंगुप्स का प्रभाव बाद के सभी हिन्दी उपन्यामकारों 

ग्य नाथककारों ने ग्रहण किया है किन्तु कोई भी प्रसाद जी तक नहीं पहुँच पाया है । 



हिन्दी का एकाँकी साहित्य 
एकांकी का शाब्दिक अर्थ है, एक अंक बाला नाठक | संस्कृत में ४ रुपक 

(भाण, व्यायोग, बीधथी, अंक, प्रहसन) एवं १० उपरूपक (गोष्टी, रेसक, काव्य, उल्लास 
नाट्यरासक, प्रेंखण, श्रीगंदित, भाणिका, हल्लीश, विज्ञाधिका) एक अक वाले नाटक 
हैं। किन्तू हिन्दी एकांकी की परम्परा का आरम्भ इन एक अ्रैंक वाले संस्कृत रूपक 

उपरूपकों से नहीं जुड़ती । हिन्दी एकांकी, कहानी ओर उपन्यास की भाँति पश्चिम 

की देन है | 

एकाॉकी का श्रारभ्भ १८८४--पारतखु काल अपने नाटक और निबन्ध 
शाहित्वि के लिए अमर है। हिन्दी एकांकी का आरम्भ भी भारतेन्दु काल से ही हुआ 
था। एकांकी के आरम्म के विपय में सतभेद है। कुछ आलोचक एकांकी का आरम्भ 
भारतेंन्ु जी से मानते हें, तो कुछ प्रसादजी से: ओर कुछ शझ्ागे बढ़कर इसके 

आरम्भ का श्रेय डा० गमकुमार वर्मा को देते हैं ।* भारतेंलुकाल में बहुत बड़ी संख्या 
में छोटे नाठक या लग॒ु रूपक लिस्व गये थे | आलोचकों ने इन सबकी गणना एकांकी 
के अन्तर्गत करली है । मारतेन्दु जी का “विपस्थ विषपतीपब्रम” मामक नाटक संस्कृत 
नास्य शास्त्र के अनुम्ार लिग्बा हुआ माण है। इसे भी एकांकी बताया गया है।* भारतेन्यु 
जी के भी छोटे नायकां--नील देवी, भारत-ुर्दशा, अंबेर नगरी, प्रेमबोगिनी (अपूर्ण 

नाठक)--को एकांकी मान लिया गया है । १४ दृश्य बाले नादक अमरसिंह राठौर, 
अव्यवस्यित कथानक वाले कलि कौतुक रूपक" प्राचीन संस्कृत शैली को अपना कर 
लिया गया भारी मस्कप्त नाटक दयपन्‍ती स्वयंबर," संस्कृत के अनुवाद धर्मजय विजय 

१ डा? सत्येद्रः हिन्दी एकांकी, ४० १ पर ।डा० रामचरण महेस्रः हिन्दी एकांकी ओर एकांकीकार, ६० ५० पर | ४० रामयतनसिह एक्रांक्ी कला, पृ० १८३ पर । छा० दशरथ ओर; हिन्दी 
नायकःजदूभव ओर विंकाल, ए० ४८५ पर । 

४२ हा० नगेद्ू--आ।पुनिक्क हिन्दी नाटक ए० ४२३ पर। 

४. भरी रामताथ सुमत--चारुमित्रा की भूमिका प० ८ पर । श्री बोगेद शर्मा--आठ , ण्कांको 
था भूमिका, एृ० २० पर । ह 

४. डा० सत्येन्ध : हिन्दी एक्रांकी । 
भर डा० महेस्द्र कृप : पकांकी और पएकांकौक्षार 7४० ४६ । 

, $ डा० मत्येन्द्र कृत. हिल्‍्दी एक्रांक्री, पू० २० । 
| छ :व महेस्द्र कंते ? एथंबी और एकांश्रीकार, ० ४र | 
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की एकाकी बता दिया गया है | झा।र भी जा छोट-बंड नाटक इस युग मे लिख गए 

से, सहराणा प्रताप, महागगी पदिनी, पहलाद चरित्र, उपाहरण, सक्संणी परिशय-- 

उन राभी का एकांको की संज्ञा दे दी गई । चार पाँच बन्टे में अभिनीत दाने बाते 

रणबीर गैस साहिनी को भी एकांकी बताया गया | परिणाम है कि इस बात पर सन्देह 
खड़ा हा जाता है कि भारतेन्दु काल में एकांकी लिखे भी गये या नहीं । 

भाग्नदु काल में लिखे सभी छोट नाटक एकांकी नहीं हैं। एकांकी के प्रधान 

लक्षण हैं-- 

2, मंत्तप का ध्याग--कत्ता संक्षेप, पात्र संक्षेप, शब्द संक्षेप हो | 

२, जीवन के एक रूप, एक श्रठ्ना, एक परिमग्थिति था एक समस्‍या का 

चित्र है । 

३. कथा के तीन अंश होते हेँं--श्रारम्म, विकास ओर सीमा। सीमा पर 

एकांकी का अन्त हो जाना चाहिए | 

४, तीन ऐेक्यों--कार्स ऐिक्य, स्थल ऐक्य, समय ऐज़्य-में से कारये ऐक्य तो 

अबश्य मिलना चाहिा|। यदि दो या तीन ऐिज़य सिलें तों वह एकांकोी ओर 

झाधिक उत्तम साना जायगा। ह 

५, एकांकी के परागा हैं संबाद | संयादों स॑ सामिकता एज बास्तविक्रता भरी 

जानी चाहिए | 

« शकांकी में रंग संकेत विस्तार स दिये जाते ४ । 
७, एकांकी, कद्दानो की भांति अपने से पूर्ण होता है | 
दा, उस्तप एकांकी मे मंघ्रषे और स्थेग्य भी होते हैं | 

यदि इन लक्षणों की कसौटी पर कस कर देखें ते काशीनाथ रबनत्री के शा; 

में लिस् दा एकांकी-- शुज्नीर को रानी' शोर 'सिन्ध्ु देश की राजकुमतारिया बड़े उत्तम 

एकांकी सिद्ध ह । इन दोनों मे भी गुन्नोर की रानी को प्रथा स्थान सिल्लेगा | 

शुक्नीर की रानी में केंबल एक मुख्य कथा है। कथामक संबर्षपूर्ण है। दो-तीन स्थानों 
पर अन्तःमंबर्ष सी है| माटक का अन्त चरप सीमा पर हो जाता है। यह एकांकी 

दुखान्त है। तीन-चार पात्र हैं। रंग्र झकेत आधुनिक ढंग के हैं। तीनों ऐेक्‍्य 
प्राप्त होते हैं | दो छोटे-छोटे दृश्य (जिन्हें शक कह्टा गया है) प्राप्त होते हैं |. खन्नीजी 
का दूसरा ए्कांकी सिन्‍्धु देश की गंदा मश्चाँ में सका और समय ऐक्े का बनाव 
है | हाँ, कार्य गिक्य उपस्थित है| रोप सभी राजण प्राप्त होते # 

5: मारतेल्ु काल के एएंगी शोर भी हैं पर्ग्ज वे इस दोनों की श्रेष्ठता को नहीं 
पहुँचते | अन्य हैं. देकीसनदग पिया हुए पद एक के तीन तीमा, काशीमाशथ ड् 

कह. है | ः | 
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खर्च] कत गास पाठ्शाला, निक्ृष्ठ गोकरी बोर लवजी का स्प्म | इस ग्रकार हिन्दी के 

प्रथम एककीकार सिद्ध हात हैं, काशीनाथ ख्न्री | 

दूसरा सोड़ १६२६ मे--हिन्दी एकांकी को दूसग सोड़ प्रसाद जो के एकांकी 

पाक घट दाग भिला। प्रायः सभी आलाचक इसे आधुनिक एकांकी मानते हैं। 

डा० नगर इसमे एकांकी की पूरी टेकनीक! का निर्बाह देखते हैं। डा० सत्येस्र ने 
इसमें एकाकी की ससी विशयताएं, देखी हें । यह एकांकी भारतेन्दुकाल की श्रज्जला 
मे जुड़ा है | एक थार इगमे सुखान्त प्रवृत्ति आर संस्कृत नाटकों की एक स्थलीय 

प्रेमन-कीड़ा स्पए दे तो दूसरी ओर विवाह एबं ग्रंप सम्रस्या, तीनों ऐक्य, विचारों की 

आाधपुगिकर्ता, विचार रब एम आशधुनिक संकेत गे पड़े हैं। भाषा, काब्यथात्यक 

शेली आर दार्शनिक प्रब्॒त्ति के रूपों म॑ प्रमाद का व्यक्ति भरा है। इस एकांकी मे 

हिन्दी एकांकी शज्लला को अग्रसर किया है। १६३५७ ई० में अवनेश्वर का “कारबां! 

एक अत्यन्त पुष्र एकांकी निकला । डा० राप्तकुमार बस! का एकाकी संग्रह 'प्रथ्बीराज 

की आँग्वें!, जो १६३५, व ३७ के बीच का है, हिल्‍्दी एकांकी का एक महत्वपूर्ण 
आगे बढ़ा हुआ कदम हे । 

८ में हिन्दी एकांकी ने एक ओर बल पाया। हंस में जंद्गुप्त विद्यालंकार 
का एक छत प्रकारत हुआ जिमम उन्होंने एकांकी को कहानी का एक छोटा-सा 

मंम्करण माना । डेख्रनाथ अश्क और श्रीपतराय ने इसका मसंहेतोड़ उत्तर दिया 

श्रार ए.फॉकी को स्वतस्ध सत्ता स्त्रीकार की | एकाॉकी अब चोकड़ियां गरने लगा आर 
आज हिन्दी का एकांको साहित्य बड़ा सम्रद्ग हो गया हैं। साधाजिक, राजनीतिक, 

पारिवारिक, समस्या मूलक, ऐतिहासिक, अंग्यात्यक्, रोमांटिक, मनेवेज्ञानिक एज 
नतिक एकांकी प्रचुर मात्रा में वन चुके हैं । गिन्न-भन्न शैली के एकांकी भी देखने 

भे आए है । एक पाच एकांकी. रेडियो रूपक, काव्य रूपक, गाव नाट्य, गीत रुपक, 

उपक्रा ओर उपसंहार वाले एकांकी, गद्य-पद्म-प्रिश्रित एकांकी इत्यादि अनेक रूपों 

में गकांकी ने अपने को संबारा है । बसे तो एकांकौकारों की संख्या बहुत : बड़ी हैं 
किस्तु कुछ ने इस दिशा में विशेष ख्याति प्राप्त की है । 

आधुनिक एकॉशीकारइ--डछा० रामकुपतार बसा के लगशग साठ एकांकी 
प्रकाशित दो चुके हैं। डा० बर्या के अधिकांश एकांकी ऐतिहासिक हैं। 
अपसे इसी दिशा को प्रोड़ता दी ढे। आपके एकांकियों की प्रधान विशेषता 
है, कोवृहलपूर्ण कथानक | एकांकी में कोतृहल का निबाह जरा टेढी खीर है 

परन्तु आपने उसका निर्याह बड़ी सफलता से किया है। सेठ गं।विन्ददास के 
'भी लगसम ४५ एकांकी देखने में आये हैं। इनमें सामाजिक, ऐसिहासिक 
पौराणिक, राजनेतिक, प्रहसतात्पक सभी ग्रकार के हैं। परन्तु एकांकी के लन्षेत्र 
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भें आपकी विशेष देन हैे-एक पान्न एकांकी (उदादश्ग-ग्लय ओर स्पि 

अलबला, शाप और वर) एवं उपक्रम व उपसंदह्यार यम्पन्त एबाकी। पं० उदयशंकर 

भट्ट के लिखे एकाकियों की संख्या भी बहत वही हैं। आपने ३० से अविक एकांकी, 

८ रूपक, आर ३ गाव नाट्य लिखे 8। एकांकियों में सामाजिक, पौराणिक, /वदह्याखिक, 
गनोजैज्ञानिक, पारिवारिक--सभी प्रकार के हैं। किसु आपकी विशेष दस है, भाव 

नाट्य (उदा० -विश्वामिध, मत्य गंबा, शा) | आपके रहियोन्टपकक बहुत ही 
जनपिय हुए हैं | एकाकी के न्नत्र में विष्णुप्रभाकर का सास प्रसिद्ध है। आपके 
लगभग १०० एकॉकी हैँ । सामाजिक, शाजनेतिक, मसनोवश्ञानिक, ब्यंग्यात्यक्, 

ऐतिहासिक, पोराशिक, प्रचारात्यक, रडियो रूपक, बाल एकांकी, सम्रस्या 

एकॉकी--सर्मी डिशादओ्ओं में आपने अपनी गति दिखाई है। आपके एकांकियों 
की विशपता हे कि थे मनोविज्ञान की प्रठ्यूमि पर खड़े हैं और मानवतावादी 

हृ्टिकोंण दिखात है| शुबनेश्वस्पसाद ने पश्चिमी शिल्प विधान एन पश्चिमी प्रभाव 
का भरपूर ग्रहण किया हैं। आप पर इब्सन एवं शां का प्रभाव रंग संकतों के 

रूप में भी देखा जा सकता है | आपने सामाजिक, राजनीतिक, मनोवैज्ञानिक एव 
ब्यंग्यातयक एकांकी लिख हैं । मनोवैज्ञानिक एकांकियों में बोन-सिद्धान्त भी दला 

जा सकता है| उपेस्दनाथ अश्क ने अपन ए.कांकियों में विविध शीलियाँ अपनाई 

हैं। आपने अपन एकांकियों भें मनोवैज्ञानिक अन्तैहणि भरपूर भरी ह। ३७ से 
अधिक आपके एकांकी देखने मे आये हैं। राजनीतिक, सामाजिक, आ्स्यात्मक, 
सांकतिक, प्रहसनात्मक, मनविज्ञिनिक, रडियों रूपक-सभी प्रकार के एकांकियों 

को आपने सजाया हैं। जगदोशचन्द्र माथुर के एकांकियोँ की विशपता हैं, उनमकी 

झगमिनयता । एक्ांकियां में गहरा व्यग्य भरा है। आपके सार के तारे! ने झाविक 

प्रस्िद्धि पाई है। सामाजिक, राजनीतिक, सनाबैज्ञानिक, समस्या मूलक, व्यग्या्म्क 

ए.कांकियों में से आपके सामाजिक एकांकियों ते झधिक आदर पाया हे । हदुमीनारामण 

मिश्र में समस्या-मृल्ञक एकांकियों के ज्लेत्र को प्रधानतवा अपनाया है. जिनमे बुद्धिवा 

फी अधिकता दिखलाई पड़ती है | पं० सदगुरशरण झवस्थी ले लगभग १५ पीरगिक 

ए.वे सांस्कृतिक एकांकिओों हाय हिन्दी एकांकी साहित्य को भरा है। आपने अपने 

ए.कार्कियों में प्राचीमता की नवीन व्याख्या दी है) गशशप्रसाद द्िवेदी के लगसग 
दो दर्जन एकांकी देखते में आये हैं। आपके एकांकियों भे॑ सनोविश्लेषण की 

ग्रधानता है। पश्चिष्ती शिक्ष्पबिधान मे सामाजिक व्यंग्य को उभाश गया है। 

केबल पझंष ही नहीं ख्रियों मे मी इस ज्ेत्र भ॑ तेज्ञ कदम बढ़ाया है। श्रीमती 

विंमला लूथरा, श्रीमती र्मकुमारी, श्रीमती द्ीरादिबी चत॒बंदी, श्रीमती शज्नीशनी 

गहू, श्रीमती दमगन्‍्तीवाई ने भी बहुत से एकॉर्की दिये हैं । हे 



पा 
घ्णे ++- 

इंडिया लपक एक विशप दिशा हैं जिससे हिन्दी एकाका ने बढ़ी तोता से 
छुलांग भरी हैं। उपरोक्त एकांकीकारें के अतिरिक्त ग्रमाकर माचवें, जथनाथ नलिन, 

इरिश्वद्ध खन्ना, विम्याचलप्रसाद गप्त, अम्नतलाल नागर, :फुलललचन्द ओंमा, 

चिर॑जात, शामब्न्न बनीपुरी, विश्वग्गर मानव, शासनन्द्र तिवारी, मिरिजाकुमार माथुर, 

दवीदयाल चबृबदी सम्त, दृगकुमार तिवारी इकादि से अनेक गठिया पक दिये हैं| इस 
रूपककार। ने एकांकी थी लिग्व हैं। प्रहसनाण्यक एकाकी का भी एक अलग द्वतर 

सनता जा रहा है | 

इस प्रकार हिन्दी एकॉकी को याविप्य उच्ज्बज हैं | 

किस +>ट नी कारणपड जम नतज७ वततकक, 



कथा बाट 





हिन्दी का उपन्यास साहित्थ 
यंस्कृत साहित्य म॑ 'कादम्बरी' एक प्रसिद्ध उपाख्यान पुस्तक है। इसे जी 

चाहे तो आत्मतुत्यि के लिए. उपन्यास कहलें किन्तु वास्तव में यह उपन्यास है नहीं। 

दशकृपार चरितः तो एक विस्तृत साधारण कथा मात्र है। उसको अपेक्षा 'कारग्बरी' 

उपन्गास नाप के श्रवत्रिक निकट है। कादग्बरी' का छोड़ खगे संस्कृत में कादग्बरी! 

जैसी दूसरी पुस्तक नहीं है। अनेक प्रतिगाशाली साहित्य-निर्माताओं ने नादक- 

निर्माण पर हस्तकौशल दिखाया। किन्तु, डुःख है, गद्य की अदभुत प्रगति होते पर 

भी किसी ने उपन्यास या उपन्यास जैसी बस्तू, संस्कृत संसार को न दी। अतः हिन्दी में 

उपन्यास! का अबतार पूर्व पचल्लित संम्कृत परम्परा से नहीं हुआ | संस्कृत नाटकों से 

प्रशणा पाकर हिन्दी में उसके आबार अथवा संकेत पर माथ्क लिखे गये । किन्तु 

जउपन्याम के दिपय में वैसा नहीं कहा जा सकता । कहा निचोरे नग्न जल स्नान सरो- 

बर कीन! | जब स्वयं संस्कृत मां का श्रांचल 'उपस्थासः से रिक्त था, ते वह हिन्दी 

सुपुन्नी को कहाँ स दान करती ? अतः जो संस्कृत साहित्य से हिन्दी उपन्यासों की 

परणग जोड़तें हैं, संस्कृत उपन्यास 'कादम्बरी' के प्रांगण में हिन्दी उपन्यास के बिरवे 

को लगाते हैं, उनके इस साहस को सहासाहस ही कहना पड़ेगा । 

#& £ | 

बास्तव में हिन्दी उपस्थास का जब्य पश्चिमी गोद में हुआ। अंग्रेजी के 
जपन्यासों तथा बंगला के उपन्यास सहोदरों को देख हिन्दी में भी ऐसी वस्ल त्वाने की 

स्छा हिन्दी ग्रेसियों को हुई | प॑० शामचंद्र शुक्र ने किशोरी लाल गोस्वामी जी को 

हिन्दी का प्रथम उपन्यासकार स्वीकार किया है। उप्र पदुमलाल पन्ना लाल बख्शी 

कुछ! नामक पुस्तक में इस पद पर खत्री! जी को आसीन करना चाहत ह। दाना 

के उपन्यास निकट समय में ही प्रकाशित हुए.। किन्तु किशारी लाल गोस्पामी का 

उपन्यास दो वर्ष पूर्व (शप्ट६) में जनता के सामने आगया था। यहाँ एक प्रश्न 
स्वमाबतः उठता है कि भारतेन्दु जी ते, जिन्होंने हिन्दी की सर्वेतोसुखो उन्नति सें 

सहयोश दिया, पिग्दी मां के चरणों मे घन के साथनसाथ कविता, आलोचना, नाटक, 

नियन्ष एज पत्र पत्रिकाएँ अर्पित कीं, उपन्यास से क्यों मां को वेजिचित रखा ९ 

मारते जी का ध्वान- उपास की ओर भी गया था| भारतेन्दुजी ने अमृतसर 

निवासी संतोष सिंह को झिसता था हे गाया में श्रव तु नाटक बन गये . हैं क्षण तक 



उपन्यास नहीं बने है । आप या हमार पत्र ऋ बाग्य सम्यादक जैस बा कांरोीनाथ थे 

गा० शावाचर्ण जी काई गी उपन्यास लिखे तो उत्तम होा। + गारतन्दुन्युग, प्रष्ष शश्र 

हिन्दी के उन्नायक भारतेंद बा० हरिश्नंद्रजी ने स्वर्य भी उपन्यास लिखने का 

प्रयत्न किया | किन्तु विश्रि गति बाग सदा सब काह' | हिंदी के साग्य में बह सुख ने 

था | उनका उपस्यास अपूण्य रह गया। या ता उन्‍्होंन स्वयं प्रयत्न त्याग दिया अथवा 
काल ने छुड़ा दिया ) मारतेल्दु युग में कुछ उपन्यास, परीक्षा गुरु (ले० श्री निवासदास), 
श्याम स्पष्मन (ले> ठा० जगप्राइनर्तिंद ) आश्चन वत्तान्त ( ले० अम्बिकादतत 
ब्यास ), सी झजान एक सुजान ( ले० चालक्ृणयु भद्ठ ), निःसहाय हिन्दू (ले 
शाधाक्रप्ण ) निर्मित हुए। किन्तु निश्लन्देह ये सब उपन्यास की साहित्यिक संज्ञा सोग्य 
नहीं | इनमें परीक्षा गुम अवश्य दूसरों से बढ़कर है | नहीं तो थे सभी उपदेश ब्ति 

अथवा चप्न्‍्कार प्रदर्शन के लिए लिखे गए साधारण अन्य हैं | 

५० किशोरीलाल गोस्वापी ने छोटे-बड़ ६७ उपन्यास लिसख। पं०/रामचन्द्र 
शुक्ल्ञ गोस्थासी जी के विषय में लिखते हैं साहित्य की दृष्टि से हिन्दी का पहला 
उपन्यासकार कहना चाहिए ओर लोगों ले गी उपन्यास लिख पर व वास्तव में 

जपन्यासकार न थ | आर चीजें लिखत-लिखते वे उपन्यास की ओर भी जा पड़ते थ | 
पर गोह्वामी जी वहीं घर करके बेठ गए |” ग॑स्वासी जी के उपन्यास छज्ञार-भावना 

से तरंगित हैं | पाग्सी थियेट्रिकल कम्पनियों की नाई वे भी जनता का इश्कबाजी! का 

गरभागरत मसाला देगा चाहत थे। उनके उपन्यासों के शीर्षक ही प्रकट करते हं कि 

बिहारी की भांति #प्णु को छोड़ राविका उनके हें श्यन्षेत्र मं ह। कुछ नाम ये हैंः--- 

चयला या नव्य समाज चित्र, तारा, गज्िया वेगम, सल्लिका देवी या बंग 
सरोजिनी, लीलोवती वा आदण् सती, राजकुमारी, स्वर्गीय कुम॒म वा कुतुमकुमारो, तम्ण 

तपस्विनी वा कुंटीर बासिनी, हुंबयहारिशी वा आदशेस्मणी, लबंगलता या आदर्श 

वाला, कनक-कुसम गे कुसम या मसम्ताना, प्रेमसयी, गुलबहार, इन्दुमती या बनबिदवंगिनी, 

लावग्यमबी, प्रणषिनी-१रिश॒य, चन्द्रायती वा कुलटा, कृतृहल, दीगाबाई या बेहयाई 

का बुरका | 

मामो का साथक करने बाली घटनाएं, ही नहीं हैं बरन गोस्थासी जी ने. अपने 
जपन्यातों के परिच्छेदों का नामकरण गी शज्ञार-भावना के अनुकुल्ञ किया है | 'सदन- 
साहिनी! में परिच्छेदा के नाम इस प्रकार हँ--अंकुर, पह्लव, शाखा, पुष्प, सुरभि, परांग, 
फल, मधु, थ्ाम्प्रादन, परितृति | काम-शास्त्र था कोकशास्त्र के ज्ञाता इन नामों के 

झबल भी समर जाएँगे। सहाराणा 'अमरसिंह की पुत्री, प्रातः स्मरणीय बीरशग्रणी 
प्रसिद्ध देशभक्त प्रताप की पाची इश्कबाजी! के खेल खेलती फिरती है। बह हस्म के 

बाजार में छुटती और लूटती दिग्वाई पड़ती है । वह एक स्थान पर कहती है -- 
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“जनाब शाहजादा साहब | अगर नाजनियाँ नाजो नखरे था हेरजाई जाहिर ने ' 
करें तो फिर आशिकों के सच्चे इश्क का जोहर क्योंकर मालूम हो |”? 

उपन्यासों में नाझं नखरों से इश्क की परीक्षा की गई है | गोस्वामीजी के 
उपन्यासों में भारतेन्दु इश्श्चिद्ध की भाँति पात्रों के अनुसार भाषा बदलती है। 
मृसलमान ही उदू नहीं बोलते; मुसलमानों से बात्तालाप करने बाले हिन्दू पात्र भी 
वू की रंग बढ़ाकर हिन्दी बोलते हैं।आगे प्रेमजन्द जी ने भी इस परम्परा को 

प्रहण! किया | इन उपन्यासों में चरित्र-चित्रण का प्रयास नहीं है | कबविवर भारतेन्दु जी 
के ममान इस उपन्यासकार ने भी भक्ति एवं रीतिकाल का सम्मिश्रण किया है | 2ज्जार 
के साथ-साथ आदर्श के उपदेश का बहुत ध्यान रकबा है। प्रत्येक उपन्यास में. 
पर्बताकार उच्चादर्श आ खड़ा होगा एवं उपदेश अवश्य दिया जाएगा। आगे प्रेमचरद 
जी ने भी आदणशश का ध्यान बराबर रखा है, किन्तु ग्रेमचन्द जी ने गप्त रूप से यथार्थ 

की नींब पर आदशं-अज्ञलिका खड़ी की है जो चारों ओर प्रकाश की तीत्र किरणों 

फेंकती है। जहाँ आदर्श गुप्त रूप से अपने आप चुपके से आ खड़ा हो, बहाँ कला- 

को उत्तमता है, किन्तु जहाँ उपदेश देने की प्रश्नति मुंह बाए आ खड़ी हो, वहाँ कला 
का वास्तविक रूप ने रहेगा। गोस्वागमी जी ने आदर्श के सामने कोई पर्दा नहीं 

सजा है | 

इसी समय उपन्यास-म्ंसार में श्री देवकीनरःण खन्नी ने चंद्रकांता ४ भाग 
एबं चंद्रकांता संतति २४ माग द्वारा विशेष आकर्षण उपजाया। यह समय ही ऐसा 

था कि हिन्दी में उपन्यास के पाठक बनाये जाते थे और खतन्नी जी ने समयोत्नित चीजें 
दी। न सही उसमें चरस्त्रि-विक्रास, न सही फड़कते बाक्य ओर सजीव वार्तालाप, न 
सह्दी इस्द्रात्मक भावों का संघ्र्ण पर उनमें एक नई बात है, एक बड़ी विशेषता है, 

बह है कथानक की मनरझकता | बस हाथ में लेने की देर है कि आप खाना-पीना, 
तोना-पढ़ना सब भूल जाएँगे | ऐसा “य्हुलाबद्ध, मनोरज्ञक तथा साथ ही इतना विशाल 

कथात्षेत्र अम्य कोई भी उपन्यासकार नहीं दे सका है, हिन्दी दी में नहीं, अब्य श्रशेक 

आधुनिक भाषाओं गे भी | अरनग्य अधिन्दी उपस्यास प्रेमियों ने खभ्ीजी की “ंद्रकांता 
एवं संतति! के आकर्णक एक अध्ययन थे। लिये हिन्दी सीखी । यदि प्रसिद्धि के विचार 
से किसी लेखक का स्थान निर्धारित किया जाये तो तुलसीदास के बाद सबसे अधिक 
प्राठक खन्नी जी के ही पाये जाएँगे.। डा० श्रीक्ृषष्णलाल के शब्दों मे चंद्रकांता! हिन्दी का ' 

थम साहिस्पिक उपस्यांस है। खन्नी जी के मूल सल्य्थां जैसे मस्तिष्क की प्रशंसा 

अवश्य ही कम्दो पहश्ेगी | कुशल हू उनका गरितिस्क था भी ऐसा 'ही। रास्ता चलते 
एक स्थान पर बैठकर आगे की कथा लिखकर सिर पर खडे छापरेखाने के नौकर को 

दे दिया करते थ। संहझाश एबं संर्ात दिलखा ओर हऐस्बारों के उपन्यास हैं 

मै३, 



न-- मे डी +४न 

जो हमारे जीवन से दूर प्रश्बी के गर्भ में अथवा कल्पना की सीढ़ियों पर उतरने चढ़ते 

चलते हैं | 

इस तिलस्मी वातावर्ण का सानवीकरण कर गोपालराम जी गहमरी हमारे 

सासने आये। खन्नी जी के ऐयार यहाँ गुप्तचर बन गए, जिनको 'जासस! कहा गया 

है। तिलम्मों का स्थान चक्‍करदार मकान या दूकानें ले लेती हैं| अम्यथा कौतृहल- 
बद्धक घटनाएँ यहाँ भी हैं, आर मूल-भुलय्या का वातावरण भी है | यह बात अवश्य 
है, गहमरी जी, खत्री जी की अप्रेज्ञा वास्तविक जीवन के अधिक निकट आ गए हैं | 
लखलखा? सुघाने बाला भूतनाथ हमारे संसार में नहीं, पर रहस्यप्तयी मृत्यु का पता 

लगाने वाला हाड़ मांस का पुतला जासूस हमारे मध्य का है। इंगलेएड में फिलिप, 
शरलाक, होम्स, एड्गर बेंज़ेस इत्यादि कई प्रसिद्ध जाससी उपन्यासकार हां गये हैं | 

वहाँ ब्लेक सिरीज्ष, सिक्‍्सप्रेंस सिरीज, फोर पम सिरीज जैसी कम मूल्य की जासी 
पुस्तकें घड़ाघड़ निकलीं | उसी प्रकार गहगरी जी हमारे हिन्दी के जासूसी उपन्यात्कार।! 
में श्रेष्ठवप हैं जिनका पत्र जासूस! एथं जिनकी रोमांचकारी पुस्तकें ग्यूब बिकी। ये 

छपस्यास भी घठना अधान थे । चरित्र विकास की ओर इनमें भी ध्यान मं था। जैसे 
गाँव में रात्रि के समय एक बृढ़ा ८ वजे से ११ बज तक घुमावदार कहानी अमार रानी! 
या विक्रम का तख्तः सनाता है, उससे अधिक परिप्कृत रुप में खत्री जी तथा गदमरी जी 
के उपन्यास बने | किन्तु थे वे विस्तार प्राप्त आख्यान ही, गाँव वी क्ग्बी कहानियों 

ही जैसे | * 

हिंदू समाज पर तरस खाकर लज्जाराम मेहता ने कुछ उपन्यास लिखे। श्री 
मेहताजी सफल सम्पादक थे पर आपने उपन्यास ज्षित्र मं भी ठांग अड़ाई, कुछ बेर 
बार के ऊँधे-सूथे बीज बाण | फल लगे धूर्तेरसिक लाल, हिन्दू ग्रहस्थ, आदर्श दग्पति, 
बिगड़े का सुधार, आदर्श हिंदू | पता नहीं इनके द्वारा मेहताजी कितना सुधार कर सके, 
या किसे आदर्श हिंवू बना सके किंतु उपन्पास साहित्य का न कुछ सुधार हुआ, न 

कोई उपन्यास का आदश ही खड़ा हुआ | वास्तव में मेहता जी में न उपन्यास लिखने 

की प्रतिमा थी, न शक्ति | बंगला उपन्यास तथा उस मापा से अनूदित ग्रंथों की 
अरकीचॉध भें आकर बा० बजन॑ंदनसहाय ने कुछ भाव प्रधान, उपन्यास सचे। 

, सोन्दर्थों पासक, रायाकांत, शजेन्रमालती आदि उनके कुछ उपन्यास हैं| मुलम्पाः तो 

मुलम्पा ही है। उसी प्रकार अनुकरण कभी-कभी सफल हो पाता है बरन्‌ थेड़ी सी 
असावधानी से अनुकरण दुगनी हानि. पहुँचाता है। पश्चिम के अनुकरण के भ्रामक 

: चंदवर में पड़ बहुत ये सारतीय अपनापन भी मूल बैठे थे। ब्रजनंदनसहाय जी के 
मे उमल्यास भा निर्तात असफल रह । उपन्यास का प्रधान तंत्व भनोरंजक कथानक 

, इनमें दिखाई ही नहीं पड़ता | घदनाओं का बड़ा अ्रमाव है | यहाँ तो एक सौन्दर्य प्रेमी 



का मन बवड़ाता, चिहुँकता, रोता, कलपता, टीस मारता, तड़पता फिरता हैं । मन की 

भावुकता का ही प्रदर्शन है। स्वर्य लेखक भी इस बात को जानता था कि भेरे 

उपन्यास जनता को अच्छे नहीं लगेगे। सोन्द्योपासक के उपसंहार में वह लिखता है कि 
जनता का रंजन इससे अधिक न होगा !? पिर लिखा क्यों ! उसी भावना से जैसे 

कई तुक्‍्काड़ आज भी समझते हैं कि हमारी कवितायें तुलसी से अधिक लोक- 

मंगलकारी और सूर से अधिक लोक रंजक होंगी | 

इसके पश्चात्‌ इसारे हिन्दी उपन्यास का स्व युग आता है । इस भव्य एवं 

गोरबशाली युग का निर्माता है एक महान्‌ व्यक्ति जिसकी टउक्कर का उपन्यासकार 

अभी तक तो हिंदी मां की कोल से जनप्ता नहीं, जिसकी यश-मभित्ति पर हमारा 

मान-मन्दिर बन रहा है, जिसके माम' पर हमे गर्व हे, जिसके बल पर हमारा 
मस्तक ऊँचा है। वह है हमारा श्रीपन्‍्यासिक सम्रा८ ख० प्रेमचंद जिसके विषय 

में जनेन्द्र जी कहते हैं प्रेमचन्द्‌ जी हिंदी के सबसे बड़े लेखक हैं'* 'मभे फिर भो 
प्रेमलन्द जी को हिंदी का नहीं संसार का लेखक मानता हूँ |” 

प्रेमच॑द' जी ने पूर्बबर्ता उपन्यासकारों से कुछ लिया ओर परवतती ओऔपन्यासिकों 
को कुछ दिया | बा० देवकीनन्दन के सह्रश उन्होंने अपने उपन्यासों की विस्तार दिया, 
खन्नी जी तथा गहमरी जी की नाई अपने उपस्यासों को घटना-प्रथान बनाकर मनोर॑जकता 
से भरा । पारसी थियेय्र नाथ्कों भें दो कद्दानियाँ समानान्तर चलती थीं, एक गंभीर और 
एक हास्यरस की। प्रेमचन्द जी के उपन्यासों भें भी दो कथाएँ चलती हं तथा पारसी 
भियेटर नाथकों के सम्तान इन दोनों कहानियों का सम्बन्ध बहुत झ्लीण है। बँगला 
की सस्ती भावुकता से उन्होंने हिंदी का पीछा अवश्य छुड़ाया, किन्तु चित्रों को 
कहीं-कहीं भावकता अवश्य दी और सुन्दर, घनाया। फिशोरीलाल गोस्वामी के खुले 
शरद्धार को तो नहीं अपनाया किंतु प्रत्येक . उपन्यास में प्रशथ को अंबश्य प्रमुखता 
दी.। उनका प्रत्येक उपन्यास एक या अधिक प्रणव गाधाशं से भरा है। भारतेनु 
हरिश्चर्द् ने पात्रों में स्वाभाविकता लाने के लिए कई भाषाओं का ग्रयोग किया था । 
किशोरी लाल गोस्त्रामी तथा पारुधी भिश्ेटर नाटकों में हिन्दू मुसलमानों की बोली में 

सिन्‍मता ॥ी। इस गिन्‍नता गत धरालम्द या ने स्थिर रखा। उनके मुसलंभान पात्र यह 

भाषा बोलते मंतर * हबेर गशरीप्र: लें गए, मेने भी नौकरी को सलाम किया | 
जिन्दगी शिकम पद्री में गुजरों जाती थी | इरादा हुआ-कुछ दिन कौम की खिद्मत' 
करूँ | इसी गरजे से 'अंजुमन इसहाद! खोल रखी है ।? (प्रेमाश्रम) 

शमका दिला कहता है-- भाई में प्रश्नों का कायल गहीं। मे चाहता हैं, दपारा 
हक  ह- दी टक डक पे के कल ०० प्र जे थ्ू श्र जे क 2 मल के | के झनुफूल हे । शाप कृपवों + शुझेन्छु हैं ।। (शोदान) 
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उन्हाने पूर्वबर्ती उपन्यासकारों स जितना लिया उससे आ्िक आगे दिया 
प्रेमचन्द जी का आदर्श सामने रख हिन्दी के सैकड़ों लेखक अच्छे उपन्यासकार बन 

गए, | विश्वम्भरनाथजी शर्मा कौशिक तथा चत॒रसेन शास्त्री न उनको शैली का अपनाया 

वृन्दावन लाल वर्मा ने उनकी वर्णन पद्धति को ग्रहण किया । भगवती चरण वर्मा #े 
उनके समान 'समस्याएँ? सामने रखीं, हाँ, उनके सुलझाने के पार्ग म॑ वे दूसरी ओर गये 
सुदर्शन जी, अश्क जी, आदि ल्लेखको ने उनकी मापा को आदर्श मान लिया। हिन्द 
में आदर्श परक उपन्यास अधिक मात्रा भे झाये | इस क्षेत्र में प्रमचन्द जी के प्रभाव 
ने बड़ा काम किया | अनेक नवशुवक उनके उपस्यासों एवं कहानियों का पढ़ कर कुछ 

लिखने बैठ गये | 

प्रेमचन्द जी की अपनी देन हिन्दी को बहुत बढ़ी है। उन्होंने श्रपृर्ण 'मज्भल 
सूज'ः सहित ५२ उपन्यास दिये। १५ की संख्या खत्री जी या गंस्वामी जी के सामने 
कुछ नहीं | मात्रा का मूल्य नहीं, मूल्य हे उन उपन्यासों की गरिसा का। हिन्दी हों 
नहीं भारत के वे सबसे पहले उपन्यासकार थे जिन्हांने नागरिक जनता का ध्यान ग्राम्_ 

जीवन की कठिनाइयों की ओर आकर्षित किया। हिन्दी में प्रेमचन्द जी के समय तक 
धार्मिक तथा सामाजिक उपन्यास बन चुके थे | प्रेमचन्द जी पहिले लेखक थे जिन्होंने 

राजनीतिक उपन्यास इतनी पचुरता से लिखे। उस समय तक कृषकों की दयनीय दशा 
का कोई चित्रकार न हुआ था | प्रमचन्द जी ने अपनी सजीब तथा मनमोहक ल्वाबनी 
से कृपकों की बाह्य तथा आन्तरिक दशा का पूर्ण चिंत्र उतारा; वे उनकी जीवग 
सर्बंधी प्रायः सभी समस्याश्रां को सामने लाए, उन्होंने जमीदार, महाजन एवं राजकर्म- 

चारी के असच्य अत्याचारों का दिंढोरा पीटा; पएडा, पुजारी, उच्चबर्गयि गांव के महा- 

पुरुष, . सामाजिक भठमानी सेवकों का पदाफाश किया तथा ग्रामीणों की पारस्परिक, 

'कौडुग्बिक, सामाजिक तथा धार्मिक जुटियों की ओर ध्यान खींचा । यही प्रेमचन्द जी की 

'विशेषता है | इसके साथ ही उन्होंने हिंदू समाज की सभी बुराइयों को भी लिया | 
दहेज, विधवा-विवाह, भूर्ति-पृजा, ऊँच-मीच का भाव, अनमेल विवाह, अन्धविश्यास, 
परम्परा मोह, कोडुम्बिक कलह, अशिज्ञा, आधुनिक शिक्षा, खान-पान में छुत, विप्-मय, 
ज्योतिष इत्यादि असंख्य समस्याएँ वे सामते लाए हैं| आज की महाजनी सभ्यता की भी 
भूले नहीं हैं जिसकी नींव है यंत्रीकरण! | गांव के किसान, मजदूर बन किस अकार 
इस यंत्रीकरण से नष्द भ्रष्ट कर दिए. जाने हैं यह रगभूमि में अच्छी प्रकार परदाशित 
किया ॥ ;क्‍ . 

प्रेमचंद जी से पूर्व के उपन्यासों म॑ 'नाट्कत्व” की मात्रा बहुत कम थरी | 
प्रसचंद जी ने: इस पर विशेष, ध्यान दिया,। उनके यात्र ममे|वैज्ञानिक हैं और हमार 
पंसार के | प्रेमचरंद जब स्वयं लिखते हैं --/में उपन्यास को मानव जीवन का चिन्न 
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मात्र समझता हूँ,” तब उनसे यही आशा थी कि वे हमारे वास्तविक जीवन की 
पूर्ण क्ांकियां दिखाएंगे। सीभाग्य से हुआ मी ऐसा ही। प्रेमचन्द जी ने अपने 
उपन्यासों का विस्तृत, गौरबान्वित एवं आकर्षक भवन यथार्थ की भित्ति पर खड़ा 
किया । किन्तु यह नग्न यथार्थ ने था। कोरा यथार्थ हमारे जीवन के लिए. दितकारी 
नहीं | “अमंगल यथार्थ ग्रभ्राह्म हैं, मंगलमय यथार्थ संगहणीय हैं| यदि बह अपबाद 
रूप भी हो,” यह प्रेमचद जी का दृढ़ सिद्धान्त था। अतः उन्होंने यथार्थवाद में 
आदर्शवाद का मिश्रण कर उसे संगलभय बना दिया । उनका यथार्थवाद अंत में एक 
गन्तव्य स्थान पर पहुँच जाता है जहां परम पावन, मंगलकारी सुख-शांति दाता 
'आदर्श! देव बेठा है| यही है प्रमचन्द जी का आदशोन्मुख यथार्थवाद | भोदाम जैसे 
यथार्थवादी उपन्यास में भी आदर्शवाद का ऋषि समाज की मंगल कामना से छिप 
बैठा है | अनेक समालाचकों ने प्रेमचन्द जी की आदर्शवादिता पर आाज्षेप किए 
हैं| कोई उन्हें उपदेशक बताता है, तो कोई प्रचारक कह उनके ऊपर कीचड़ 
उचछालता है| कोई आदर्श-भावना पर कठोर आघात करता है, तो कोई उन्हें 
'मूतकालवासी! कह खिल्‍ली उड़ाता है | इन समालोचकों के संत में यदि प्रसचन्द जी 
में श्रादर्श स्थापना की हट न होती तो बहुत उत्तम होता । श्रीलक्ष्मी सद्दाय सिन्हा (सा० 
सन्देश, जुलाई ४८) में असचन्द के आआदर्शवाद पर कुठाराघात करते हुए, कहते है-- 
“प्रेमचन्द की यथार्थवादिता उनके आदर्शबाद का पोषक बनकर उनकी कला के! 
'सजीवता देने में समर्थ रही, इसमें बहुत सम्देह है ।” किखु यदि प्रेमचर में से 
आदर्शबादिता निकाल दीजिए, प्रेमचनद न रहेंगे जिस प्रकार तुलसी में से भक्ति और 
साप्नाजिक बसे निकाल देंने से कुछ नहीं बनता । प्रेमचन्द की यथार्थवादिता के पीछु 
छुपी आदर्शवादता ने ही उन्हें एक विशेष स्थान दिया, जिस प्रकार ठाह््यटाय के 
मिला । प्रेमचन्द, श्वीन्द्र तथा दाल्यटाय की ओेणी के लेखक हैं, शरत्‌ तथा डिकेन्स की 
को्ि में प्रवेश नहीं करते | यही भारतोयता है और यही है प्रेमचन्दवादिता । प्रेमचन्द्‌ 
ने हिन्दी का मस्तक उन्नत किया। संसार के ओेछठ उपध्यासकार्रों में उनका स्थान है और 
हिन्दी के ज्ञाम विस्तार के साथ वह पद ऊँचा ही होता जायगा |. 

प्रेमचरद के पश्चात हिन्दी उपन्यास द्वेत्र भें उपन्यास कहानियों की बाह सी था 
गई | झाज सब से अधिक. लेखनी की गति उपन्यास कछ्तेवर पर दौड़ रही है। 
ज्पत्यासकार वश्साती कृषि के रामाग बट गए! हैं। दर बड़ा शम लझण है। आज का 
हिन्शी सा्हिन याण लाइफ वन का लाग संवरण करने मे कॉटिनता पाता है। 

मधाद ने उपस्दास दिशा। कि तथा दाश्यकार उदवरंकर नह में गी उपन्यास लिखे 

है | कविव.. १४ग्! | पड़ भुस्तके जगत लक है| माटककार ; ः 

गेविंद घह्लभ पंत ने उपन्यास द्वाग हिंदी ।। की रीबा को है | शलाचेद्र' ज़ोशी, 
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समित्राकुमारी सिन्हा, निराला जी, भगवती चरण वर्मा, सियाशमशरण गुप्त आदि 
अनेक कबि हैं जा उपन्यास क्षेत्र में भी पग बढ़ा चुके हैं । इससे उपन्यास प्रियता का 

अनुमान हो सकता | 

पर प्रश्न है, आधुनिक युग म॑ उपन्यास-साहित्य का मूल्य क्‍या हैं ? उपन्यास 

प्रगति पथ पर अग्रसर हैं या नहीं ? क्या प्रमचन्द जी का स्थान रिक्त ही रहेगा ! 

हमारा उपब्यास-साहित्य प्रगति पथ्व पर है इसमे ते कोई समन्देह ही नहीं। प्रमचरद जी 
के स्थान की पूर्ति करने वाला उपस्यासकार अ्रमी तक तो नहीं दिखाई दिया किम्तु 

भविष्य उज्ज्बल है | आज अनेक उपम्यासकार आगे बढ रहे हैं। आज के उपस्याम 
युग का सार्थक नाम होगा वर्मा युग” | वर्मा बच्धचु आज के उपन्यास संसार में सबसे 
झलग खड़े दीप्ति फेला रहे हैं| वे है 'वृ दावनलाल वर्मा), “भगवती चरण वम/ | 

वृदावन लाल वर्मा म॑ चित्रण शक्ति वड़ो प्रवल है | उप्होंने प्रौढ़ ऐतिहासक रोसाश्च 

लिखे हैं | उनके ये ऐतिहासिक रोमांच दविग्दी की एक बढ़ी कमी को पूरा कर रहे हैं। 
साथ ही ये उपच्यास बड़े लोक प्रिय हुए. हैं। प्रेमचंद की-सी उच्च वर्णन शक्ति, रोचक 
कथा एवं उत्तप्र चरित्र-चित्रण के साथ बदि भाषा की ग्रवाहमय प्रबल शक्ति भी साथ 
होती तो सोने में सुगंध मिल जाती | मगवतीचरण वर्मा ने दूसरा क्षेत्र भहण किया है | 
ये समस्यामूलक उपन्यास लिख रहे हैं। जीवन की साव-मीम सामाजिक ( पाप-पुण्य ) 
तथा राजनीतिक ( गांधीवाद, समाजवाद, साम्यवाद ) समस्थाओं की अपने ढंग से 

व्याख्या करके वे चुप हो जाते हैं | हमें आशा है कि शैलीं की अधिक प्रौढ़ता तथा 
विचारों की अधिक स्पष्टता के साथ लेखक की 8 वर्ष की भूमिका में की गई आशा 
( संसार के सर्वश्रेष्ठ 3उपब्यासकारों में गशाना! ) पूरी होगी । 

शैली की दृष्टि से 'उग्र जी? ने हिंदी जगत में भूकम्प ला दिया था | यदि उम्र जी 
अंग्रेजी के 'रंताल्डर का अनुगमन कर समाज के अश्लील माग पंर हप्ठि न डाल कर 
महात्मा ईसा! तथा चिगारियों! की क्यारियां सजा पात॑ तो आज सम्भश्तः वे हिंदी के 
श्रेष्ठम उपब्यासकारों म॑ स्थान पा गए, होते । इसी प्रकार श्री चतुस्सेन जी शास्त्री ने 
सुब्दर भाषा में परल प्रवाह बल्ले गतिबान मनोर॑ंजबा उपन्यास दिए, | यदि झधिक संगत 

हो शास्त्री जी चारित्रिक विशेषताओं को पनपा देते ते बड़ा उपकार होता | जैनेन्द्र जी 
आपनी अलग-सत्ता रख कर उपस्यास-पाठकों को एक विशेष वस्तु दे रहे हैं | उनके 
उपस्‍्याणों में कथानक की छुटा नहीं है | वे तो 'विश्लेषणात्यक' उपन्यास हैं। मानवीय 
पन्नत्ति के विश्लेषण पर उनका ध्यान रहता है। ग्रेमचंद जीने मी जैनेल जी की इस 
नृतगंता झा आदर किया था | हिंदी उपस्यास के एक अंग की पूर्ति जैनेद्त जी उद्योग 

के साथ फर एंए हैं। टर्गी प्रकार अन्य अनेक उपम्यासकार आज हिंदी मां का आंचल 
2 हट... 

अपने अपने दृष्टिकोश से भर रहे हैं । उनमें कई उच्च स्थान पर शआ विराजे हैं | 



न 

प्रेमचन्दोत्तर हिन्दी उपन्यास की प्रमुख धारायें इन शौर्कों के अन्तर्गत देखी 
जा सकती हँ- 

(१ ) सासाजिक यथार्थ का चित्रण करने वाले उपन्यास 
( २ ) मनोविश्लेषणात्मक उपन्यास 
( ३ ) आंचलिक उपन्यास 

(४ ) ऐतिहासिक तथा वैज्ञानिक उपन्यास 

साम्राजिक यथार्थ की प्रतिष्ठा तो बसखतुत! ग्रेमचनद ने ही हिंदी उपस्यास में 
करदी थी। पर इधर इस यथार्थ के ब्ृहत्तर आयास हिंदी उपन्यास में दिखाई दिये हैं । 
यशपाल के दादा कामरेड, देशद्रोही, तथा सब्र प्रकाशित उपन्यास 'भूठा सच! में, 
अश्क के गर्मराखः में, रंणु के नई पोध!ः बाबा बटेसरनाथ! 'बरुणु के बेटे! में, 
भैरबप्रसाद गुम के उपन्यास गंगामैया? और 'ैओ! और नया आदमी! मं, अमृतराय के 
बीज! में, अमृतलाल नागर के महाकाल? में, एट भगवतीचरण वर्मा के भूले विसरे 

चित्र! में सामाजिक यथार्थ के वहुविध पक्षों का चित्रण प्राप्त है। इस दिशा में 
“भूले बिसरे चित्र” का महत्व सबसे अलग साना जायेगा कि इस एक ही बृहत्‌ उपन्यास 
में चार-चार पीढ़ियों के यथार्थ का चिन्न प्रत्यक्ष हो सका है। राजेद्ध बादव के उपस्थास 
'उखड़े हुए लोग” को भी इसी कोटि में रखा जायगा पर इसकी विशेषता एक श्रत्यन्त 
सीमित समय के पीड़ित वधार्थ के अनुभूति चित्रों की खड्टि के कारण मानी जायेगी। 
इन सप्ली उपस्यासों में प्राचीम से विच्छिन्न, नये मनुष्य के अनिश्चित भविष्य एड 
म्प्रतिक रुक्राति के खक्र म॑ पिसे हुए मूल्यों की कथा कद्दी गई है | लक््मीनारायणलात्त 

का उपन्यास 'रूपाजीबा! इधर का सामाजिक प्रश्नों पर आधारित अत्यन्त श्रेष्ठ 
उपन्यास है। 

सनोबिश्लेषण की ही भूमि पर श्री जैनेस्ल, अशेय एवं जोशी के नाम आते हैं | 
जेनेत्द्र की विशेषता चरित्रों के आंतरिक व्यक्तिल के रहस्वोदमाथ्म | हे । नो लोग इसे 
नग्नता का उदघाटन मानते हैं . उन्हें जनेस्‌ के उपन्भसों पडले गांधीयादी 

दर्शन के सूत्र समझ लेने चाहिए। सुनोता, ल्वागभज; दि भर सुख 
चरित्रों की आंतरिक मनोग्रेथियों का गहन चित्रण £ | अलेय ने शिस्परः एक जीवनी! 
लिखकर व्यक्तिवादी कथाकार के रूप में प्रवेश किया ओर मंदी के द्वीप! लिखकर 
पहले की झ्राशकाओों को पुष्ठ किया । आप्पना सीसित परिवृन में व्यक्ति चरित्रों की 
यीनकुणठाओं एब॑ अतृप्तियों का चित्रण ने कीशल के साथ झिया है। "नदी के 
द्वीपः का गद्य श्रत्यन्त विकवित और शनियात है। जोशी जी फॉयड के सूत्रों की 

' भूमिका में अपने चरित्र बुंनते रहे एं। सस्वाली, नित्र/सेत्न, 3ट, और छोगा से 
सहज ही इसकी पुष्टि होती है । सुबह के भूले), मुक्तिपथ', एवं 'जहाज का पंछी! 
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वे अपना पथ बदलते हुए, दिग्वाई देते हैं और यह शुभ लक्षण है। शाज का 
उपस्थासकार भी मनोविश्लेषण करता है पर क्रॉगड के एवं अडइलर युग के सूत्रों को 
अलग रख कर | 

आंचलिक उपन्यासों की एक नई ही दिशा है--ओऔर कहना अप्रासंगिक मे 

होगा, कि यह एक शुभ दिशा है। रेशु के उपन्यास मेला ऑआँचल! व 'पर्तपिरिकथा', 
सदर का बहती गंगा', उदयशंकर भद्ठट का सागरूलहर आर मनुष्य', झमतलाल नाभर 

का उपन्यास बूद ओर समुद्र' अंचल विशेष का ही चित्र अपनी समृद्धि, व्यापकता 

एवं सीमा में चित्रित करते हैं । 

एतिहासिक उपन्यास की दिशा में श्री इन्दावनलाल वर्मा के अतिरिक्त राहुल, 
अत॒रसेन शास्त्री एज रांगेयरावव प्रवत्नशील हैं तथा वैज्ञाभिक उपन्यास की दिशा में 
अकेले चतुरसेम शामत्री । खग्रास” के झ्रद्ध राजनीधपिक परिवेश गं विज्ञान को चमत्कार 

ही प्रत्यक्ष है । 

टेकनीक को दृष्टि से हिन्दी उपस्यास में कई स्तरों पर प्रयोग की अद्वात्ति लक्षितत 

होती है । लघु उपन्यास वड़ी रुख्या भ॑ लिखे जा रहे हैं | भारती का 'सूरज का सातवां 
श्रोड़ाग, देवराज का बाहर भीतर, मार्कण्डेय का सेपल के फूल”, मानव का परत? एवं 

एकतारा', लक्ष्मीमाशयणलाल का काले फूल का पौधा”, गिरवर गोपाल का चाँदनी के 

खणढहर! इस दृष्टि से महत्वपूर्ण कृृतियाँ हैं। डायरी शैल्ञी एवं मत्रशैल्ली, एबं फ्लैशब्रेक 
पद्धति में भी उपन्यास की रचना मचिपूर्वक हो रही है। अशंय के “नदी के द्वीप! में 
पहली बार इस प्रद्मति का निश्चित रूप देखा गया। साथ ही यह भी सत्य है कि 
कुरुचिपूर्ण, असमर्थ तथा वाजारू उपन्यासों का निर्माण भी भारी संख्या में हुआ है जो 
हिंदी के गरिमामय पद पर कीचड़ का काम कर रहे हैं | 

इतनी आशा! तो की ही जा ध्कती है कि आने वाले दिनों में हिंदी उपन्यास, , 
'जीवन एवं जगत के कतिपय अछूते तथा अपूर्व आयामों का स्पर्श करेगा और अधिक 
उन्नत शिज््प को भ्रदण करते हुए, विश्व के श्रेष्ठ उपन्यासों की सम्रकन्नता का दावा 

कर सकेगा। ' 



सफल ऐतिहासिक उपन्यास 
ऐतिहासिक उपन्यास, दो शब्दों के थोग से बना है। ये दो शब्द हैं, इतिहास 

शोर उपन्यास | सपाल ऐतिहासिक उपम्यास में इतिदास ओर उपन्यास की गरिसा 

मिलनी चाहिये | फलतः इतिहास ओर उपन्यास की हृष्टि से शेतिहासिक उपन्यास में 

चार गण प्राप्त होते हैं, दा इतिहास की दृष्टि से और दो उपन्यास की दृष्टि से । ये 

चार गुण हैं, (१) इतिदास तत्व और (२) वातावरण, (३) सनोर॑जकू कथा और 
(४) सजीब, स्वाभाविक एबं संपूर्णा चरित्र | पढदिले दो इतिहास के ज्षेत्र के हैं ओर दूसरे 
दो उपन्यास के क्षेत्र के | 

(१) इतिहास तत्व--ऐएतिहासिक उपन्यास, इतिहास तो नहीं है किन्तु उसमें 
इतिहास तत्व अवश्य रहना चाहिये | यदि इतिहास का उल्लंघन कर केवल काल्यनिक 
जपम्यास ही लिखना है, तो इसका अन्‍्छा चषेत्र है, सामाजिक, जासूसी या सजनीतिक 

उपन्यास | गिसी इच्छा से ऐतिहासिक उपन्यास की ओर कदम न बढ़ाना ही अ्रच्छा 

है | इतिहास का अतिक्रमण! कर उपन्यास लिखे गए हैं ओर लिखे जा सकते हैं किन्तु 
उनको इतना मान नहीं मिलता है जितना इतिहास की रक्षा करने बाले उपन्यासों 

को | यह ठीक है कि हण इतिहास का अश्यक्षन करने के लिए ऐतिहासिक उपन्यास 
के पास नहीं जाते है परन्तु साथ ही यह भी ठीक है कि केबल उपन्यास का आनन्द 
उठाने भी हम वहाँ नहीं जाते हैं । हम जाते हैं. इतिहास की प्रष्ठ यूमि पर खड़े हुए 

उपस्थास पुरुष के दर्शन करने के लिए. | फल्लतः वहाँ इतिहास तत्त्व रहना ही चाहिए | 
तहास नीस्स है। जपन्यास के माध्यम से उसे सरस बना दिया जाता है ताकि 

साधारण जन उसे आनंद पूर्वक पह सकें। ऐतिहासिक उपन्यासकार उपन्यास के 
माध्यम से इतिहास को देता है | इसका यह अर्थ नहीं है कि इतिहास के जंगल को 
< तराश कर उद्यान बनाने का अधिकार उसे नहीं है | काँसी की रानी महारानी 

लक्ष्मीबाई के इतिहास की शोर सब आकृष्ट न होंगे, केवल इतिहास का अध्ययन करने 
बाते ही झुस गह भें प्रवेश करेंगे | किन्तु उपन्यास लिख जाने पर साधारण पटक 

भी रस लेता हुआ मंहांशनी लच्गीवाई के जीवन से अनुभ्नाणित हो जाता है | 

इतिदास संत्य' वदी के' मकता हे जो इतिहास का गंभीर अध्येता हो | जो 
इतिहास का पर्न कार 5) हु व फयय के पद, लत फल का हटा इस सकता, 

बह इतिहास |] ऊकट अब्दता गहीं सादा या सपता। एसिद्ांसद उपस्वागव,॥ ३ दें। 

'औदः 
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रूपों म॑ इतिहास से सिन्नता गाँठता (१) बढ़ किसी बिपय को सामने रखकर 

तत्सम्बन्धी ऐतिहासिक सामग्री की खोज में जुट जाता है ओर सभी संभव साधनों के 

बल पर उसे प्रात करता है | मॉसी की रानी के ऊपर ऐतिहासिक उपन्यास लिखों, 
वा० बृन्दावनलाल वर्मा में कुमारावस्था स ही यह इच्छा जग चुकी थ्री | वे इस सम्बन्ध 
में खोज-बीन करते रहे, पुस्तकें, परवाने, पथ्टे पढ़ते रहें, इधर-उधर पूछुत॑ रहे एवं 

स्थानों की देख-भाल मे लग्न रहे । इसी प्रथास के परिणासस्वरूप उन्होंने 'लक्ष्मीवाई!' 

उपन्यास लिख डाला | (२) एक इतिहास का विद्वान या अच्येता हो। बह अपने 
अध्ययन एबं झअनुसंधान के फलस्वरूप किसी पुरुष, किसी काल या किसी राज्य से बढ़ 

प्रभावित हो जाय और फल्लरूप उपन्यास लिख डाले । राखाल बाबू इतिहास के पंडित 

ओर शोधकर्ता थे । वे पुरातत्व विभाग से संम्बद्ध गी थे। उन पर गुम काल का वहा 
प्रभाव पड़ा । फलतः उन्होंमे उस काल को जिह्ला दी । इतिहास तत्व उक्त दोनों 
पैतिहासिक उपन्यासकारों म॑ दिखाई पड़ता है | राखाल वावू का तो भारतीय भाषाओं 

के ऐतिहासिक उपस्यासकारों म॑ सवज्धि आसन प्राप्त है। उन्होंने अपने उपन्यासां में 

इतिहास तत्व की रक्षा की है ओर उनके उपन्याम भारतीय गौरव के स्तम्भ हैं | 

(२) वातावरण--ऐतिद्ासिक उपन्यास एवं अ्रन्य उपन्यासों में एक बढ़ा 

अन्तर यह मी है कि »तिहासिक उपम्यासों में वातावरण को बड़ा प्राधास्थ मिलता है 
जब कि अन्य उपस्यासों में नहीं | वही ४ तिहासिक उपन्यास सफल है जिसमें वातावरण 

के निर्माण की ओर लेग्लक का ध्यान रहा हो,। ऐतिहासिक उपन्यासकार यह सतत 

प्रयास करता है कि उसका उपन्यास भूतकाल की भावना दे सके ओर इसके ल्लिए ब 

तत्कालीन वातावरण का निर्माण करता है | वातावरण दो रूपा में दिखलाई पड़ता 
है--(१) तत्कालीन वातावरण ए.वं (२) सार्वकालिक वातावरण | शेतिहासिक विवरण! 

ऐतिहासिक नगर, गढ़, गाँव ओर स्थानों का चित्रण, उस काल की बस्तुओ--- 

पशु-पतक्षी, खान-पान, रीति-रिवाज, आचार-व्यवहार--का वर्णन --तत्कालीम वातावरण 

के निमाण म॑ सहायता करते हूँ । इस आर सावधानी न बरतने से देश-काल दोष 

जत्पन्न हो जाते हैं जो बहुत अखरते ह.। रघुबीरशरण मित्रक्त “आग ओर पानी” में 

कौशिल्य और मुबासिनी शतरंज खलते हैं, अमात्य शकथर टेलीफून से समाचार भेजता 

है और पुलिस वाले चणुक हाहाण को हृथकड़ियाँ लगाते हैं। श्री दरिभाऊ उपाध्याय 
ने अपने उपन्यास प्रियदर्शी अशोक? में सभासदों के पिरों सर तुरा बाँवा है | भरी 
चतुरतैन जी शास्त्री के सोमनाथ” उपन्योस में फोम 'परेंडः करती ऐसी देशकाल 

सम्बन्धी मूलों से सत्कालीन तानाबरशण के निर्माण से बड़ी बाधा पड़ती है | यदि कोई 

कपन्यासकार चमद्रणु५ याबे पर उाप्याश लिख रहा ही और बह आज के पटने का 

, अिन्रण करदे तो मकर देशकाल सम्बन्धी भूल होगी और वत्कोत्ीन वाताबरुण के 
निर्माण में बढ़ा व्याघात पहुँचेशा | « 



बात शुथई >+ 

सार्वकालिक वातावरण के अन्तर्गत हैं ग्राता, मभ्याहं, संध्या, रात्रि, दिन, 
ऋतुए, सरिता, पते, वन, भूकप इत्यादि का बर्णुन । इस वस्तुओं का झप सदा एकसा 
आर ताजा रहता है। उपा की लाली जा वदकाल में थी आज भी है| बादल की 

गरज जो यत्ष ने सुनी थी आज भी सुनी जा सकती है । वाल्मीकि के राम ने जिस 

बंप को देखा था, बह थ्राज भी आती है ओर अपने साथ पानी, विद्युत्मकाश, वीड़े- 
मकाड़, घुआँ लाती है । फलतः शतिह्यासिक उपन्यासकार बत्रीच-बीच में ऐसे वन करता ' 

चलता है | इनसे भी वातावरण के निर्माण में सहायता मिलती है । इसमें ध्यान रखने 
की बात थही है कि लेखक प्रक्नति का वर्णन करे तो पशु या सानवी जगत को उतना 
ही सामने लाये जितना आवश्यक है, ऐसा न हो कि वह मानवी या पशु पत्नी जगत 
की कोई ऐसी बात ले आवे जो देशकाल दोप ऐदा करदे | मान लीजिये वह वर्षा का 
वर्णन कर रहा है| बह कालो बदाओ्रों में बगुलों की पंक्तियों को भक्ते ही ले श्रावे 
जबकि बह यद्ष का प्रवत पर खड़ा किये दे, किन्तु किसी वायुवान द्वारा बम पर्षा ने 

करवा दे | ऐसा न कहदे कि वर्षा के बादलों में पचास वायुबान वगलों की नाई' उड़ 
रहे थे जिन्हें देखकर यज्ञ ने सोचा, में भी इसी प्रकार छड़' जाऊँ। 

( ३ ) भनोर॑जक कहानी--ऐतिहासिक उपन्यास में इतिहास तत्व भी हो, और 

वातावरण को उत्पन्न करने वाले नगर, गढ़, सरोवर, प्रातः के वर्णन भी हों, तब भी श्रेष्ठ 
ऐतिहासिक उपन्यास ने होगा यदि उसमें सनोरंजक कहानी मे होगी। एितिहासिक 
उपन्यास में इतिहास की प्रष्ठ भूमि मं जब तक कोवृहल भरी वक्न कथा कूदती उछललती 
न दौड़गी, तब तक वह उपन्यास शक्ल न कहलाएगा। जो व्यक्ति उत्तम फहानी 

नहीं दे सकता है वह इस ज्षेत्र की ग्योर न बढ़े, यही श्रच्छा है। हम ऐतिहासिक 
उपन्यास को इतिहास मानकर कमी नहीं पढ़ते, उपन्यास की भावना से ही उसे उठाते 
हैं| फलतः थदि वहाँ मनोरजक कहानी न मिल्ली वो लेखक और हारा दोनों का 
समय व्यर्थ हुआ । कौन कहानी मनोर॑जक है? जो पाठक के 'कोतूहल की बढ़ाती 
चलें, बदी | कातृहल बढ़ाने का साधन क्या है ? थही, कि लेखक पात्रों को 
तसनत हमारें सामने प्रकट न कर दे। उसे चाहिये कि बह कुछ समय तक उन्हें. 
छिंपाये रहे | जितनी देर यह छिपा सकेंगा, उतनी अधिक उत्सुकता जगेगी। ऐतिहासिक 

उप्न्यासकार्ों के मध्य राखाल बाबू और के० एस० मुन्शी में यह कला बहुत है। ये 
दोनो उपन्यासकार अपने पात्रों को परयात्त. दूर तक पर्द के पीछे रखते हैं| बैशाली की 
नगर बधू में भी यह कला है । बृन्दावनल्लाल वर्मा अपने पात्रों को देर तक नहीं छिपा 
पानें हैं। इतिहास तो ऊकुंछ स्थूल घटनाएँ देता. है। उनकी सहायता से एक वक्ता 

भरी कहानी का निर्माण कर लेना ही ऐतिहासिक उपन्यासफार की कल्मनी-कैशथलशेता ' 
है । जो उपन्यासकार अपनी कहानी को मरं।ह देकर इनिशाद के रावे भे ढाल लेता 
है, यह ऊंचा उठजाता है।. ै 
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(४ ) सजीव, स्वाभाविक एवं सम्पूर्ण पात्र--जिस प्रकार इंतिद्दास कुछ 
भोंड़ी सी घटनाएँ देता है उसी प्रकार वद् कुछ नरनारियों के नाम और उनका 

. काम देता है। ये नाम हमारे साधन कोई स्पष्ट चित्र अंकित नहीं करते हैं। इतिहास- 

कार तीन नाम देगा--जहांगीर, शर अफगन ओर नृरजहों । कुछ सामान्य घटनाएँ: 

जो इन पात्रों के साथ जुड़ी हैं, व भी वहां बेटी हैं । जहांग.र ने शर अफगन को सार 

डाला और मिहिरुज्निसा से विवाह कर लिया, जिसका नाम जिवाह के बाद नूरजहाँ 
हा गया | इन पार्चों के नाम ही इतिहास मे हैं, और कुछ नहीं । न इतिहास के पास 
उनका आकार और रूप है, न उनका हृदय वहाँ ्ंदित है और न उनकी बुद्धि का 
प्रकाश वहाँ फैला हुआ है| ये चित्र अस्पप्ड, घुघले और अपूर्ण हैं। ऐतिहासिक 
उपन्यासकार इन धुथले नामों को हृदब-बुद्धि देकर सजीब करता है श्रीर उनमें 
स्वाभाविकता भरकर पूर्ण चित्र शींचता है| मिद्विर कैसी प्रसन्नता से शेर अफगन के 
साथ रहती थी बह उसका चित्र देगा। जहाँगीर के पदढयंत्र का स्पष्ट करेण, शेर अफगन 

की वीरता दिखायेगा, मिद्दिर के दुःश्व भरें हृदय के पन्ने खोलेगा, जहाँगीर की संबा 

झोर सहानुभूति के चित्र उतारंगा, तब कहीं विवाह करायेगा। बढ पीराशिकता के 
पर्दे को हृठाकर सानवी छादय देखगा। पीराणिकता का अर्थ है अलीकिकता | पुराणों 
में अलोकिकता मरी हाती है ! वहां सब्र कुछ सम्मव है | जादू भरा वातावरण बहाँ 
मिलता है | मनुष्य युग बन सकता है, गिछः एक राज््स स लड़ सकता है, मनुष्य का 

संकेत सूर्) को छिपा देता है, एक थाली में से दस सहख्त मनुष्य पेट भर सकते हैं। 
ऐतिहासिक उपन्यास में इसे स्वाभाविक बनाया जाता है। डा० रंंगेय संबव के प्रतिदान! 
का द्रोणाचार्य हमारे जगत का स्वाभाबिक मानव है, महाभारत का अलीक्िक पुरुष नहीं । 
ऐतिहासिक उपस्यास में इतिहास की नाई कोई असाधारण बीर हो सकता है किन्तु 
अलौकिक नहीं | यहाँ मानवी जगत की स्वाभाविकता उसके पेर पकड़े रहती है | 
श्री के० एम० मुन्शी के परशुराम असाधारण अवश्य हैं किन्तु अलोकिक नहीं | इन 

सजीव एवं स्वाभाविक पात्रों के अंकन में ही उपन्यासकार की सफलता है| 

इतिहास किसी भी व्यक्ति का पृश चित्र नहीं देता है। वह इधर-उधर किसी 
'व्यक्ति विशेष के सम्बन्ध में कुछ कह देता है। इन अथूरी रेखाओं को अहण करके 
उपन्यासकार व्यक्ति का सम्पूर्ण नचित्र बना लेता है। इतिहास ने मांसी की रानी-- 
लक्ष्मीबाई के विपय में दुछ थोड़ा सा कहा जो अन्त अपूर्ण जिन्न था | इन्दावनलाल 

बसा ने अपनी कल्पना से उसमें रंग भरे और अपने ऐतिहासिक अपन्यास 'मांसी की 
रानी लक्ष्मीवाई” में एक सम्पूर्ण चित्र खींच डाला। अतः ऐतिहासिक उपन्यासकार 
सजीव, स्वाभाविक एवं सम्पूर्ण चित्र उतार कर येशमित्ति में ईंटे जोड़ता है । 



प्रेमाअम की प्रधान समस्या 

हिंदी का हानद्वार सपृत प्रेमचंद! नाम से प्रथम बार सेवा सदन! के साथ 
हिंदी संसार के सामने आया । 'सिवासदन” एक सामाजिक उपन्याश है। इसमें वेश्या 
समस्या को उठाया गया है ओर इस उपन्यास का सर्वध्ष नागरिक जीवन से है । किंतु 
प्रेमचंद की प्रतिद्धि का आधार स्तंभ है उनका ग्राप्रीण खिच्रण | ग्रमबंद जी ने ग्रास्थ- 

जीवन के ऐसे छन्द्र, सरस, वास्तवक ओर करूण चित्र खींच कि हिंदी जगत 

आग्रोदित ही कूमने लगा। गरम्य जीवन की सगस्या सबरी पा “्रेम्ाश्नम” मे 

साकार होकर अबतरित हुई । अ्रब तक प्रेमचंद जी समाज को जिह्बा दान कर रहे श्र, 

मैमाश्रस! के साथ थे ग्राम्य जीबन की ओर मड़े ओर बराबर उघर आगे बढ़ते गए, 

फल्नतः कहा गया कि प्रेम्ताश्मम! भारत का पहला राजनीतिक उपन्यास है | 

गांव और किसानों की शोर देश का ध्यान खींचने वाले दो व्यक्ति थे, एक 
भहात्मा गांधी जिनका संबंध राजनीति से था, ओर दूसरे थे प्रेमबंद, जिनका संबंध 

साहित्य से था। पूज्य बापू ने यह कार्य किया अपने भाषणों, लेखों आर राजनीतिक 

आन्दालनां द्वारा, उधर यही कार्य बाबू प्रेमचंद ने उपन्याणां द्वारा किया और जनता 
को बताया कि भारत के प्राण तंतु हैं गाँवों मं । महात्मागांधी का स्पष्ट प्रभाव है पेसाश्रम 
पर | प्रेसाश्षम में बाबू प्रपचंद ने ग्रामीण सम्स्याश्रों की सुलकाने का प्रयास, सांधीजी 
की सुधारवादी एवं आदशात्मक प्रणाल्ली पर किया। ग्रेमाश्नस, ग्रामीण जीवन को 

अपने में लपेटे है ओर जीवन का केन्द्र है 'लखनपुर । लखनपुर की समस्या ही 
प्रेमाश्रण की रीढ़ है। उपन्यास का उत्तरार्ध भी जहाँ स्थान का परिवर्तन द्वोता है, 
ग्रामीण जीवन का आँचल थामे है और लखनपुर से रिश्ता जोड़े हुए है । 

इस उपस्यास में ग्राम्य जीवन. के अबिकतम रूप समेद गए, हैं जिनमें प्रमुखता 
मिल्ली है जप्तीवार के रूप को | आम्य जीवन से दंबंध रखने बाले बाद में बने दो 
उपन्यास ओर हँ--रंगभूमि शोर गोदान, बैसे तो गांव से थोड़ा बहुत नाता सभी 

उपन्यासों में जुड़ा सिलता है। प्रेमाक्षम से कृपक-क्सींदाण को तस्कालीन बास्तबिक 

स्थिति चित्रित है। जभीदार, किशातों पर स्यादलियों ; 
हाथ हैं सरकारी करसलारो। रंगनमि में क्षाम 

संभाला गया है। गधत्मा गयी ने हिन्द साराण्यो, आअरगे 
का नाल किया था | अपलन॥ था ने कद बयां पर्मल्य का चयन चर मा शा 

घणीद्ार के 

। डक का ररहितो को 

| गायणा हे अर्मीकरशा[ 



] | 
>ा' 

है 
त््त्ा 
| 

वेमचंद जी ने सूरदास! के रूप में गाँबो म॑ कारखान खोलने का खुला बिराध किया 

है । तब भी गुगधुप्तिः में आसीण जीवन का बह विस्तृत और विशाल स्वरूप प्राप्त नहीं 

हाता ह जा प्रम्ाश्रसः गे मिलता है । न रंगभृति में कृषक जीवन की इतनी विविधता 

जतनी कि प्रप्ाश्रम्त में है | हां, अप्ाश्रप्त के समान गोदान में ग्रा्रीण जीवन सुख्बर 

हुआ हैं। गादान! प्रमचन्द जी का सर्वश्र0 उपन्यास साना गया है | इसका कारण है 

कि गादान मे प्रेपलन्द जी बधार्थवादी आर प्रगतिशील हैं जबकि प्राश्रप्त मे वे आदर्श- 
बादी एव सुधारक रूप भें सामने आते हँ।गदान में ग्रामीण जीवन के अ्रत्यन्त 
खाकपेक ओर अनूठे चित्र अंकित है। प्रम्ाश्रम में लेखक ने कृपक-जर्मींदार सप्रध्या 
को उठाया हैं तो गोदान में किसान-सह्षजन की समस्या को प्रभुखता प्रदान की है। प्रेसाश्षा 

में क्पकां की दुर्दशा का वाद्य कारण सामने लाया गया है ओर बह कारण है, जमींदार 
ओर उसके सहायक सरकारों कमेचारी । उबर गोंदान में वाह्मपत्षु के साथ अन्तर पत्नु 

भी अपनाया गया है। वहाँ महाजन एबं जमींदार किसानों के रक्त को चूसते हूं तो 
उनकी सामाजिक अवस्था गी जिसमें उनकी रूढ़िवादिता आर धप्माथता सम्मिलित हैं, 
उनकी अस्थियों तक का निगल जाने में नहीं चूकती | ग्रेमाश्षम का प्रारस्म ही वाब्यपत्त 
से होता है जबकि लखनपुर गें राज्याधिकारी डरा डाले हुए हैं; उधर गादान की कथा 
आंतरिक पक्तों के गह्र उड़ती है। प्रमाश्नम में न्यायतुल्ा उपस्थित है आर भल्ते-बुरे 
को कर्मानुसार अच्छा-बुरा फल मिलता है, जबकि गादान में यह तुला सौ ऊपर 
होकर डगमगा जाती है ओर वाम्तविक स्थिति में आ जाती है | 

/ग्पः 

गोदान में कृपक समस्या का कोई समाधान नहीं है। होरी ठेकदार के पास जाकर, 

मजदूर बनता हैं। वह दुख-कप्टों के घातक द्वाथों म॑ लोह लुड्दान होता हुआ लू? की 
सार से सदा के लिये झ्ँख मींच लेता हैं। उसका जीवन सुख की ओर से दुख की 
ओर गया है जबकि उसने 'जीवन म॑ भलाई को साथिन बनाया था। इससे पाठक की 
आशा को धक्का लगता है और बह प्रेमचन्द जी से पूछता है--इसमें कहाँ है मंगल 
भावना जिसका आपने सदा उद्वोप किया था? कहां है आपकी परणा गरी लेखनी 

जो जीवन में उत्साह और सखी नसों में रक्त संचार करती थी १ यद्यपि हारी का प्र गोबर 

नगर में जाकर कुछ रुपये जोड़ लेता है किल्‍्तु इससे नायक होरी के जीवन के देश्वकर 

पाठक की ऋश्त आस्था को वल्ल नहीं मिलता है। ऐ़ा प्रतीत होता है कि निराण ओर दुखी 
जीवन' के वास्तविक थपेड़ों ने प्रेमचन्द जी की लेशननी को पकड़ लिया था। उधर ' 

प्ग्नाश्षम में ग्राग्य' जीबन की समस्या का सुलकाव ग्रस्तुत है। हाँ, इस सुलकाव या 
समाधान के सासने एक. प्रश्न चिह्न लगाया जाता है। प्रेमाश्नम के अन्त में 
मायाशंकर » घोषणा करता है कि किसानों को जमीनें वेदखल न होंगीं और उस 

: पर किसी प्रकार का जोस्जुल्म न होगा क्योकि अपनी जमींदारी का 
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स्वामिच्च समाम करता हैं। प्रान्तीय समा में एक प्रस्ताव लाग्ा जाता है कि अर्मीदार 

किसानों को बेद्खल कर उनकी भूसि न छीन सकेगा | इसके साथ ही ज्मीदार 

अपने झ्विकार बढ़ाने का प्रस्ताव लाते हैं । वास्तव में वेदखन्नी न हो सके, 

यह प्रस्ताव जमींदारों के प्रस्ताव की प्रतिक्रिया म॑ उपस्थित होता है। प्रान्‍्तीय सभा 

कछ निश्य न कर सकी | इस म्रकार मायाशंकर द्वारा अपने अधिकारों का त्थाग 

ही समस्या का सम्ताधान प्रस्तुत होता है। सायाशंकर के जअर्प्रीदारी स्वत्व छोड़ने के दो 

वर्ष बाद ही लखनपुर स्वर्ग बन गया | क्ादिर मियां, मायाशंकर से कहते हें--बिटा | 

ओर क्या हुआ है ? रोण रोए, से तो हुआ निकल रही है | मुंशी को देखो, पहले 
२० बीध का काश्तक्रार था, १०० मुक्‍ये लगाने देते पढ़ते थे | दस बीस साल में 

जराने के निकल जाते थे | अब जुपला २०) लेगान है आर नजराना नहीं लगता। 

ले अनाज सलियहान से घर तक ने आता था। आपके चअपरासी काररिदे वहीं शाला 

दबाकर तुलवा लेते थे | श्रव अनाज घर में भरते हैं ओर सुभीते से बेचते हैँ | दो 

साल में कुछु नहीं तो तीन चार सी बचे होंगे | डेढ़ से की एक जोड़ी बैल लाए 

की मरप्पत कराई, सायवान डाला । हांडियों की जगह तांबे ओर पीतल के बध्न लिए 

ओर सबसे बढ़ी बात यह है के अब किसी की भोस नहीं। सालगुजारी दाखिल करके 

चुपवे; से घर चले आते हें, नहीं तो जान सूली पर चढ़ी झती थी। अब श्रल्लाइ की 

इवादत में जी भी लगता है। नहीं तो नमाज मी बोझ मालूभ दोती थी।” 

बह परिवर्तन हो गया है गाँव में, एक प्रकार का राम शब्य आगया है | यद हुआ 

मायाशंकर के हृदय परिवत्तन से | महात्मा गांशभी मनुष्य के हृदय परिवतेन में विश्वास 

करते थ। वे कहते धा-बुरा कोई नहीं हैं| प्राकृतिक झप में मनुष्य बुरा नहीं 

है | बर्दि उसमें से बुराई निकल जाय तो मनुष्य अच्छा है। अतः हमें शुद्ध करना है 

मनुष्य की बुराई से, उस मनुष्य से नहों। इसी कारण वें किसी भी अंग्रेज के विरोधी 

ने थे, बरन्‌ विरोध करते थे अंग्रेजों की शोषण प्रवृत्ति का, अंग्रेजियत का | मेमचन्द जी 

ने इसी उपदेश को ग्रहण करके ग्रेमाअप की रचना की | जमींदारों के अत्याचार और 

कृपक जीवन की करण अवस्था इसमें पूरी भावुकता से चित्रित हे। जमींदारों का 

अत्याचार कृपकों' को न पनपने देता था ओर न उभरने | गायत्री अपने पति और पिता 

दी ज्यादतियों को बताते हुए कहती है-- 

धतस्दारें जीजा केस सज्जन थे, द्वार पर से किसी मिक्षक को निराश' न लोदने 

देते | यत्का्थों में दजागें रुपये खर्च कर डालते थे | कोई ऐसा दिन न जाता कि सी 

पचास साधुओं को भोजन न कराते हों | हजारों रुपये तो चंदों में दे डालते थे 

लेकिन 5 भी असाप्रियों से सख्ती कंरती पड़ती थी। मैंने खर्ग उन्हें असाप्रियों को 

मश्कें ककर पिटवयाते देखा है.। जब कोई, उपाय न सभता तो उनके घरों में आंगे . 

लगवा देते थे और अब मुझे भी यही करना पढ़ता है |” । 



>> >टए/ न 
फन्नफिनय कि 

यह हाल था धर्मध्वजी जगांदार का । एक दूसरे बिलासी जप्रींदार का रंग दंग 
देखिए | गायत्री अपने पिता की खचा करती है--उस साल जब अकाल पड़ा शरीर 
प्लेग भी फैला त्तव हम लोग इत्लाके पर गये | उन दिनों बाबू जी की निदंयता देखकर 
मेरे याएँ खक़े है| जाते थे । अशाधियों से गपये बसूल न होते थे ओर हप्तारे यहाँ नित्य 

नाच रंग होता रहता था | बाबू जी को उड़ान के लिये झुपये न प्रिलते तो वह चिढ़कर 
असामियों पर गुम्मा उतारत | सीन्‍्सी सनुप्यो की एक पाँति म॑ खड़ा करके इंटर से 

सारने लगते। बारे तड़प कर रह जाते। पर उन्हें तनिक भी दया न आती थी | 

इसी मार पीट ने उन्हें निर्देश बना दिया था |? 

यह था व्यवहार गायत्री के पति और पिता का | स्वयं गायत्री इस दोड़ भे॑ कप ने 
थी। वह कहती ह--कारिंदों को लिख दीजिये कि इन पापियों के घर में आम 
लगवादें आर उन्‍हें कोड़ों से पिव्याएँ। उनका यह दिल कि मेरी आशा का अनाद्र 

करें |” ठाकुरद्ार के बनने में जब किसाना ने बेगार में आने से इनकार किया तो बह 
आजा देती ह-- लिख दीजिये कि बेगारों का जबरदस्ती पकड़वालं | अगर न श्राएँ 

तो उन्हें गाँव से निकाल दीजिये |”? । 

जमीदारों के इन जालनिपाना अद्याचार्ों से छूटने का उपाय, प्रेमचंद णी ने 
बताया कि सावाशंकर के सम्तान जर्ीदारों का हृदय बदला जाए | एक प्रश्न तुस्त 

सामने आता है कि सरकारी कपृबारियां के अत्याचार तो तब भी अविशिष्ट रहेंगे. 

जिनका वर्णन प्रेप्राश्नप्त में है | डिप्टी ज्यालासिह का दोरा हुआ तो गाँव पर गक्ष्सी 

छाया आ पड़ी आर डपट्सिंह के पेड़ की लकड़ियाँ काचारो उठवाकर ले गये। जाड़े 

के दिन बिया आग के विचारा इपटसिंद ठिट॒रने लगा | एक दूसरा किसान था, क्ादिए 
मियां, उसने बकरीद के लिए बकरा पाल रकता था। वह बकरा भी हाकिप की बलि 
वेदि पर चढ़ा दिया गया | एक दीन बट।ही गाड़ी में अपनी बुढ़िया माँ को अस्पताल 

लिये जा रहा था। चपगमियों ने जबरन उसकी गाड़ी खाली करली और उस पर 
लकड़ी लाद दीं | ये सरकारी चीतें किसी के भी घर से जबरदस्ती कुछ भी उठाकर 

ले जाते ओर ऐसा मांगने पर चाटि देते थे। लेखक का संत है कि इन ज्यादतियों के 
मूल में जम्तीदारी प्रथा है । दि जमींदार सुथंर जायेंगे तो कर्मचारियों की निर्देयता भी 
बन्द या का हो जायेंगी। फलतः उन्‍होंने कभचारियों की समस्या को अलग से 

सुलभाकर मायाशंकर को ही खाधु-जर्मीदार के रूप में खड़ा किया है। हाँ, डिप्टी 
ज्वालासिंह को मी सुवारा है। 

' इस दो-पाठो चबकी में पड़कर, किसान पिस रहे थे | फल यह था कि उनके 

बर में दीनता, दीनता, नग्नता और सुखमरी ने स्थात्री डेशा ढाल लिश था। 

हारा तरफ तवाही छाई हुई थी। ऐसा बिसज्ा ही कोई घर था, जिसमे धातु के बर्तनः 
मत 
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दिखाई देते हों | कितने ही घरों में लेहे के तबे तक न थे | मिट्टी के बतैनों को छोड़कर 
फोपड़ों में ओर कुछ दिखाई न देता था। न झोढ़ना, न विछोना, यहाँ तक कि बहुत से 

ब्रों में खां तक न थीं। ओर वह घर ही क्या थे ! एक-एक, दो-दो छोटी, तंग 

कोठरियाँ थीं ।? इन मूख और भय भरे कॉपड़ों तक इनके मालिकों की कमाई, इनकी 
खेती कठिनता से पहुँच पाती थी। उसमें से ग्रायः सबकी सब खेत में ही लूड ली 
जाती थी, जमींदार, सरकारी कर्मचारी, मद्जन और परम के ठेकेदारों द्वारा | साथ 

ही किसानों भ॑ आपसी वैमनध्य और अंधविश्वास की मार भी कप्त न थी। फल्तः जमीं- 
दार के हृदय परिवतेन के साथ ही साथ गाँवों में एक दूसरा सुधार भी आना, लेखक की 
हष्टि से आवश्यक है। यह सुधार कैसे हो ! लेखक ने बताया है कि इस ज्षेत्र में भी 

महात्या गांधी का नुस्खा प्रयोग में लाओ | महात्मा गांधी के सिवाश्रम! के समान 

प्रेमाश्रम! स्थापित करो | प्रेमशंकर ने अपना जीवन गाँवों की जनता-ज॑नारदन, की 
सेवा. में लगा दिया है। उसके हृदय से प्रसूत प्रेम घाय, गॉब वासियों को शांत, 
'सुस्थिर और झ्ानेदित-कर देती है, उनमें ग्रेम का सूत्र बांधती है। फलतः वे मिलकर 
एक दूसरे का हाथ बैंगते हैं, सहयोग के बल पर अपने गाँव में राम राज्य लाते हैं । 

ये ही दो समाधान हैं प्रेमाश्रम में गाँव समस्या के। 



निराश हृद्थ का उद्गार--गोदान 
सिमय ने प्रेमचन्द का उतना साथ नहीं दिया, जितना प्रेमचन्द ने समय का साथ 

दिया है। सामविक वातावरण से प्रेमचन्द इतने प्रभावित हुए हैं कि उनकी सहृदयता 
देखकर हम मुग्ध ही नहां आ्रतकह्लित भी होते हैं? ये हैं शब्द जो श्री ननन्‍्ददुशारें वाजपेयी 

नें हिन्दी साहित्य : बीसबीं शताब्दी! में दिये हैं| प्रेमचन्दजो के जीवन. तथा उनके 

उपन्‍्यास-साहित्य पर विचार करने से इस उद्धरण की सचाई का पता चल्नता है | इसमें 
किसी यकार का सन्देह नहीं कि प्रेपचन्द्जी तत्काल्लीन बिचारों, घटनाओं ओर परि- 
स्थितियों से अत्यनिक प्रभावित थे ओर यह स्वाभाविक भी है | प्रत्येक कलाकार अपने 

समय से प्रभाव ग्रहण करता है। यह कैसे हो सकता है कि मेरे इर्द-गिर्द आग लगी हो 
झोर मुक्त तक उसकी गर्मी न पहुँचे । परिस्थितियाँ ही विशेष व्यक्तित्य की उत्पत्ति का, 
उसके विचार समूहों का, कारण बनती हैं। हाँ यह अवश्य है कोई ५० रामचन्द्र 
शुक्ल के सहश उस परिस्थिति-सरिता में डबकी लगाए हुए भी जल स्पर्श से कम प्रभा*' 
वितत हो। कोई प्रेमचन्दरजी की नाई' उसी पर अपना प्रकाश-केद फेंकता रहे | 
प्रेमचन्दजी के सामने भी उस समय की राजनीतिक, धामाजिक एवं धार्मिक परिस्थितियाँ 
थीं जिनसे उन्होंने अपना इष्टिकोण बनाया, उनकी व्याख्या की, अपना मत दिया और 
उस मत में आगे जा कर परिवरतेन भी किया | एक ओर सत्याग्रह एवं कृषक दशा की 
ओर ध्यान बार-बार जाता था तो वूसरी ओर अछूतोद्धार एवं विधवा-बेश्या-सुधार का 
विशुल्ल शब्द कानों में पड़ता ही था । एक ओर गान्वो की आँधी उड़ाती थी तो दूसंरी 
ओर आर्यप्ममाज की दुन्दुभी हृदय-सागर को उद्देलित करती थी। प्रेमचन्द्जी इन दोनों--- 
गान्वीजी तथा आर्यस्माज--की सुधारबादी क्रान्तियों से विशेष प्रभावित हुए. और उसी 
प्रभाव का चित्रण उनके उपस्यारों में मिलता है । किन्तु समय के साथ उन्होंने शाशा- 
निराशा का अनुभव किया और इनको भी उप्न्यासों में स्थान मिला | 

सिवा-सदनः में उन्होंने बेश्या-सुधार की घोषणा की | 'सेवान्सदन! जैसी संख्या 
की स्थापना द्वाश समाज को उपदेश दिया--वेश्याओं से शहातुभूति करो, स्ियों के 
सुधार का मार्ग इस रूप में अपनाओ, 'सदनों' को जन्म दे समाज की उपेक्षिता नारियों 
का उद्धार करो । किन्तु, सिवासदन” का 'सदन! अकेला रहा और किसी मी माई के 
जाल ने इस करुण-ऋन्‍्दत, या इस सौम्ब-परामर्श पर ध्यान न दिया । कहीं इस प्रकार . 
का बिरज्ा प्रयल्त भी हुआ तो बेश्याओों ने अपना आय-यृह न छोड़ा क्योंकि अकेला 
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चना क्या भाड़ फाड़ता | ने वेश्याशरं म॑ ही सुधार हथा, ने समाज में | बहुत प्रतोन्षा 
की | संवासदन का प्रभाव पड़ता न दिखाई दिया | १६२१ से १६३६ तक १५० वर्ष की 

दीधे प्रतीक्षा के पश्चात्‌ भी बही विपम्त समस्या | निराश हो प्रेमचन्दजी को अपना 
हष्टिकाण बदलना पड़ा । मिज। खुर्शेद गोदान में पुनः सवासदना की वेश्या-समस्था 
का समाधान एक दूसरे रूप में ही लेकर उपस्थित द्वते हैं। खुशेंद 'सदन! की स्थापना 
ने कर वेश्याओं की नाटक मएडली स्थापित करते हैं | मि० मेहता इसका विरोध करते 

हैं--रोजी के लिए बहुत से जरिए हैं | ऐश की मूल; रोटियों से नहीं जाती । उसके 
लिए, दुनियाँ के अच्छे से अच्छे पदार्थ चाहिए | जब तक समाज की व्यवस्था ऊपर से 
नीचे तक बदल न डाली जाय, इस तरह को मणडली से कोई फायदा ने होगा | 

प्रेमचनद प्रिस्थर महता का भी समर्थन करते हैं श्रीर पिज्जा खुशंद का भी | लेखक 
अपना संत देता है-- उनमे और मिज। म॑ कोई भेद सहीं? । इसका स्पष्ट भाव यही 
है कि लेखक चाहता है कि सामाजिक ढाँच में भी परिवर्तन हो एवं साथ ही वेश्याश्रों 
की जीविका के साधन भी जुठते चाहिए. जिसका एक रूप 'नाठक संशणइर्ली/ भी है। 

उमका सिबासदन! १६३६ तंक बालू की भीति की नाई टूट कर गिर पड़ा 

सबसे अधिक निराशा हुई उन्हें क्ृपक-सम्रस्या के रुप में | प्रेाअम और गोदान 

में विषय की दृष्टि से बहुत अधिक अन्तर नहीं है। दोनों उपन्यास क्रपक-समस्था का 

उद्बादन करते हैं। दोनों में प्राम्य एवं नागरिक जीवन के बार्तविक, पर संबरषसग 
चित्र उतारे गए हैं। एक प्रकार से गोदांन प्रेम.श्रप का परिवर्तित एवं परिवर्धित रूप 
है । बही किसानों की दयनीय दशा गोदान में है जो पे माश्रप में है| हाँ, प्र माश्रम! 
में इस दुर्शशा के कारण हैं. जप्तीदार तथा उसके मित्र राज्यकर्मंथारी | यहाँ महाजन 
तथा कृषकों का रहन-सहन --कृपकों की अन्य अद्धा, उनको अशिक्षा, उनका व्यक्तिगत 
स्वार्श, उनका मोलापन, उनकी परमस्पण-र्ला का शसफल प्रयत्त--किंसानों के पतन 
का मूलाधार चित्रित हुआ है | वास्तव में प्रेमाश्रम' के लेखक को 'गोदान! लिखने 
की आवश्यकता आ पड़ी। उनका '्रेमाश्नस' बुरी तरह असफल हो गया था। १६२२ 
में जो उपाय प्रेमाक्षम में कृपकों की दशा सुधारने के लिए लेखक ने बताए थे बे 
फाज़ल' सिद्ध हुए । कितनों व्यथा हुई प्रेमचंदनी के कृपक-दितपी हृदय को जब उन्होंने 
देखा कि न तो भारत में दो-चार सायांशंकर निकले, में आठ-दस ग्रेमाश्नम ही बने | 

अंसशह्याय और अनाथ किसान पूर्ववरत्‌ तेल्ली के बैल की भाँति जमीवार; भेहजन और” 
चारियों के कोल्ड भें सिसकता एवं विलखता प्राण त्यागता रहा । निराश हो उन्‍हें 

हरी? की करणु कथा कहनी पी | टनके समस्त ओऔग्म्यासिक सरित्रों मे दो ही अमर 
तथा विशि० चरित्र ह | से ई सूरदागा एस हरा । उनकी संसत में कृपक-दशा के ' 

धार का कोई गंतेोयतनक सा मे छगा। झतः गंदान में कई सुधारवादी दृष्टिकोण: 
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नहीं रखा गया | पर्मभीरु एवं रूटिग्रस्त होरी के पास अन्तिम समय मे दान करने के 

लिए. गऊ के नाम पर केवल सवा रुपया शेप था | 

प्रेमचंद के युवक-युवती प्रणय का अन्त विवाह है अथवा मरण | यदि दोनों 
प्रणयी सजातीय हुए; तो विवाह, अन्यथा विजातीय वा निम्नोच्च वर्ग का होने पर एक 
का मरण--ये ही दो अनिवार्य परिणाम थे प्रणय लीला की कर्मभूमि तथा रंगभूमि, 

दोनों ही भ॑ | सकीना एवं अमर, सोफिया तथा विनयसिंह के दाम्पत्य अनुराग की यही 

दशा हुई । इनके इस दृष्टिकोण में मी परिवत्तन हुआ | जीवन में उन्होंने देखा, 
बिवाह केवल प्रणय की सुखद परिणुति नहीं । अतः गोदान में डा० मेहता तथा मालती' 

का स्नेह विवाह-यज्ष भें समाप्त नहीं कराया जाता। वे मित्र रूप में रहने का प्रणु कर. 
जीवन मार्ग के यात्री बनते हैं। यवि प्रमचेदजी जीवित रहते तो उनको यह विचार 
भी ग्रवश्य बदलना पड़ता ) प्रेमी ओर प्रेमिका इस विपेले संसार म॑ आध्यात्मिक प्रेम 

मार्ग पर ऊँचे चढ़ते रहें, केवल मित्र बनकर इन्द्रिय निम्रह में लीन रहें, यह संभव नहीं 

कम से कम आधुनिक काल में । 

अछूतोद्धार के वे प्रबल समर्थक थे। वे अछूतों को समाज में ऊँचा उठा: 
श्राह्मण-क्षत्रियों के समकत्षु शासन दिलाना चाहते थ। किन्तु इस दिशा में भी अ्सफ- 

लता ही उनके हाथ लगी। मन्दिर प्रवेश के आन्दोलन चलने पर भी मन्दिर-द्वार 

इन अछ्ूतों के अपुनीत स्पर्श से दूर ही रहे । निशश हो प्रेमचंदजी सोचते ल्गे--- 
यदि चमार बाक्षण नहीं बन सकते तो क्यों न ब्राह्मण को नीचे उतार चमास्ख्तर पर 
लाथा जावे । वह भी तो अछूतोद्ाए है। फलतः मातादीन के मुह में हड्डी डालकर 
चंमार बनाया जाता है| यही नहीं, वह जनेऊ, तोड़ कर ब्राह्मण समाज को तलाक 
देकर सल्लोनी सिलिया चमारी को आत्मसमर्पण कर अपना सुधार करता है | 

इस प्रकार हम देखते हैं कि प्र मचन्दजी ने भोदाम से पूर्व के उपन्‍्यासों में जो) ' 
दृष्टिकोण रकखे, जो परामर्श तथा उपदेश दिए, जो समाधान उपस्थित किए, वे खेत 
के धोखे सिद्ध हुए.। उन्होंने जनता से कह्दा, सेवासदन-प्रेमाअम बनाओ अ्रछ्ूतों के 
ऊपर उठाओ, अपनी झोर से जमींदारों के स्वत्वों को त्याग दो, दयानन्द' के सामाजिक 

धारों को अपनाओ, गांधी के शमराज्य को भूमि पर ले आओो। किन्तु १५-१६ वर्षों 
के उत्थान पतन ने आशा-लता को जला डाला | वे हुली हुए, दो तत्त आँसू गिराए 
छब्ब हुए ओर निराश हो “गोदान,' के रूप,में अपते पीड़ित हृदय के उच्छावासों 
को-अंकित किया | ; दि 



वृन्दावनलाल वर्मा के ऐतिहासिक उपन्यासों का 
वर्णन-सौन्दर्थ 

संस्कृत के शास्त्रीय लक्षणों के अनुसार महाकाव्यों में वर्ण॑न-सौरदर्य एक 

आवश्यक तल है | फलतः महाकाव्यों में बड़े सरस एवं सुन्दर, दिन, दात, पर्वत, 

सरिता, श्राश्रम, ग्रीप्म, वर्षा के वर्णन प्रास द्वोते हैं। नाटकों में काव्य सौस्दर्य की 

प्रतिठा की गई और प्रसाद काल तक यह काव्य सौन्दर्य की परम्पण, अनवरत रूप से 

चलती दिखाई देती है | हाँ, प्रसाद. काल के बाद हिप्दी नाठक रूखे गद्य के ज्षेत्र में, 

आ गया है और हृदय को छोड़ कर बुद्धि को पकड़ कर बैठ गया है। हिन्दी उपन्यास 

के जन्मकाल से ही ऐतिहासिक उपस्थासकारों ने वर्णन-सोन्‍्दर्य को प्रधानता दी है। 
यही कारण है कि परम्परागत रूप से हिन्दी के ऐतिहासिक उपन्यासों में वन देने की 

प्रथा - प्रचलित है। हिम्दी के आदि ऐतिहातिक उपन्यासकार हैं श्री किशोरीलाल 

गोस्वामी | उनके ऐतिहासिक उपन्‍्यासों में 'बर्णनों को पर्याप्त स्थान मिला है| आदि 

काल के बाबू गड्जाप्रसाद एवं जयरामदास गुप्त मी अ्रपवाद नहीं है । फिर तो थद्द 

परम्परा चल पढ़ी जिसका भव्यरूप वाबू बुन्दावनलाल वर्मा में निखश और चमका है । 
ऐतिहासिक उपन्यासकार का काम भी बिना बर्णुनों के नहीं चल सकता। इन बर्शनों 

में यक्ृति वर्णन को प्रमुख पद प्राप्त हुआ है। ऐतिहासिक उपन्यास में सफल 
बातावरण का निर्माण एक महत्वपूर्ण एवं कठिन कार्य है और टेतिहासिक उपन्याक्षकार | 
प्रकृति वर्णन की प्रष्ठभूमि के द्वारा इस कार्य को सरल कर लेता-है, बह रात्रि की 

भयानकता से युद्ध था अपराध की भयानकता को द्विगुशितः करता है । 

: बाबू बृन्शवनलाल वर्मा के ऐतिहासिक उफ्यासों में कई प्रकार के वर्णन 

दिलाई देते दे | प्रकृति चित्रण. इन वर्णनों में सबसे सुन्दर, सार्मिक ओर महत्त्वपूर्ण 

वर्णन है।.... गण 

: (१) प्रकृति-चित्रए---वर्माजी ने प्रकृति को स्वयं निहारा है, न पुस्तकों की 

एक से देखा है और न दूसरों की जिहा-हुरबीन से. पहिचाना है । दुनाली कन्चे पर. 

स्तंकर हें लग॑वीइड जद्धलों में “और विकट पहाड़ों पर घूमे हैं, दौड़े हैं और अमन .. 

वि्गालित होकर लेदे £ | जब बाबू साहब॑ ने प्रकृति का रूप स्वयं निहारा है, नगर के 

प्रासाद में बैठकर 'कह्पना नहीं की है। तो खभावतः प्रकृति का सक्षम, धुन्दर एवं 
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वस्तविक वर्गुन उपस्यास में आना दही चाहिये था | वर्णन करने में उन्होंने छोटी ओर 

बड़ी सभी बस्तुओं का खश्लिस्ात्मक वर्णन किया है, देस्थिए-- 

बरबाई से लगे हुए तीन-चार महुए के पेड़ थे। महुओं के पीछे एक 

चक्करदार नाला निकलता थ। | दूसरी ओर बह पढाड़। थी जा भ्रसावली पाठ कदलाती 

है | एक आर वीहेड़ ले। अहीर की कुछ भेंसे नाले के प.स चर रही थीं। एक 

लड़का कुछु धूप म, कुछ छाया म॑ साता हुश्ला जानवर! की देखभाल कर रहा था। 

घास आधी हरी, आधी सखी थी । करघई के पत्ते पीले पड़कर गिरने लगे थे | नाले 
का पानी अभी सूखा नहीं था--कुछु मेंसे उसम॑ लाट-लोटकर शब्द करने लगीं थीं । 

चिड़ियाँ इधर से उधर उड़कर शोर करने लगी थीं । सूर्य की किरणों में कुछ तेजी ओर 
हवा में कुछ उष्णुता आ गई थी।” (विराद की पन्चिनी) 

बर्माजी ने एक फोद् खींच दिया है। छोटी-छोटी वखतुशओं को भी निहस है 
छोर उनका चित्र खींचा है । उनकी दृष्टि आधी सस्बी ओर आधी हरी घास पर भी गईं 
है | नाले को भी देखा है जो कुछु-कुछ बह रहा था। एक और नाले का वास्तविक एज॑ 
सक्षम अक्न वमार्ज, ने किया है-- 

“गुताइयों की छाबनी पेड़ों की सबन छाया में थी। पास में एक छोटा-सा 
नाला निकला था | गहरा न था। पतल्ली बार बह रही थी, किनारों पर हींस, मकोब, 

खेजों और करोंदी के सघन ओर गदरे भाड़ थे। नाले के ठीक बीचोंबीच यहाँ वहाँ 
हरसिंगार के पेड़ लगे हुए, थ, फूलों से लदे हुए. । सवेरा हो चुका था । पवन सरद-सन्द्‌ 
बह रहा था। नाले की धार भी मन्द थी | हरसिंगार की फूलों स लदी डशालियाँ हवा 
के हलके भोकों से नाले की पतली. धार पर भूम-कूम जाती थीं। सफेद पखुरी और 
लाल डण्डी वाले छोटे-छोटे से फूल उस पतली धार पर (एक दो करके थू रहे थे | उस 
घोर पर खेलते कूदते वे निरन्तर चले ज़ा रहे थे । नाले की तली उनकी मस्त सुगन्षि 

से भरी हुई थी। बुलबुले कीघुदी भद्दोत्सब-सा मना रही थीं।”? ' ' (क्रचनार) 

... भमिन्न-मिन्र ऋतुओं का गम्भीर और खांगोषांग निरीक्षण वर्माजी ते किया था । 
हेपमन्त में एक ओर बृत्ष अपने पुराने पत्ते गिराते हैं ता दसरी ओर नवीन पहनते शेगते 
हैं (गढ़ कुष्डार) | वर्त वन में फूज़ों की श्री को वर्माजी ते चारों ओर बखेर दिया 
है (विराण की पत्चिनी और भांसी की रानी) । अकृति चाँदनी रात में झुण्करा छठती है, 
व कैसी सुन्दर लगती है, इसका चित्र देखिए: -- 

“नदी की लद्रों के अवगुण्ठन्‌ छोटे पड़ गए और चाँदी की. चांदरें-सी तमसे 
लगीं ।खेंत के पोधां की कप हंगकी पढ़ गई जैसे सो. .शए हो | एक दिशा में छम। 
रजत छोहरों के उस पार छोठी-झदा पहाड़ियों के ऊपर एक डाँची पहाज़ी सिर उठाकर 
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धूमिल नेत्रों से चांदनी को, मर-सा लेना चाहती थी; ऊँची पहाड़ी का शिखर घुए क 
स्थिर पुश्न-सा जान पड़ता था ! नदी के इस पार दूसरी दिशा में विशाल ब्रत्तों की सेज 
के पीछे एक ऊँचा पहाड़-सा चद्धमा को मानो नीचे उतर आने के लिए आवाहन-सा 
दे रहा था |! (म्रगनयनी) 

यमाजी को प्रकृति के इस सुहावने स्वरूप से अधिक प्रिय है उसका भर्यावनां 
रूप | वें पसन्द करते हैं संध्याकालीन . अव्वकार, काली रात्रि ओर गड़गड़ाते श्यामल 
मे । प्रकृति की इन भयावनी मुद्राक्रों का अड्डन उपस्यासकार ने पूरी सरसता और 
निषुणता से किया है ओर ये मुद्राएँ मार्मिक बनकर. हठात्‌ पाठक के. मन के खींन्च 
लेती हैं| क्या साथंकाल की मथज्लुर सुनसानता में कोई सौन्दर्य है ? वर्माजी कहेंगे 
“हे”, आकर देख लीजिए--'वितवा के पूर्वीय किनारे की जलशशि छूती हुई चली 
जा रही थी | अस्ताचलगामी सू की कोमल स्वर्ण राशियाँ बेतवा की धार पर -उछुल- 

जछुल कर हस-सी रही थीं। उस पार के बट बृजझ्ला की जोटियों के सिर्यों ने दरवर्ती 

पब्त की उपध्यका तक श्यामलता की एक समरस्थली-सी बना दी थी। उस सुन्दर 

सुनसान में कुझ्नरसिंह के शब्द बज से गये थे ।”? (विराण की पश्षिनी) 

इरा सख्या की एकान्तता और सुम्दर भयोनकता और भी प्रभावशाली बन 

जाती है, जब कि यह सन्ध्या हेमत्त या शिशिर काल को हो। ऐसी एक' सेध्या का- 

मुग्यकारी यथार्थ चित्र यह है-- 

,. सख्या होते ही घोर अन्यकार छा गया। ठण्डी हवा के मोकों ने तारों के 
धूमलेपन को पोंछ सा दिया और वे खरेपन के साथ चमचमा उठे। चने के खेतों 
से नोनी की सोंधी गन्ध आई ओर गेहूँ के खेतों से इरी बालों की चुश्नांद की हल्की 
महक, अरहर पक रही थी, गदर रही थी शोर फूल पर थी | पास के खेतों से उसकी 
दरवाइन्द बीच-बीच में गुसाइयों की छावनी के समीपवर्ती छोर को छू-छू जाती थी । 
दूर के खेतों में. रखबालों की आग के घुएँ का पुझ पहले सीधा स्तम्प सा ऊपर को 
जावा फिर छितरा कर तन सा जाता जिसरो ज्ितिज वाले तारों पर पतली धूमरी चादर 
पड़ जाती | सागर की मील में सन्‍हों लटर तराह्षग मे रही थीं | तारे उन पर तैर 
से रहे थे |! ह .... ( कचमार) 

' कैसा वास्‍्तविक चित्रण है ! जिसने शहर से बाहर जाकर गाँवों के समीपवबर्ती 
खेत रात्रि के समय नहीं देग्ते, बह ऐसा शमुम्पिल जित्र नहीं उनार सकता है ।- घुएँ का 

वर्णन कितना स्वाभाविक एवं बाम्दविक है । श्र का शख्कार; संख्या के तमःसें: 
ः * ९ 

अधिक रद मबाबगा, पर साथ ही आधिक झाकाक थी हीह़ा है। अन्यकार दानव के 
संशुल्ष में पी बचा रात्रिरमणी कराइ सती है | हे ट् 2205 
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“खतुल अनन्‍्धकार | निविड़ बन का कोई मी अंश नहीं दिखलाई पढ़ रहा था। 

ऊपर तारे छिटके हुए थे | व्‌र की पहाड़ियाँ लम्बी ताने सोती सी जान पड़ती थीं । टेढ़ी 
तिरड्छी बहती हुईं साँक नदी की पतली रेखा जरूर झाँई सी मार रही थी । दूरी पर 

'बेरा डालने वालों के ढेरे की श्राग सुलग-सुलग कर राई गढ़ी के सक्लृट को जगा-जगा 

दे रही थी |” ( सुगनवनी ) 

हू अन्धकार रहस्य का जनक है। युद्ध ओर प्रेस से अधिक रहस्य सब वस्तु क्या 

है ! युद्ध की तैयारी और युद्ध का चित्रण रात्रि के अन्धकार में चम्तक उठता है ;-« 

“ग्राकाश में चन्ध्रमा नथा। बड़े-बड़े और छोटे-छोटे तारे प्रमा में ड्बते 
-छतराते से मालूम पड़ते थे। छोटे तारे टिमठिमा रहे थे । तारिकाएँ अपनी रेोमयी 
आभा आकाश पर खींच रही थी। पक्की पर भाड़ कर वृक्षों से उड़-उड़ जाते थे | 

आकाश के तारों की टिप-टिमाहट की तरह मौंगुरों की भक्लार अ्नवरत थी। 

लोचनसिंह ने अपने पास खड़े हुए सैनिक का पैर दबाया। लाचनसिंह के इस 

असाधारण दक्ष से इस सैनिक की तुरन्त यह धारणा हुई कि कोई बढ़ा शरीर विक 
संकट सामने है ।” ( विराठा की पश्चिनी ) 

युद्ध का सन्नाठा रात्रि के अन्धकार में ओर गहन होता है। एक स्ली उस 

भयद्यन्री कालिपा में क्‍या हार मान कर बैठ ज.येगी ? 

“थोड़ी देर बैठी रह कर वह खड्डी हो गई । कँँगूरों के भरोखों भ॑ होकर नीचे 
की ओर देखा | अतुल अ्रन्घकार | निविड़ वन का कोई भी अंश नहीं दिखलाई पढ़' 
रहा था | ऊपर तारे छिठके हुये थे | दूर की पहाड़ियाँ लम्बी तानें सोती सी जान पड़ती 
थीं। रेढ़ी तिरछी बहती हुई साँक नदी की पतली रेखा जरूर झाँई सी मार रही थी | 
दूरी पर घेरा डालने बालों के रे की आग- संलग-सुलग कर राई नदी के संकट को 
जगा-जगा दे रही थी | बैसे राई की छाँग म॑ नांहर इत्यादि जंगली जानवर रात में प्राय 

शीला करते थे परन्तु श्राक्मणकारियों को रोंदारोंदी के मारे वे बहुत,दूर खिसक गये ये | 
प्रिवाय मींगुरों की चीं-चीं के और कुछ महीं सुनाई पड़ता था | सुनसान को छेदती- हुईं, 
कभी-कभी गढ़ी के भीवर 'जागते रहो? - की पुकार भर सुनाई पढ़ती थी। लाखी को 
5त शुन्य भेदी पुकारों के ऊपर कंगूरों के नीचे सघन अन्त्रकार के पेंठ में झुछ 
खरखराहड सुनाई पढ़ी |”? । ( सृगनयनी ) 

युद्ध के दाँव पेचों एबं बचाव के मार्गों की जननी यही रात्रि है। एक दोली 
इसी शत्नि में जा रही है--- 

“आये. निर्मम मार्ग). अगाध॑ अँघेर । मींगुर भक्भार रहे थे। उनके ऊपर 
घोड़ों की दापों को आबाज हो रही थी। तब ओर सच्नाठा छाया हुआ था।. पीछे झाँसी 
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में थागें जल रही थीं और आवाजें था रही थीं। झागे अन्धकार में जन्लल ओर 
गढ़मऊ के पहाड़ लपेे हुए, दबे हुए से दिखलाई पड़ रहे थे। चिड़ियाँ पेड़ों पर से 
भड़मड़ाकर अड़तीं और घोड़े को चौंका देतीं। घोड़े जल्दी चल्लाए जाने के कारण 
ढोकर ले ले पड़ते थे। आगे का मार्ग अन्यकारपूर्ण ओर भविष्य तिमिराच्छुन्न | ज्यों: 
तथों करके आरी नामक ग्राम के पास से यह टोली आगे बढ़ी |? 

( आाँसी की रामी-लद्भीबाई ) 

घर्माजी के प्रकृति के श्रॉचल में खड़े ऐसे गत्वात्मक बर्णन हिन्दी के उपन्यास 
संसार में बहतायत से नहीं दिखाई देते है | प्रेम के वर्णन भी प्रकृति की गोद में पल 

पाये जाते हैं, विशेषतया गढ़कुणडार श्रोर विराण की पत्षिनी में | इस गत्यात्मक बुन 

का सब से झुग्दर उदाहरण है, बिराग की प्रश्चिनी के अन्तिम श्रध्याय का वह अंश 

| कुमुद बेसवा में कृद पढ़ती है और प्रतिनायक अलीमर्दान के हाथ श्ञाती है 

क्रेबल बेतवा के ऊपर छुलाँग मारती झ्रामा की छाया मात्र | एक ऐसा छोटा सा अन्य 

बर्णन देखिये जिसमें प्रेम का वर्णन प्रक्ृति द्वारा हुआ है-- 
“ताथ ने आँख उठाकर दिवाकर की ओर देखा। दो बड़े-बड़े आँसू अब भी 

आँखों में थे | चाँदनी दमक रही थी | शीतल पवन मन्द-मन्द वह रहा था। सुनसान 
वैढ़ कभी-कभो ख़रखरा उठते थे'* १९ :  ( गढ़कुण्डार ) 

भ्राकृति वर्शान--वर्गाजी ने श्राकृति वर्णन में गहरे रंग नहीं उठेले हैं। 

थोड़े से शब्दों में आकृतियों का पूर्ण वर्णन कर दिया है । 

“यकायक मनबू के सामने एक मराठा कन्या आई। आयु पत्वह से कुछ ऊपर 

थी। शरीर छुरेरा | रंग इलका साँबला | चेहरा जरा लग्बा। आँखें बड़ी । नाक पीधी, 

लला< प्रशस्त और उजल्ला” (भाँसी को रानी लक्ष्मीवाई) “डरूकी श्रॉस भीग रही थी | 
गोरे चिट्दे रंग का छुरेशा युवक था | आँख छोटी, मो मोठी, मुस्कराहट आकर्षक |? 

| ; (कचनार) 

“राजा सानसिंह युवावस्था से आगे जा चुका था। बढ़ी काली आँखें, भरी 

भौंह, सीधी लम्बी नाक, चेहरा भरा हुआ कुछ लम्बा, ठोड़ी इढ़े; होंठ सहज सुध्कान 

वाले | खारा शरीर जैसा श्रनवरत व्यायाम से तवाया और कमाया गया ही। कद लम्बा 

और छाती चौड़ी घनी नोंकदार मूछे” । :... (मृगनयनी ४२) 

फटे जुते, फटे कपड़े, पैसों पर ढेरों धूल चढ़ी हुई छोटी सी दाढ़ी; मृ के पसीने , 

और धूल से रगी दुट | डसने अंपनी दशा को मापा है | .. (हूडे काटे) 

इस प्रकार के आकति बर्गन अन्यत्त सज्षिस पर पूर्ण और सुन्दर हैं। किस कहीं 

कहीं वर्मा जी . आकृति मन के मोह में फैंस मार हैं शौर उन्होंने बर्णुन को अनुधितः 

श्प 
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विस्तार दे दिया है जिससे बर्णान-सौन्‍्दर्थ को धक्का लगा है | ऐसा गढ़ कुण्डार में ही 
हुआ है जो वर्मानी की सबसे पहिली ऐतिहासिक कृति है। अग्नि दत्त पांडे एवं 
मांगदेव के आश्ति बर्णन ऐसे ही हैं। अग्निदत के आकार वर्णन में तो वर्माजी ने 

अग्निदत्त के सीने को चौड़ा कर दिया है और कमर को “बहुत पतली” वना दिया है | 
ब्ृपप स्कंव अग्निदत्त के पास बैंठी पतली कमर कुछ जँचती नहीं | आइतियों के सूकम 

वर्णन के साथ ही साथ आज्तियों की मुठ्राओं का हावों और अनुभावों का वर्णन भी 
अत्यन्त सुन्दर हुआ है | ह 

“बूरवाई ने अपनी हँसी को समेठा। गर्दन ने जरा सी लचक खाई | बालों 
की एक काली ल् गोरे गालों को छूकर फिर कान के पास पहुँच गई । नूरबाई की 

बढ़ी बड़ी मद्भरी आँस्लें एक बार पूरी खुलीं, बरोनियों ने मोहीं का स्पर्श किया ओर 

फिर नीची पड़ गईं | वह मोहन को तिरछो चितवन से देखने लगी | होठों पर नुकीली 
मुस्कान थी |? (टूटे काँटे) 

अनुभावों के अनेक सुन्दर वर्णन उपन्यासों में भरे पड़े हैं। कहीं वे मुखर हैं, 
कहीं मौन । ऐसे स्थलों पर सांकेतिक व्यंजना ही प्रधान हो गई है । कुछ उदाहरण 
देखिये--रानी ने पूछा--क्या सोहनपाल की कन्या भी इसी भवन में ठहरेगी ! 
आग्निद्त ने उत्तर दिया-- हाँ, मा जी। रानी का सुख कमल की तरह खिल गया। 
मानवती के हृवय से एक छोटी सी आह निकली, परन्तु उसे शायद्‌ अ्ग्निदत के 
सिवा और किसी ने नहीं देखा । अग्निदत्त किसी बिचार में ड्रब गया। (गढ़ कुण्डार) 

लेखक ने एक छोटी सी आह से बहुत कुछ कहला दिया है । एक वूसरा 

उदाहरण देखिये-- 

ह रामदयाल ने गोमती से कह्य--“असली भाव, यदि कुजर सच बोल रहे थे 
तो यही रहा होगा कि लो या न लो, कुचल दो या ठुकरा दो, परन्तु मेरा हृदय तुम्हारे 
लिये--मेरी हथेली पर है, गोमती खड़ी होगई वाली--बहुत थकावट मालूम होती है | 
जाड़। सा लग रहा है| अब चलो |?” 

गोमती के अनुभावों के पीछे हृदय का तूफान छिपा है। फिर उसको ( कच- 
नार को ) दलीपसिंह के प्राणान्त समय का दृश्य तुरन्त स्मरण हो आया । कणठावरोधे' 
हुआ | उसने सुख सोड़ लिया आँखों में आँसू आगए, थे | उनको घृघठ की सम्माल 

: में पोंछ डाले | आह को दबाकर भीतर ही लोठा दिया |? (कचनार) 

'वर्माजी ने ऋत, समय, सरिता, पर्वत, युद्ध, एवं आकृति वर्णनों के अतिरिक्त 
स्थल, नगर, गंदु, गांव, मकान, सभा इस्यादि आा वर्णन भी बहुतायत से किया है । 
गढ़कुणडार में इस वर्णन ने झी अ्रविक पर प.ा लिए हैं। कुण्डार की चौकियों का 
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वर्णन पहिले अध्याव के पाँच पैरों में हुआ है | अ्न्यत्र यह सुर्सा-विस्तार नहीं है और 
वर्णुन वास्तविक, संयत एबं सुन्दर वन पड़े हैं । विराट की पद्मिनी में विशादा का वर्णन 
( झ० १६ ) बड़ा नहीं है । कथा की दृष्टि से इसकी जानकारी आवश्यक थी। भाँसी 
की रानी के वर्णन भी संयत और उचित हैं | यही हाल मृगनयनी का है। अन्य 
उपन्यासों में भी स्थिति ऐसी ही है | विराण के मन्दिर का एक वर्णुन देखियें-“- 

“गढ़ के ठीक सामने पूर्व की श्रोर नद्दी के वीचों-बीच एक गपू पर एक छोटा 
मन्दिर छोटी सी दृढ़ गढ़ी के भीतर था । इस मन्दिर में उस. समग्र दुर्गा की मूर्ति 
थी | जीुद्धार होने के बाद अब उसमे शह्लर को मूर्ति स्थापित है | दक्षिण की ओोर 
यह ठापू एक ऊँची पहाड़ी में समाप्त हो गया है| कहीं-कहीं पहाड़ी दुर्गम है | जिस 
आर यह लम्बी-चोड़ी चट्टानों में हल गई है, उस ओर विस्तृत नीलिमामय जल राशि 
है । ह ( विशराण की प्मिंनी ) 

: यह एक स्थिर वर्णन है। एक राजमहल का वर्णन देखिए. जिसमें गति है, 
चहल-पहल है और विलास का दौर है । 

“दिल्ली के महल में चहल-पहल थी। रज्महल सगान्धियों में हब सा रहा 
था | बड़े-बड़े मुलायम गलीचों पर घुवछ की रुपक्ुप तवले की मीठी थाप का साथ दे 

रही थी और मेहंदी के रंगे सुन्दर पावों की कारीगरी मसनद तकियों से टिके बादशाह 
गुहम्पदशाह रेंगीले के मस्त माथे की विकसित मुश्कशहट की क्ुमक दे रही थी। 
सुराहियों से उँडेली हुई सोने के कटोरों में शराब का उफनता हुआ प्रवाह खूबसूरत 
खवासिनों की कोमल उंगलियों को, बादशाह के होठों तक पहुँचाने के समय छू-्छू जा 
रहा था। मुध्म्मदशाह कोमलाज्ी सुर्दरियों की धुंघरू की सनकुम, तवले की थपकी, 
मब्जीरों की शुदुल खनखन, नुत्य के ठाठों की झदा, गान-तांन के माधुर्य और उन 
खबासिनों के आ्राभूषण अलंकृत हाथों से उँडेली हुई शराब में उल्चका जा रहा था|” 

(टूटे काटे) 

यह गान ओर दृत्य का सांकेतिक वर्णन जब हाथों, हाबों और पैरों से थिरक 
उठता है, तब वर्माजी उस का गतिमान वर्णन इस प्रकार पूर्ण मनोयोग एबं सरसता से 

करते हैं-- ह 
'नूरबाई के सामने फिर “विर्ज कन्हैया” आ गया, गोपों के रस को तीत्ता 

मिली | नूरबाई का रोम-रोसम थिरक गया। फरेरू पर फुरेरू आने लगी । उसके पैर अपने, 
पुराने मंजे हुए अभ्यास के. अनुसार काम कर रहे थे, गले से स्वर अपने आप भरते 
से चले आ रहे गे--जैसे वलघल बिना पल फड़फड़ाये हुये मंद पवन पंर गाती हुई 
जड़ रही हो, जैसे उसके पंख उसे मंद पत्रन व: चूमतें-पुचकारतें हुए रफपण्ते चेंते जाते 
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हां, जैसे कई करने अपने खोतों से मन्‍द निस्तब्ध गति से सीधे, तिरछे, चलकर रश्मियों 
की मिलमिलाहट को समेठते हुए, किसी निश्शब्द सरोबर भ॑ जा जाकर मिल रहें हों। 
सामने उसके कभी “विरज का कन्हैया” और कमी उसकी सेवा के लिये उद्यत 

सझमादतखाँ | आधी रात के उपरान्त का समय, विद्यग के कला स्वर ओर ननन्‍्द॒दास के 

उप्त पद का अर्थ--” (टूटे काटे) 
यह गाने का समां बाबा गया है। दत्य वर्शन के समय वर्माजी के शब्द भी 

थ्रिकने और इतर/ने लगते हैं | 

रीतिरिवाजों का वर्णन भी वर्माजी ने बड़ी लगन और मार्मिकता से किया है । 
इनको पढ़ते समय ऐसा प्रतीत होता है कि दृश्य सामने , था खड़े हुये हैं। कचनार 
में अक्षय तृतीया का बर्णन, मृगनयनी में होली का वर्णन और भांसी की रानी में 
“हरदी कू' कू” का वर्शुन इस विधि के कुछ उत्कूए उदादरण हैं। वर्माजी को जहाँ 
अवसर मिलता हैं, बढ़ी निपुणुता से वें वर्णन मे भिन्न-भिन्न प्रकार के रग भरने लगते 

हैं ओर उनको क्रमशः विकसित करते हुए. एक समूचा एबं अत्यन्त सुन्दर चित्र सामने 
ला खड़ा करते हैं| कचनार में विवाह समय का मत्स्वेध॑ वर्णन इसी प्रकार का है। 
इस बर्णन में उनकी सूकृम दृष्टि देखी जा सकती है । थुद्ध बर्णनों में बर्माजी ने ओज 
एबं भीपणता को खूब भरा है। सभी प्रधान उपन्यासों में ये वर्णन देले जा सकते हैं | 
वास्तव म॑ वर्माजी के उपन्‍्यासों में बर्णनों को प्रधानता मिल गई है और अधिकांश 
बर्णन अत्यन्त सुन्दर हैं। मह्यकाव्य के समान ऐतिहासिक उपस्यासों में वर्णमों को 
भदि््य मिला है। 



मृगनथनी 
जितना उपन्यास लिखना सरल है, ऐतिहासिक उपन्यास लिखना उतना ही 

कठिन है। ऐतिहासिक उपन्यास लिखने की कठिनाई को सममभते हुए. रबर्गीय डा० 

अमरनाथ का ने कहा था--ऐतिहासिक उपन्यास अथवा नाटक लिखने में कई 
कठिनाइयाँ है जो सम्पूर्णतया काल्पनिक कथा के लिखने में नहीं होती इतिहास 

की बातों की बदलने का अधिकार लेखक की नहीं है। इतिहास के समय का' ही उसे 
वर्णन करना होता है, उस काल के समाज ओर सार्वजनिक दशा से उसकी कल्पना 
शक्ति निय॑त्रित हो जाती है, उस समय के वेश ओर रहन-सहंन' का उसे शान प्रात 
रना होता है??। ऐतिहासिक उपन्यास के लिखने की कठिनाइयों का ध्यान करके 

आचार्य रामचन्द्र शुक्क ने लेखकों को समक्ताया था “जब तक भारतीय इतिहास के 
भिन्न कालों की सामाजिक स्थिति और संस्क्रति का अलग-अलग विशेष रूप से अध्ययन 

करने बाले ओर उस सामाजिक स्थिति के सूक्म व्योरों की अपनी ऐतिहासिक कल्पना' 
द्वारा उद॒भावना करने वाले लेखक तैयार न हों तब तक ऐतिहासिक उपम्यासों मे 
हाथ लगाना ठीक नहीं” ( हिन्दी साहित्य का इतिहास ) । श्री बृन्दाबनल्लाल वर्मा ने 
इसी कठिन कार्थ को अंगीकार किया और अनेक ऐतिहासिक उपन्यास लिखे) इन 

ऊप्च्यासों में उन्होंने इतिहास तत्व की रक्जा की है। “झांसी की रानी” लद्टभीबाई 
नामक उपन्यास की भूमिका में वे इतिहास-तत्व की रक्षा की घोषणा करते हुए, कहते 
है "मेने निश्चय किया कि उपन्यास लिखूंगा ऐसा - जो इतिहास के रग-रेशे से सम्पत 
हो शोर उसके संदर्भ में हो। इतिह्यस के कंकाल में मास और शक्त का संचार करने 
के लिए मुझको उपन्यास ही अच्छा साधन प्रतीत हुआ ।” कांसी की रानी में इतिहास 

का आग्रह अधिक है | फलतः उसमें इतिहास की रक्ला पूर्शतया हुईं है । यह बात नहीं 

है कि कल्पना का पुद वहाँ न-हो। है, और बहुत सुन्दर है। एक इतिहास के 
प्रसिद्ध विद्वान जो स्वय॑ हिन्दी म॑ कहानी भी लिखते हैं, कहने लगे कि भांती की रानी 
उनका सर्वश्रेष्ठ उपन्यास है | इसका कारण उन्होंने बताया कि .उसभे इतिहास है और 

इतिहास के आँचल में छिपी है कहानी | ह  ा 

मृगनयनी को अनेक आलोचक -बर्मा जी का सब श्रेष्ठ ऐतिहासिक उपन्यास 
शानतें हैं। शगानननी थे इतिहास है| किला साथ ही कहानी की प्रधानता है। फलत; 
मूगनवगी में कहानी का अन्त सुन्दर रुप प्राप्त द्वाता है । इसका कारण यही है कि 
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लेखक कहानी में प्रवेश कर इतिहास को ह्वावो नहीं होने देता है । ऐसी बात नहीं है 
कि इतिहास न हो | है, किन्ठ म्गनयनी की इतिहास सामग्री वही नहीं है जो काँसी की 
रानी की है | झूगनयनी की भूमिका से स्पष्ट है कि उपन्यास की ऐतिहासिक सामग्री का 
प्रधान आधार स्थानीय जन श्रुतियाँ एवं कुछ इतिहास के पन्‍ने हैं। साथ ही लेखक ने ' 
गाइड और ग्वालियर के पुरातत्व विभाग से मी भरपूर सहायता ली। और तब इस 

ऐतिहासिक उपन्यास की रचना की | वर्मा जी का मत है कि जनश्रुतियों में मी इति- 
हास छिपा हुआ है । ऐतिहासिक प्रष्ठीं, स्मारक, मुद्रा एवं दस्तावेजों के साथ-साथ जन 
श्रुतियों का अरयोग सभी . इतिहासकार किया करते हैं और श्रन्य ऐतिहासिक सामग्री के 
अभाव में तो जन श्रुतियाँ निश्चिततया आधा ऐतिहासिक सत्य प्रकट करती हैं। वर्मा 
जी ने भी झगवयनी में ऐतिहासिक अद्ध सत्य अर्थात्‌ जन श्रुतियों का प्रयोग किया है 
श्र उसे ऐतिहासिक सामग्री के समकक्ष स्वीकार किया है। इसी कारण वे कहते हैं--- 
“उपन्यास में आये हुए सभी चरित्र थोड़ों को छोड़कर ऐतिहासिक हैं ।” स्थूल ऐतिहा- 
पिंक सामग्री की अल्पता और जन श्रुतियों के प्रयोग से एक लाभ भी हुआ है कि 
लेखक विराय की पद्चिनी के समान इस उपस्यास में भी कल्मना को भ्रधिक छूठ दे सका 
है जिससे कहानी निखर उटी है | 

इतिहास तत्व की दृष्टि से ऐतिहासिक उपन्यास तीम प्रकार के हो सकते हैं | 
(१) इतिहास प्रधान--उदाहरण आऋँसी की रानी। (२) कल्पना प्रधान--उदाइरशु 
विराद की पद्चिनी | (३) संतुलित--उदाहरुण मृगनयनी-मुगनयनी में इतिहास और 
कल्पना का सुन्दर और संतुलित सामंजस्य है। भांसी की रानी की अपेज्ञा कहानी की 
गति यहाँ अधिक बक्र है। किसी भी उपन्यास का सौन्दर्य है. उसकी उत्सुकता भरी 
कहानी । कहानी सें उत्सुकता तमी आती है जब लेखक अपने पात्रों को तुरन्त प्रकद 

नहीं कर देता है बरन्‌ कुछ देर छिपाने के बाद प्रकट करता है। जो सपन्यासकार 

जितनी देर पात्रों को छिपा सकता है बह्ी उतनी ही अ्रधिक उत्सुकता जगा सकता है। 
ऐतिहासिक उपम्यासकारों में रुखाल बाबू एवं कन्हेया लाल माणिक लाल मुशी पर्याप्त 
समय तक पाठक की उत्सुक प्रवृत्ति को जाग्रत रखते हैं | मृगनयनी में वर्मा जी ने भी 
पात्रों को छिपाया है | दूसरे परिच्छेद में होली की रंग रेलियाँ हो रही हैं । लेखक निश्नी 
था मुगनयंती को एक दम सामने नहीं लाता है। वह कहता है, “फिर से बसे हुए. 
इस गांव में एक लड़की अपनी माँ के साथ एक उजड़े हुए गांव से कुछ दिन पहले 
थआ गई थी | परन्तु गांव में लड़की की तरह रहने के कारण उस पंर कोई पुरुष रंग या 
कीय£ नहीं पैक रहा था? | पाठक के भन में उत्सुकता जगती है! कि यह लड़की कौन 
है ! तमी जेल्लक कहता है “तुम अंभी तक साफ समूची बची खड़ी हो लाग्ली, एक 

'मोपड़ें के द्वार पर उदिया की ओट में खड़ी हुई. इसती मुस्कराती हुई लड़कों से मिद्टी 
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की काली कलूटी मटकिया म॑ घोले हुए. दूसरी हँसती हुई लड़की ने रास्ते में दोड़ लगाते 

हुए. कहा? | पाठक की कॉतृदल बूत्ति थोड़ी सी शांत होती हे कि मां के साथ गांब में 

आने वाली लड़की का नाम “लाखी” है | किन्तु साथ ही एक उत्सुकता और जग 
जाती है कि यह वृसरी लड़की कीन है। लेखक बड़ी सावधानी से इस लड़की को 
छिपाता हुआ कहानी कहता है, “जिसको लाखी के सम्बोधन से चिनौती दी गई थी, 
वह ईप। की कसक से, अन्य ल्लियों को घूल और कीचड़ में पना हुआ देख कर अ्रपने 
ऊपर आक्रमण किये जाने के लिए,, मुस्कानों से न्योता सा दे रही थी। टठठिया को श्रथ 
खुला छोड़कर लाखी भीतर की ओर मागी | जिसने संबोधन किया था बह झपद कर 
भीतर धँस गई” । श्रमी उत्सुकता जगी है पाठक की “ऊँ. . .झँ. . . निन्‍नी, हमारे कपड़े 
मैले मत करो--लाखी ने निवारण करते हुए. आमंत्रण दिया |? पता चला कि संभवतः 
वूसरी का नाम निन्नी है| पर यह नाम कैसा १ अभी कुछ निश्चय नहीं हो पा रहा है । 

कहानी आगे बढ़ रद्दी है-- बाहर निकलो, बाहर, तुमको सिर से पैर तक रँग दिया 
और नचा न दिया तो मेरा नाम निन्नी नहीं? भमटकिया वाली ने लक्ञकारा | ब्रब निश्चय 
हुआ कि दूसरी का नाम निन्‍नी है। यहाँ आकर पात्रों को सामने लाथा गया है। अच्छा 
द्ोता अभी और दूर तक पात्रों को छिपाया जाता | । 

इससे भी झधिक सुन्दर उदाहरण है वाबनवां परिच्छेद | पाठक की उत्छुकता 

पूरे चार पृष्ठ तक जाग्रत रहती है। एक दीन परिवार है। एक अ्रागंतुक आता है । 
पाठक सोचता है--यह कौन है ? दीन परिवार के पति पत्नी अपनी दीनता से ही परे- 
शान थे, उस पर अतिथि । ये दोनों बहुत कहते हैं कि हम बहुत गरीब हैं, राजा के 
यहाँ चले जाओो । आगंतुक नहीं जाता है। ज्ली दथा कर दिका लेती है। आगंतुक 
अबकी पीसने बैठता है । पूरे चार प्ृष्ठों तक में कथा यहाँ तक चलती है और पाठक 
सांस रोक कर पढ़ता रहता है कि यह दढ़ियल नवागंतुक कौन है ९ क्यों आया है १ कोई 
मोर-डाकू तो नहीं? चोर डाकू यहाँ क्‍या करेगा ? कोई मुसलमान वेश वदल कर तो 
नहीं आया है ! वह इस परिवार में क्यों आएगा। सहसा मवार्गतुक की दाढ़ी उड़ 
जाती है ओर परिबार पति चिल्ला उठता है--“अपने महाराज | अपने महाराज !? 

कथा की यह शैली अत्यन्त उत्कृष्ट है जिसंगें उत्सुकता बड़ी दूर तक जगी रहती है । 
राखाल बाबू और मु॒शी जी की यही शैली है। दोनों उपन्यासकार पात्रों को बड़ी दूर 
तक छिपाते हैं। वर्माज़ी ने ऐसा कम किया है किन्तु जहाँ किया है, वहाँ कथा सौन्दर्य 
पूरी तरह प्रस्फुधित हुआ है। बर्मात्ी अधिकतर कथा गे दरूत प्रवेश करते हैं और 
पात्रों को ऋट सामने ले आते हैं। अधिकांश परिज्ेषदों म॑ यह देगा जाता है। 

कथा में उत्सकतां पैदा करने का एक दूसरा ढंग भी है। कई कथाएँ एक 
साथ चलाई जाती हैं. जिनमे एक मुख्य कथा होती है ओर शेंष गौण | लेखक एक 
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कथा को थोड़ा सा कदकर छोड़ देता है और दूसरी कथा आगे बढ़ाता है। फिर दूसरी 
कथा को थोड़ा खोल कर भाग तीसरी का सूत्र पकड़ लेता हे | परिच्छेद १स ८ तक 
निम्नी, लाखी, अग्ल और पुजारी की मुख्य कथा दे। नीवें परिच्छेद में कालपी 
के गयास की कथा थोड़ी सी मोकृत कर लेखक दसवें में गुजरात के नवाव महमूद 

वधर्रा के पास पहुँच जाता है। ग्यारहवें में पुनः निन्‍नी और लाखी को सामने लाकर 
उन्हें छिपा लेता है और तुरन्त बारहवें परिच्छेद में गश्नास की उपकथा को पकड़ता है । 

लेखक इस दंग से पाठक को उत्सुकता को विकाए रखता है। मुशी ल्‍मचन्द की भी 

यही शैली थी जिसे वर्माजी ने ग्रहण किया है | 0 

बीसवीं शताब्दी में स्लियों का मान बढ़ा है। भक्ति काल में बह ताढ़स की 

अधिकारिणी बनी रही तो रीतिकाल में उसने अनेक स्वादों वाल्ली चथ्नी का सुन्दर 
रूप पा लिया | आधुनिक युग में स्री के पत्त म॑ आवाज ऊँची उठी। भहाकवतरि रखीन्द्र 
नाथ ठाकुर से प्रेरणा पाकर पं० महावीर प्रसाद द्विवेदी ने राम कथा के उन महा कवियों 
को भी फथ्कारा जिन्होंने लक्ष्मण की सती स्त्री उमिला की ओर से आज मूं दली थीं। 
हिन्दी के उपन्यास ओर नाठकों में स्नी को मह््वपूर्ण स्थान मिलने लगा। ध्रताद जी 
ने अपने नाठकों में उस पुरुष हृदय की स्वरामिनी, परोपकार की मूर्ति और कोमल 
भावों की सरिता बना कंर उसकी सराहना की तो प्रेमचन्द जी ने अपने उपब्यासों में उसे 
भिन्न-भिन्न रूपों में ग्राकप+क बनाया | एक ओर ग्रामोश समाज में उसका स्थान निरू- 

पित्त किया तो दूसरी ओर शिक्षा प्राप्त स्त्री के रूप में उसे पुरुष जगत में पहुँचाया | 
' किन्तु इन सभी रूपों में आधुनिक नारी अपने ऊँचे मन और उदात्त गुणों से पूज्या बनी 
उसके शरीर को ओर ध्यान नहीं गया | ध्यान मी गया तो उसके सोन्दर्य की ओर | 
किन्तु ख्ली शरीर से भी सबल हो सकती है शोर पुरुष से लोहा ले सकती है, इसकी 
और ऐेतिदसिक उपन्यांसकार श्री बृन्दावन लाल वर्मा ने ही ध्यान दिया | यह बात नहीं 
कि मानवी शुणों से उनकी नायिकायें ओत प्रोत न हों, किन्तु कई में शारीरिक बल 
बहुत है और वे डटठकर पुरुषों से लोहा लेती है। भांती की रानी लक्ष्मी बाई बचपन में 
अपने से बड़े बालक को गोद सें उठाकर बोड़े पर चढ़ा देती है| आगे वह बखूक 
चलाती है, स्त्रियों को मलखंभ सिखाती है और अंग्रेजों के छक्के छुड़ा देती है। पूरे 

उपन्यास में हम उसकी शारीरिक बीरता ओर सानदिक राइस थे ऋगिमृत रहने हैं | 

मृगनयत्ी की निन्‍नी ओर लाखी भी ऐसी ही हैं| जनिन्‍मी या उगनवनी व लासी सुन्दर 

हैं किन्तु साथ ही वे शरीर से सुदृढ़ और सबल हें । मे हनो गौर बलाती हैं, शिकार 
. खेलती हैं ओर अरने भेसे तथा चार मुस्लिस सैनिंकों का सामना करती हैं। निन्‍नी या 
. ग्गनयनी एड ही तीर से गुझअर को भार डालती है (परिच्छेद ३ एवं ७) और लाखी 

' झा #तते को (७) सुझर बढ़ा भारीमरकम था। कैसे ले जाया ,जाय यही डेड़ी 
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समस्या सामने आ खड़ी हुईं। लेखक के शब्दों में पढ़िए--/बे दोनों सुअर के पास 
े हि ५० दमा हि क्त जम 5. रे ५ 

लोढ आईं | उन्होंने सुश्र को उठाने का प्रबत्त किया किन्तु न बन पड़ा। निम्मी ताव 
पर आ गई ।! 

४इसकी दोनों दागें साधकर में पीठ करके बेटी जाती हैँ। पीठ पर उठाती 
जाजोंगी तुम पूरा बल लगा कर चढ़ा देना, अकेली लाद कर ले चल्लूंगी। 

“जकेली !” लाखी ने आश्चर्य प्रकट किया । 

“हाँ झकेली। पीठ पर लाद कर ले चल्लूंगी। जैसे दम दोनों नहीं लें 
जाय॑गी! | 

“तुप्त मेरे हथियार ले लो |” 

काफी प्रयास के बाद निन्नी ने ल्ाखी की सहायता से उस बड़े सुश्रर को पीठ 
पर लाद लिया । नदी के किनारे-किनारे वे दोनों चौथे पहर के पहले ही गाँव 

में आ गई । 

शारीरिक बल के साथ मानसिक साहस भी उस समय दर्शनीय है जब चार 
यबन सैनिक उन दोनों को घेर लेते हैं। सबार समभते थे कि इन दो नाजनियों को 

वश में करना कौन बढ़ी वात है | लेखक के शब्दों में देश्चिए--- 

निन्नी ने तीखे पैने स्वर में रोका, “वहीं खड़े रहो | हमको क्यों छेड़ते दो ?” 

शुरू शुरू में बाज बाज इसी तरह भड़कती रहती है, फिर असीयने लगती 

है। हुकुम की बन्दगी के लिये आये हैं हम लोग। घोड़ा पर सवार हो जाओ, इसके 
बाद तुर्दारे भी हुकुम के सामने सिर झुकायेंगे |? बह बोला। चुप” निन्नी कढ़की, 

जैसे बिजली तड़क गई हो | सवार ने अपने पेंदल साथी को लाखी को पकड़ने का 

इशारा किया और स्वये क्ाड़ी का खक्कर काट कर मिन्नी की बगल पर झाया | उसने 

ठट्ा मार कर कहा, “अच्छा | बची लिए हो । और तीर कमान || फजूल है, फेंक दो 

बल्लीं । तुम्हारा--आपका नास, झुगनसनी है |”! 

हाँ? कड़क के साथ मिन्नी के मुह से निकला और बन्रम्ुष्ठ की बछीं का फल 
फन्न के साथ सवार के कबच को. छेदकर पसलियों के मीतर जा घँसा | लाखी ने ताक 

कर दूसरे पैदल की आँख वाले छेद को निशाना बनाया | सल्ने से छूट कर तीर आँख 

के भीतर दर तक धँंस गया। दोनों ओह के साथ गिर कर तड़पने लगे । लाखी ने 

एक तीर बोड़े की गर्दन पर छोड़ा | वह भी गिर गया । तुरन्त निन्नी ने कमाने को केधे 

से उतार कर तरकम में मे तीर निकाला और .दो घुड़ सबाएं में से एक पर छोड़ा । 

सवार तेजी फे साथ मुह पड़े थ हसलिए तीर खूक गया। छासी ने दूसर्ण तोर छोड़ा | 
एक भाड़ी को शाह में आ बडे थी इतलिय नह ने एक पतले पेड़ की डाल को कांग: 

रे६ ' 
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ओऔर बह गया । ., .. - (१६)। यदि निन्नी या मृुगनयनी ने माहर को न मार डाला होता 
तो शेर शिकारी राजा मानसिंह का ही शिकार कर डालता | किखु इससे अधिक साइस 

आर बल, दिखाया निन्नी एवं लाखी ने जब कि अरने मैंसे ने श्राक्रमण किया | लेखक 
इस आक्रमण का वर्णन करता हुआ कहता है-- 

“झरने ने जोर की हिड़कार लगाई और उनकी ओर पूंछ उठाये हुये आ्राया | 
लाखी ने दूसय तीर छोड़ा तीर ने उसके नथने को फोड़ पाया। अरना थोड़ा सा हिचका 
परन्तु अन्तर इतना कम रह गया था कि तरकस में से तीर निकाल कर प्रत्मच्चा पर 
नहीं चढ़ाया जा सकता था। अरने की बड़ी-बढ़ी लाल आँखों से अज्ञारे से छूट रदे 
थे और फुफकार में से फेन उड़ रहा था | 

निन्नी ने कमामन को एक ओर फेंक कर बल्लीं उठाई, ओर अरने की दिशा में 
सीधी की ही थी कि बह लपका | मिन्नी पेड़ से एक पग आगे बढ़ आई । लाखी ने 
बगल से कमान की डोरी पर तीर चढ़ाया परन्तु छोड़ नहीं पाया। सिर को थोड़ा सा 
नीचा किये हुए. उन दीनों को अपने माथे और सींगों की जड़ से पीस कर फेंक देने के 
लिए, अरना और बढ़ा। उम दोनों का कचूमर निकालने के लिये एक ज्ञुण ही और 
रह गया था कि निन्नी ने पूरे बल और वेग के साथ अरने के माथ्रे पर बछी टोंक दी | 
बल्लीं तीर के कुछ ऊपर जाकर लगी | अरना उपेक्षा के साथ बढ़ता चला आया | निन्नी 
एक हाथ से बलों की डांड को पकड़े रही और पेड़ के तने से थोड़ी सी बगल काठ गई 

शरना खाई हुई बी समेत पेड़ से जा टकराया | निन्नी के हाथ से कीं छूट गई | 
मूठ पैड़ के तने पर अड्डे गई । 

अरने के अपने ही धक्के से बछीं का फल माथे की हड्डियों को तोड़ता फोड़ता 
और मी धँस गया। निन्नी उछल कर पीछे हृट गई | उसने अपना छुरा निकाल लिया । 
लाखी ने तीः कमान को फेंक कए अपनी बछीं उठाई और अरने पर हमला करना 

हती थी कि अरना लड़खड़ा कर गिर पड़ा, चीपट हो गया । सिर हिलाने लगा और 
जरूदी-जलूदी फूसने लगा | उसको चक्कर आ रहा था परन्तु वह मरा नहीं था | 

लाखी ने पूरी शक्ति के साथ उसकी कोख पर ब््लीं चलाई परन्तु अरना शड़ख- 
ड़ते पैरों भी उठ खड़ा हुआ और वही एक टांग को छीलती हुई घरती में धैंस गई 
मूठ लाखी के हाथ से सरक गई | लाखी अपने को निकाल कर पीछे हटी। उस छुरे 
के सिवाय उन दोनों के हाथ में अब और कोई हथियार न था | 

निन्नी को केवल एक उपाय सूझा | उसने उछुल कर शण्मी ओर दाशे एक 
सींग को दोनों हाथों से पकड़ कर अस्ने को प्रचएड वेग के वाथ पक्का दिया । अस्ना 
मुड़ गया, हिल गया और घस्म से गिर गया/(२२) । 
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निन्नी ओर लाखी दोनों बलशाली शरीर में सबल दिल लिये थी श्रीर साहस 
की मूर्तियाँ थीं। लाखी का साइस दर्शनीय है जब राई गढ़ी पर सिकन्द्र ने आकमण 

किया | अ्रकेली लाखी ने अस्स्थ होते हुये भी जो कुछ कर डाला बह शअनक योद्धा 

मी न कर पाते | इस समय लाखी ने अदभुत वीरता का परिचय दिया झीर गढ़ी को 
कचा लिया | वह गढ़ी की देखभाल कर रही थी। सबको आंखों में आालस्थ मरा था | 
अल को सुलाकर बह पहरा देने लगी | चारों ओर अतुल्ल अंधकार का साम्राज्य था | 
शत्रु धीरे-घीरे किले पर चढ़ रहें थे। उसने असीम साहस का परिचय दिया ओर अकेली 
आक्रामक तुर्कों को एक-एक कर मारने लगी | लाखी पर भा तौरों की बीछार हुई | वह्‌ 

घायल भी हुई किन्तु उसने स्थान न छोड़ा | पसली उसको छिंद गई परन्तु साहस उसका 
अडिग रहा ओर बह गढ़ को बचा सकी (६८) | लाखी ने जिस प्रकार पहिले रस्सी 
काथ्कर नरबर के गढ़ का बचाया था उसी प्रकार माण देकर राई की रक्षा की । 

वर्मा जी के उपन्यासों में प्रशय की रोचकता प्रधान है। वे युद्ध शरीर संघर्ष 

के पीछे रोमांस को कथा में पिरोते चलते हैं | मगनयनी में मुख्यतया लाखी श्रीर अदल 
की परणुय कथा है जो आरम्म से अन्त तक चलती रहती है । इस प्रणय कथा के द्वारा 

वे अन्तरजातीय विवाह का पक्ष लेते हैं | वर्मा जी ने अपने सभी ऐतिहासिक उपन्यासों 
मे यह दृष्टिकोश उपस्थित किया है। मृगनयनी और मानसिंह का विवाह होता है किन्तु 

इस कथा में अधिक रोमांस नहीं भरा गया है | विराद की पद्मचिनी शोर कचनार में राज- 

कीय पुरुषों का प्रणय वर्णित है, गढ़कुडार में राजकीय पुरुषों एवं उनसे सम्बन्धित 
उद्चवर्गीय पात्रों में प्रणण भरा गया है, झाँसी की शनी में भी यही है किसतु मगनणनी 
में लाखी और अट थांव के निम्न वर्गीय व्यक्ति हैं । श्रन्‍्त में लाखी इसी अम्तर्जातीय 
भिन्नता की बल्षिवेदी पर प्राण होम देती है । इस कथा द्वारा लेखक बताता है कि प्रेस 

मार्ग मे जातीय भेद बाधक. नहीं बनना चाहिए.। पुराने ढाँचे म॑ वर्मा जी इसी प्रकार 

से आधुनिक विचार एवं आधुनिक समस्याओं को पिरोते रहते हैं। श्रम-समस्या को भी 

लेखक ने उठाया है| शैव विजयजंगम राजा से कहता है कि शारीरिक परिश्रम प्रत्येक 

को करना चाहिए एज ऊँच नीच का भाव छोड़' देना स्याहिए (६) लेखक यह भी 
प्रदर्शित करता है कि आमीण पुरुष बड़े घर्मसीर होते हैं ओर इसी धमम भीरुता की आड़ 

भ॑ पुजारी और बाह्मण किसानों को ठग लेते हैं | किसानों से अपना भाग मांगते हुए. 
पुजारी कहता है “शास्त्र का वचन कभी न भूलो। छुट्वां माग राजा का होता है सो 
तुम दे दिया । यीखूयां देवता का और तीतवाँ शाहग का। उसके देने में आनाकानी 
करने से यह ताक ते विभध्या ही परलाद्त गे भी ४4 थो बेटोंगेट” (५) | 

बम जी मे अगने ऐ तिह्ल्‍ा|खिक उपसयाशों को सुर बँनों से खूब सजाया है | 

इन बर्णनों गे बड़े आकर्षक हैं मकृति ए ; वर्णन | वर्मा जी प्रकृति के पुजारी हैं । 
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फलतः वे प्रकृति - का चित्रण जब समय मिलता है, कर देते है। सभी ऐतिहासिक 

उपन्यास सुन्दर प्रशति चित्रणों से पूर्ण हैं| मुगनयनी में भी ऐसे कई चित्रण दिंग्वाई 
पड़ते हं। वम। जी को प्रिय है प्रकृति का मयानक रूप | फल्नतः वे अंबेरी रात, ठिठराने 
वाली सर्दी, जलाती हुई गर्मी ओर गरजती वर्षा के वर्णन म॑ अधिक चाव दिखाते हैं । 
युद्ध के वर्णन में ऐसे प्रकृति चित्रों से सहायता पहुँचती है| अंधेरी शत के चित्र 

देखिये--- 

“खतुल अंधकार | निविड़वन का कोई भी अंश नहीं दिखलाई पड़ रहा था। 
ऊपर तारे छिटके हुए थे । दूर की पहाढ़ियाँ लम्बी तानें सोती सी जान पड़ती थीं । 
ठेढ़ी तिरल्ली वहती हुई सांक नदी की पतली रेखा जरूर भांइ सी मार रही थी। दूरी 

पर घेंसा डालने वालों के डरे की आग सुलग सुलग कर राई गढ़ी के संकठ को जगा दे 

रही थी | ह 

वरसाती रात में तो डांस मच्छुर भी आक्रमण करते हूँ इसका वास्तविक चित्र 

देखिए:--- 
“शत होते ही अंधेरा छा गया। गहरी काली ब्रठाएँ। आकाश भे चन्द्रमा के 

हैते हुए. भी चाँदनी का नाम नहीं। रुक रुक कर फुदह्दार पढ़ जाती थी। हवा चल 

रही थी परन्तु मच्छुर छुणड बाँध कर हकटूठ पढ़ रहे थे। थोड़े से कपड़े परन्तु इतने 

कि शरीर को ढक लें | शरीर दका नहीं कि गरमी ओर पसीने के मारे ठंडक के लिये फिर 
अंगों को बाहर निकालना पड़ता | फिर मच्छुर और फिर गरमी और पसीने का क्रम । ' 

बरसात का योवन जब समाप्त होने को है तब जंगल की क्या दशा है, लेखक 
बड़ी तन्‍्मयता से इसका विस्तृत वर्णन देता है--बरसात छीजने को थ्रा रही थी। पानी 

कई दिन से नहीं बरसा था। इखरी बिखरी बदली छितरा छितरा जाती थी, परन्तु दिन 
में धूप ओर रात में तारे प्रायः निकल आते थे। दक्षिण की वायु वेग से चल उठो 

श्री । परन्तु नदियाँ ओर बड़े नाले श्रब भी अपने उन्म्राद पर थे | ऊँची नीची पहाड़ियों 

और नदियां के बीच मेंदान हरियाली से लद गये ये | जंगल में कोसों तक मैदानों और 
पहाड़ों के पाश्वों पर इच्च, विशाज्ञ चमत्कार और हरियाली से भर गये थे । पहाड़ों की 
चीटियों के किनारे-किनारे लहलहाते बृक्षों के पंक्तिबद्ध समूह कंगूरों पर नाचते हुए, 
भोरों जैसे प्रतीत होते थे। उन पर इधर से उधर उड़ते हुये सुझ्रों, तोतों की पाँतें 
हरियाली की होड़ सी लगाती थीं। सुभों की लाल चोचें उन पेड़ों पर उड़ते हुए लाल 
छींगे से जान पढ़ते थें। नालों को ढी पर हरसिंगार फूल उठा था। मघुमकिखियों सन- 
सतना कर इन फूलों से अपना कुछ संग्रह कर उठी थीं | 

भाग ऊँचे घाय से छा गये । बीच-भीच में कुछ अन्तर पर धरा गीला कीच 
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दिखलाई पड़ता था। मार्ग के दानों ओर के बड़े-बड़े झाड़ दी बतला रहे थे कि उनके 
बीच में भार्ग है?। 

कुददरे से भरे शीतमय प्रभात का रूप देखिए । 
“उसी दिन सवेरे ही यकायक ठण्डी हवा चली ओर तीसरे पहर तक चलती 

रही | चौथे पहर मंभावात तो रुका, परन्तु ठएड बढ़ गयी । पश्चिमी पहाड़ियों के ऊपर 
सूर्य दमदमाती हुई बड़ी बिन्दी की तरह लग रहा था | किरणों का तीखापन मारनाँ 
टणडी हवा के साथ कहीं उड़ कर चला गया था। ग्वालियर केः उत्तर पूर्व ओर उत्तर 
पश्चिमी की पहाड़ियाँ धूम के कुद्दासे से रहस्यमंत्री हो रही थीं। पूर्व दिशा की आड़ी 
पहाड़ियों तक भेदान में किरणों ने मानो सुनहरी रज छिंड़क दी हो |”? 

इसी प्रकार की प्रकृति की गोद में वर्मा जी का युद्ध खेलता है और प्रणय 
विचरता है। प्रकृतिं के रम्य रूपों का चित्रण भी उन्होंने किया है और सुन्दर किया 
है किन्तु यह रूप उनका अभिप्रेत रूप नहीं है। गढ़कुश्डार, वियण की पश्मिनी एबं 

भाँसी को रानी में भी प्रकृति के शँवियाले श्रोर निर्मम रूपों को प्रधानता मिली है | 
मृगनयनी में चाँदनी रात का भी वर्णुन है, चाँदनी में सदी के रमणीक दृश्य का चित्र 
खींचते हुए फट लेखक जंगल के भयदायक पशुओं का स्मरण करके चॉँदनी की 
स्निग्ता और कोमलता को दूर भगा देता है--“खेत से थोड़ी ही दूर नदी बह रही 
थी | उसके एक सिरे का पानी बहता हुआ दिखाई पड़ रहा था। चन्द्रमा की रिप- 

ठती हुई मिलमिल जान पड़ती थी मानों चाँदी के आवरों पर आँवरे चिलचिला रहें 
हों । छोडी छोटी-सी आइ्ी-सीधी लहरेँ उठ-उठ कर इन आँवरों को पहन-पहन लेती 

थी सम्पूर्ण लहरों का समूह चाँदी की उन चादरों को ओढ़ लेने को होड़-सी लगा रहा 
था| पवन के आाने-जाने बाले भकमोरे इन आँवरों को श्लोर भी चंचल कर रहे थे | 
लहरों की कल-कल्ल फोकों पर नाचती-खेलती हुई खेत के पौधों की कूम पर उतर-उतर 
पढ़ रही थी | चन्द्रिका खेत के हरे पीधीं की अधपकोी बालों को अपनी कोमल उद्धलियों 
से खिला-सा रह्दी थी | हरी पत्तियों पर जमे ओंस कश चमक-चमक कर विखर-बिखर 
जा रहे थे | निकठवर्ती जड्गल के लम्बकाय दुल्षों के बड़े-बड़े पललवों को खरभरा-सरभरा 

कर पवन मानों किसी दूर देश को चला जा रहा था। कभी समसनाइद और कभी 
सक़ाह2 | इन्हीं ध्वनियों में होकर, नाहर से डरे हुंए साँभरों और चीतलों की कमी 

तीदण और कभी मन्द पुकारे |” ' 

बर्माजी से झज्य ऐतिहासिक उप्यासों के समान शुद्ध वर्णन, का भी बढ़ा 
सुख्द्र चित्रण किया है जिसमे वीरता, साहस, च्रास, भव सभी कुछ भरा है | ऐसा 

. एक चित्र है राई के ऊपर आकमण का, जब लाखो ने गढ़ की रक्ा को और प्राण 

होम दिये (परिच्छेद ६७) उत्सयों में मगनयनी से वर्णित होली का उत्सब पढ़ा जा 
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सकता है (१) कभी-कभी लेखक को वर्णन की धुन चढ़ जाती है ओर वह प्रष्ठ पर पृष्ठ 

रंगे चले जाता है | गह कुडार में कुडार की चोकियों का वर्णन ऐसा ही है जो 
उबाने बाला हे । मृगनयनी में भोगालिक एवं ऐतिहासिक वर्णनों का विम्तार अरपेत्ञाकृत 
कम है, तव भी कहीं-कहीं आवश्यक रूप से वढ़ गया है। नरबर का 
भोगालिक एवं ऐतिहासिक बर्गन दो परिच्छेदों (१० एवं ३४) के लगभग चार पूष्ठों 

में है। इसी प्रकार ग्वालियर का इतिहास दो प्रष्ठों तक चलता है (परिच्छेद १३) | 
प्रसन्नता की बात है कि बमा।जी ने सृगनयनी में ध्यान रवखा है कि अत्यधिक वर्णन 
विस्तार न हो | गढ़कु'शर, विराठा की पद्मिनी एवं मांसी की रानी में ये वर्णन बहुत 

मुह फेला कर मार्ग में बठ जाते हैं। हाँ, मगनयनी में ग्रान्तीय शब्दों का प्रयोग 
अधिक हुआ है जो उचित नहीं है। इसी कारण लेखक की नवीन संस्करण में 
शब्दों के बर्थ अच्त में देने पड़े हैं। कुछ प्रान्तीय शब्द देखिये--भकूठों, आबरों, 

भीम, चड़ाकों, विजूका, गिलाब, डुगों,, कमठा, ततूरी, ठों, गदेली, ड्रगर, त॒'दी, 

भक्कुआ, कचुल्ला, तिगलिये इत्यादि। यूची विस्तृत है। थोड़े बहुत सुबोध एवं सरल 
प्रान्तीय शब्दों का प्रयोग करना कोई दाप नहीं किस्तु उनका अत्यबिक प्रयोग दुर्बोधता 

एवं क्लिएता लाता है। वैसे मृगनयनी की साषरा पहिले के ऐतिहासिक उपन्यासों से 
अधिक पृष्ठ और संशोधित है | 

इस प्रकार ऐतिहासिक उपस्‍्यास के तत्वों की कसौटी पर कसने पर मृगनसनी. 
अत्यन्त रोचक, पुष्ठ और प्रौढ्ष उपन्यास सिद्ध होता है। अनेक आलोचकों की सम्पृति'. 
है कि मृगनयनी वर्माजी का सब्श्रेंष्ठ ऐतिहासिक उपम्यास है। कथाग्रवाह, नाथिका'. 
चित्रण, वर्णन सोन्दर्थ एवं भाषा का विचार करते हुए इस मत में अ्त्युक्ति नहीं जान 
पढ़ती है | मुंगनयनी वास्तव में हिन्दी के ऐतिहासिक उपब्यास जगत की अस्यन्त 
महत्वपूर्ण एवं मूल्यवान कृति है जिसे सान भी पर्याप्त प्राप्त हुआ है | 



दो मभांसी की रानी 
“ऊांसी को रानी” लक्ष्मीबारई पर दो ऐतिहासिक उपम्यास हिन्दी में प्रकाशित 

हुए हैं| एक है “भांसी क्री रानी, लक्ष्मीबाई” शी बृम्दावनलाल वर्सा का। यह 
१६४६ में अवतरित हुआ वूसरा ऐतिहासिक उपन्यास है, श्री शांतिनारामण का 
“महारानी कांसी” जो १६४७ में प्रकाशित हुआ; ठीक एक वर्ष बाद, दोनों ऐेति* 
दासिक उपन्यास हैं। दोनों बहदू काव उपन्यास हैं ! किन्तु दोनों में अन्तर भी विशेष 
है, मद्दान है | 

शांतिनारायण के उपन्यास महारानी झांसी! को ऐतिहासिक उपम्थास कहना 

ऐतिहासिक उपन्यास का अ्रपमान करना है | यह शुद्ध इतिहास है, विषय की दृष्टि से 
भी और शैली की हष्टि से भी। लेखक १८५७ के विद्रोह की घदनायें गिना रहा है | 
हां, उसका विशेष ध्यान झांसी पर है, और है उसकी महारानी पर | परन्तु बद महारानी 
झाँसी की मृत्यु पर पुस्तक को समाप्त नहीं कर देता। वह तांतिया टोपी की कथा को 
आगे बढ़ाकर तांतिया पर पुस्तक का अन्त करता है। विद्रोह की घटनाओं पर विशेष 

ध्यान रहा है। बीच-बीच में इतिहासकारों की सम्मतियां उद्धृत हैं । शैली की इृष्टि से 

यह नितांत इतिहास है। जैसे इतिहास में कोई बात कह कर उसकी पुष्टि की जाती 
है, इतिहास, शिलालेख, पत्रों इत्यादि से, वही बात यहाँ है। ला्ड डलहोजी ने 

आज्ापत्र रानी के पास भेजा उसे ७ पृष्ठों में (६४ से १०१ तक) दिया है। इसके बाद 
इस आशापन्र के सम्बन्ध से ऐतिहासिकॉ--मेजर इवालिसबेल, मि० डच्ल्यू ० एम० 

अटमैन्स, मि० जान सैल बिन, के मत जदृध्ृत किए. गए हैं। इसी प्रकार १४ वें 
अध्याय में १८५७ का विप्लव क्‍यों हुआ इसके कारणों की पुष्टि इतिहास की पुश्तकों, 
“आज्जरेजी भारत में लाई इलहौजी का शासन काल” (० १३६-४०) एशिया में 
आज्ञरेजी साम्राज्य (१४१) एवं मेमोरियल्स नामक ऐतिहासिक पुश्तकों के उद्धरणों से 
की है | २४ वां परिच्छेद है 'तात दिन की लूट और मीपण हत्याकांड --पूरे परिव्छेद 
में कोई कथा नहीं। भिन्न-भिन्न ऐतिहासिकों के मतों को उद्ध,त करके परिच्छेद को 

पूर्ण कर दिया गया है | ह । 
, जहाँ कुछ कथा है भी, तो वह बर्णन मात्र है और ऐतिहासिक ढंग पर | 

3 कि 

' भहारानीजी का अन्त ३३ से परिच्छेद में है | वहाँ का थोड़ा-सा दर्शन कर लें । इतिहास 
है, या उपस्थास तुरूत यड दा जाएशा। “भझपने रक्त पिपासु शत्रशों को ग्रका संना 
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में चहुँ ओर से घिर कर, शुर शिरोमणि महारानी लक्षप्रीवाईजी और उनके रण रसिक 
बीर सैनिकों ने अपने प्राणों का मोह त्याग दिया | * ४ "० * स्व 

अज्ञरेज अश्वारोही भी वरावर उनके पीछे ही पीछे बढ़ते चले गए.। उनमें से 
एक सबार तो इतना समीप जा पहुँचा कि उसने महारानी की ख्वामिभक्क संविका तथा 
खखी सुन्द्रवाई को जा लिया | ओर उसके पास पहुँचते ही उस पर एक ऐसा वार किया 
कि वह “हाय बहन मैं मरी” कह कर बोड़े से धरती पर . गिरते दी स्वगे सिधार गई । 
जुसकी यह दीन पुकार सुनते ही महारानीजी अपना घोड़ा रोक कर, यमदूत के समान 

उस हत्यारे के सिर पर जा पहुँची श्रोर उन्होने अपनी तीकृश तलवार के एक ही वार 

से उसका भी सिर धक़ से अलग कर दिया ।' * ०" * ०४ ** 

दुर्भाग्य बश मार्ग में नहर का एक रजबाह्य ( नाला ) आ गया । मधरानी ने 

बहुतेश प्रयल किया कि उनका घोड़ा उस रजबाहे को कूद कर निकल जाए, परन्तु 
ग्वालियरी अश्ब शाला का घोड़ा मो, ग्वालियरी सेना के समान, पूश-पूरा सहायक सिद्ध 
न हुआ और मिम्क कर वहीं अटठक गया | ४ ४ * 

परन्तु शायद वीर हृदया महारानी के बीर जीवन का श्रन्‍न्त आ चुका था | 
अतः इस अड्चियल घोड़े को काबू म॑ लाकर, रजबाह्य कुदाने का प्रयत्न कर रही थीं 
कि कुछ अज्ञरेज अश्वारोही वहाँ पहुँचे ओर उन्हें अपनी इस ब्रायल तथा अशक्त 
अवस्था में ही एक बार फिर उनसे दो-दा हाथ करने के लिए विबश होना पड़ा | 

इसके पश्चात्‌ लेखक ने यूरोपियन इतिहास लेखकों के मत उद्ध त किए. हैं. इस 
युद्ध के संबंधे में। इन कई उद्धरणों द्वारा ही रानी की वीर गति का वर्णुन करछुड्टो पाई । 

इसमे दो घटनाएँ आई हैं (१) सुन्दरबाई की मृत्यु, एवं (२) रानी की बीर 
गति । जब हम इन स्थलों को श्री बृन्दावनलालजी वर्मा की पुस्तक में पढ़ते हैं तो पता 
चलता है कि यहाँ इतिहास के आँचल में उपन्यास बैठा है | 

शनी की वीर गति का वर्णन बर्मानी ने बढ़ी रोचक शैली में किया है। कहानी 
में गति है, ६०, ६१, ६२ व ९३ वें परिच्छेदों म॑ इतिहास एवं कल्पना के आधार पर 
इस कथानक को ओपन्यासिक बताया है। यानी के देह त्याग के बाद का कथानक तो 
बड़ा करुण एवं मार्मिक है | नीचे कुछ अपूर्ण पंक्तियों में उसका आभास मात्र है-- 

(६०) एक सज्ञीन बरदार की हूल रानी के सीने के नीचे पड़ी' : " * रामी ने 
सोचा “राज्य की नींव का पत्थर बनने जा रही हूँ? रानी के खून बह मिकला |** ४ ** 

एक झज्नरेज सवार ने. सुन्दर पर .पिरतौल दांगी। उसके मुह से केबल ये 
शब्द निकले “बाई साहब, में मरी, | मेरी देह''"*"* मगवान”, अन्तिम शब्द के 
साथ उसने एक दृष्टि रघुनाथसिंह पर डाली और वह लंठक गई |" ०7 ४ *। ' 
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घोड़े ने आगे बढ़ने से इनकार कर दिया | एक गोरे ने पिस्तोल निकाली और 
रानी पर दागी | गोली उनके बायें जंत्रे में पढ़ी [*" ** अड्ञगेज सवार ने गुलमुहम्मद 

के पहुँचने से पहले ही तलबार का वार रानी के सिर पर किया! "४ ** 
दिन मरके थके-मांदे, भूखे-यासे, धूल और खून में सने हुए गुलमुहम्मद ने 

पश्चिम की श्रोर मुँह फेर कर कहा' ' 'खुदा, पाक परबवर विगार, रहम, रहम!! 

(६१) वाया गल्ञादास ने पहिचान लिया बेले “सीता साबिन्री के देश को 
लड़कियाँ हैं ये' * " * 'रानी के मुंह से टूट स्वर में निकला “ओं वासुदेवाय नम" ४ * 

सूर्गस्त हुआ । प्रकाश का अरुण पुज्ञ दिशा के भाल पर था। उसकी 
अगणशित रेखायें गगन में पीली हुई थीं। देशमुख ने विलख कर कहा “मांसी का सू्े 

अरुत हो गया,' '” * 'बाबा गह्नादास ने कद्ठा “प्रकाश श्रनन्त है बह कण-कण को 
भासमान कर रद्द है। फिर उदय होगा | फिर प्रत्येक कणु मुखरित हो उठेगा। 
ह (६२) बाबा गज्ञादास ने सचेत किया “झाँसी की रानी के सिधार जाने को 

रत होना कहते हो | वह अस्त नहीं हुई, अमर हो गई । उस घास की गज्जी पर इन 
दोनों देवियों के शवों का दाह-संस्कार करो । अज्ञरेज इन लोगों को खोज में आते 
होंगे | शीघ्रता करो ।' ' " * ० ** 

देशमुलल कष्टपूर्ण स्वर में वोला--भाँसी की रानी के दाह के लिये लकड़ी भी 
मुल्लभ नहीं 

बाबा ने सिर उठाकर अपनी कुणिया की ओर देखा |“ ** 
बाबा भीतर से एक कम्बश, तूँबी, चटाई और लक्ोी उठा लाए) बोले-- 

बस और कुछ नहीं है। जल्दी करो !! 
. आधी घड़ी में चिता प्रज्यलित हो गई । उस कुटी की सूमि पर रक्त बह गया 

था | उसको देशमुख ने थो डाला | परन्तु उन रक्त की बूदों ने प्रथ्वी पर जो इतिहास 
लिख दिया था, वह अमिट रहा | 

इसके बाद ६३ वें अ्रथाय में गुलभुहग्मर की स्वामिमक्ति की कथा बड़ी 
हृदय द्वावक है । देशमुख, खुनाथसिह एवं. गुलमुहम्मद में से प्रत्येक चिता के पास 

जान देना चाहता है। वे ग्लेच्छों को पवित्र बीराज्ञना की रख छूने भी न देंगे । तो 
गुलमुहम्भद फकीर बन गया। खुनाथसिंह कुछ दूर पर जाकर लड़ा--बहुतों को मारा 

और भरा ताकि चिता की इड्डियाँ राख बन जाँय । ह 
गुलमुहम्मद चिता से कुछ दूर जाकर लेड गया । साफे के ढुकढ़े से अपने को 

हका-। बेहद थका हुआ था, सो गया | सबेरे जब आँख खुली देखा कि चिता के स्थान | 

पर कुछ जली ह॒ड्डियाँ वाकी रह गई हैं. उसके मुद्द से निकल पड़ा “श्रोफ रानो साहब 
, का सिंपी यह हड्डी रह गया है । और उस हतीन लड़की का |? े ा 

० ! 
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किर तुग्न्त उसने सन में कहा “ओः; कबी नहीं | वो मरा नहीं । वो कभी नहीं 

भरेगा। वो मुर्दा को जान वर्शता रहेगा |”? 

चिता के ठंडी हो जाने पर गुलमुहम्भद ने उस स्थान पर एक चबूतरा बाँधा, 

आर कहीं स फूल लाकर उस पर चढ़ाए। अज्ञरेजी सेना का एक दल रानी की हंढ़ 
खोज में वहीं पर आगा | गुज़पुदमपर से पूजा--*गबइ कितक्ा सजार है साँई साहब” 
गुलमुदम्भद ने उत्तर दिया अमारे पीर का, वो बौत बड़ा बली था |! 

महारानी भांसी! में शांति नारायणुजी ने क्रांसी के रानी के चरित्र को ऊँचा 
न उठाकर नीचे गिराया है। उनका युद्ध मारतीय स्वतंत्रता का संघर्ष नहीं, विद्रोह या' 
विप्लय है । उन्हें क्‍यों युद्ध करना पड़ा है । अज्ञरेज इतिहासकारों व लेखकों ने उसे 

विवशता का युद्ध कहा | अद्गरेजी पिट्ठ भारतीय इतिहास लेखकों मे आँख मू<द हाँ में 
हाँ मिल्नाई | शांतिमारायणजी ने भी उसी चश्मे से देखा | वास्तव में पुस्तक में ववरित्रि- 
चित्र॒णु का प्रयास नहीं, उद्धरणों द्वारा वर्णन मात्र है | 

रानी को आशा सुनाई गई कि झांसी अज्भरेजी राज्य में प्रिला ली गई | बह 
“प्राशान्तकारी चीख मार कर एक निर्जीव लोथ के समान गिर पड़ी |” उसे राज्य की 
तिजी सम्पत्तिव आभूषण भी न मिले। उसे आशा थी कम से कम आभूषण व 
व्यक्तिगत सधति तो मिलेगी ही | पर निराशा हाथ लगी। बस फिर क्या कार्यक्रम था 
उनका “उन्हें आंख बहाने के सिवा और कुछ सूझता ही ने था।” (प० ११३) चारों 
ओर वि हा। था किन्तु रानी शांत थी, उदासीन थी। प्रभु इच्छा! समभ कर 

चुप थी। वह कहती थी “मुझे अज्ञरेंज जाति की न्याय प्रियता से यह पूर्ण विश्वास है 
कि वह अन्‍्ततः मेरे साथ अवश्यमेव न्याय करेगी” (प० १५४०) | रानी किले भें बन्द 
आँग्रेजों की बराबर सहायता करती रही | विद्रोदियों ने रानी के ऊपर हमला किया और 

लाख रुपया मांगा। रानी डर गई। उसने अपने श्राभूषण जो सवा लाख के थे, 
देकर पिंड छुड़ाया । रनों ने कसी की बिगर्ड। दशा देखी | एक पत्र सागर के अ्रद्धरेज 
अधिकारी का भेजा । अधिकारी ने उत्तर भेजा, जब तक कोई अपासर न पहुँचे, महा- 
शनी प्रबन्ध करें | इस प्रकार प्रबन्ध हाथ में लेकर सैनिक-शक्ति विद्योहियों के भय से 
बंढ़ानी आरम्म की। श्रोरक्का राज़ के विद्रोही दीवान नत्थे खाँ ने अंग्रेजों को शनी के 
विश्द्ध कर दिया | दूसरे जा पत्र रानी ने अपनी अज्ञरेज वृषादारी के भेजे, वे अद्भरेओं 
के पास पहुंचे नहीं, परिणामतः जनरल रोज ने चढ़ाई की। लेखक का कहना है कि 

प्यू्ष दी वर्ग से डरे । एक छोटी-छी रियासत की विखात ही क्या थी ! पर 
,अपायादों मे झप्चरणा को डरा दिया। अतः बड़ी सेना ले जनरल रोज ने आक्रमण 
किया | अब भी “शअिज्वरेज़ों से कभी कोई टक्कर आ पढ़ने का तो विचार तक भी 

ह जनके मन में कंभी नहीं झा पाया था। कारण, वह अक्ञरेजों को जातीय रूप से फ़िर 
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भी इन विद्रोही सरदारों तथा उन सेनिक्रों की अपेज्ञा कहीं अधिक सुनि्याभत और 
न्वायपिय सप्कती थीं? (प्र० २११) | रानी ने एक पत्र रोज को भी लिखा । उससे 

अपनी सहायता का गुण॒गान किया एवं अपने को “अज्वगेजों का हितेपी मित्र ओर 
प्रतिनिषि? बताते हुये अपनी मक्ति पकठ की | परन्तु वह पत्र भी रोज के पास न पहुँच 

सका आकाश हुआ ही | 

“रानी को भांसी छु|ड़नी पढ़ी | हुर्ग-दार से बाहर निकलते ही महारनीजी ने 
स्व त्रता तथा निश्चिन्‍्तता का एक गहरा ओर लम्बा सांस लेकर ऐसा आनन्द अनुभव 

किया जैसे कोई कई वर्षा छोटे पिंजड़े में बन्द पत्ती अकस्मात ही ऊँचे असीम सुविशाल 
वायु मणबल में स्वाबीन रूप से अपने पह्ठ खोल कर ऊपर नीचे मनमानी उड़ान भरने 
में अनुभव कर सकता है |” ऐसे विस्तृत झोर शिथिल वाक्य प्रायः पुस्तक भर में 

मिलेंगे । वाक्य ता शिथिल हैं ही, रानी के चरित्र को भी शिथित्र कर दिया गया है । 

झाँसी एके पिंजड़ के तृल्य थी ! मद्यारानी उसे मानों प्यार ने करती थीं। भाँसी छोड़ 
वे प्रसन्न हुई | चरित्र कितना गिराया है ? रानी का चरित्र ओर मी नौचे गिरता है 
आगे | रानी ने यह सब सद्भर्ष क्‍यों किया ? क्या देश की खतंत्रता के लिये ? राम शाम 

भजो ! क्या व्यक्तिगत स्वार्थ के लिये ? हां, लेखक यही मत देता है | तांत्या जब रानी 
से सहायता की प्रार्थना करता है तो रानी उत्तर देती है “अब न तो मुझे जय पराजय 
फी चिन्ता है, न राज पाठ की ही कोई लालसा” (० ३४२) | र्प्ट है, राजपाठ को 

"लाल्सा” (ल्ालसा शब्द ध्यान देने यंग्य हैं) अब तक रानी को प्रेरित करती थी | 
शजप।८ की झोर से निराश हो अब रानी ने सोचा, चलो भारत माँ की भी दुद्दाई दे 
धो । जब राजपाठ नहीं प्राप्त होता तो भारत माँ का ही नाम जो | अतः आगे वे कद्दती 

हैं “यदि कोई आकांज्ा है तो केवल यही कि मेरी भारत माता का सर ऊंचा हो”?। 
(४० १४२) | बड़ी देर बाद समभः में आया । रानी का वर्णन! पृथ्वी पर चित है तो 
वांत्याजी! का आकाश पर गर्व से खड़ा है। न॑ पुस्तक में रानी के चरित्र को 

सम्पूर्शता है और न कोई मौलिकता | ह 

इसके बिपरीत बृन्दावनलाल जी ने इतिहास की खोज की | शनी के चरित्र को 
सम्पूर्णता दी, क्रशः विकसित किया और ऊँचा उठाया। हमस उनकी सनी पर गर्न 

करते हैं, उसे सदा हृदय के ऊँचे आसन पर स्थान देते हैं और शअरद्धा से उसके बर्लि- 
दान के सम्मुख नतमस्तक होते हैँ | बह बालिका रूप में बीर है, साहसीं है श्रोर बचपन 

ही अंग्रेजों से घृणा करने लगी है। . । | 
 सरला बालिका प्रश् करती है उद्लियर, इन्दौरं, बड़ीदा, नागपुर, धतारा 

इत्यादि के होने हुए भी थोरे से शो ने आप उप्र का दाब लियाश (पु० इ-२५) 
बाजारव मे उत्तर ते! दिया पर बंका बह टंव था ? बड़ पिता आर बाजीगंव के सामने 
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अंपना विवाह कराने वाले बाह्मण, तांत्या दीक्षित की बात काटकर कहती ईं “पर कुछ 
लोग तो कहते हैं कि अँग्र जों ने ऐसा जोर बाँव लिया हे कि कोई सिर ही नहीं उठा 

सकता? (प्रृ० ४-२६) | वह कल्पना से इन श्षेंग्रेजो के विरुद्ध शिवाजी, अजु न मीम 
बनाने की सोचा करती थी। छुत्रपति शिवाजी इत्यादि के आधुनिक और अजु न, भीम 

इत्यादि के पुरातन आख्यानों ने मनू की कल्पना को एक अस्पष्ट और अदम्य गुदगुदी 

दे सती थी (० ४-३२) | नानाजी अवस्था में बालिका से कुछ ही बड़े हैं। अंग्रं जो 
की धाक मानते ई “अब तो सब तरफ अँग्र जों का चर चराथ है” परन्तु मनू ने हँसते- 
हँसते उत्तर दिया, “नाना साहब को कदाखित विश्वास नहीं होता कि अ्रँग्रेज भी हृराए 

जा सकते हैं” (वु० ६-३८) | 

विवाह हुआ | ग्रोढ़ राजा अपने नाक और दृत्य में लीच रहते थे, पर उस 
बालिका --अब झाँसी की एनी--ने इस कार्य के लिये कॉँसी आना स्वीकार न किया था | 
उसके हृदय में एक ही शब्द गढ़ा था 'स्तंत्रता! | पहली चोट हुई राजा पर | णजा ने 
पूछा क्या त॒म्हें मेरी नाटक शाला पसन्द नहीं | शनी ने तुरन्त उत्तर द्िया--इन दिलों 

अब इससे अ्रधिक हो ही क्या सकता है ? राज्य का काम चलाने के लिये दीवान है । 

डाकुशों का दमन करने और प्रजा को ठीक पथ पर चालू रखने के लिये अंग्रेजी सेना 
है ही | इस पर भी यदि कोई गलती हो गई तो कम्पनी के एजेन्ट की खुशामद कर ली | 
बस सब काम ज्यों का त्यों मनमाना चलता रहा? (प्रृ० १६-८१) । प्रभाव राजा पर भी 
पड़ा | गार्डन को करारी फटकार दी | रानी राजा के इस व्यवहार से “बढ़ी प्रसन्न हुई” 
उसने अपनी सब सहेलियों के सामने कहा---/ * ० ** मुभकी अपने राजा का, अपनी 
भाँसी का अभिमान है । मन को केवल एक कसर खश्क रही है. मुझसे और उस 

गार्डन से बात हुई होती तो मे ऐसी करकरी सुगाती कि उसको अपने पुरखे याद आा 
जाते | मुझको दादा पेशवा ने बतलाया कि सो सबा सी वर्ष पहले इन अँग्रेज वंगम ने 

हमारे देश में किन-किन उपायों से क्या-क्या किया। मेरा कस चलते ते * ० * * » शनी ने 
दाँत पीसे और विशाल नेत्र तरेरे | (० १६-६४) 

रानी को राज-पाद न भोगना था | उसके हृदय में भारत माँ की पुकार थी | 
उसने किले के अन्दर स्त्री सेना तस्यार की। अ्रबलाञ्ों को मलखंब, तलबार, बन्दूक 

चल्लाना, तोष दागना सिखलाया | इस स्त्री सेना ने बड़े-बड़े श्रंग्रेज सैनिकों के स्वातंध्य 

संग्राम में दाँत खट्टे किये। ताँत्या, शानी से मिंदाने जाया | बच्चा दो माह का था। 
रानी ने उससे कहा था “ठोपे | ब्लर्भ; राभव नहीं आावा है। घढ़ा अपूर्य है, श्रमी 
भरा नहीं है । "* 'समर्थ रामदास का दिया हुआ स्व॒राज्य संदेश, छुत्रपति शिवाजी का 
पाला हुआ वह आ्राद्श, छुत्रसाल का वह अनुशीलन, अमर और अत्तय है? | रानी 
शक्ति संचय में लगी थी | वह जाबती थी अमी समय नहीं आया है।. देश को तथ्यार्‌ 



-++ 2 9७ न- 

करना है। वह आगे कहती है तांत्या से “कान और आँख खोलकर समय की प्रतीक्षा 
करें * “ * स्वस्थ होते ही अपने आदर्श के पालन में सचेष्ट हो जाऊँगी। अपने आदर्श 
को कभी न भूलना? (० ११७) | 

अपने कहने के अनुसार ही रानी ने किया भी । उसने तांत्या के द्वारा राजों 

ओर नवाबों में आग फ्रेकी, उन्हें संगठित करने का प्रयत्त किया। उधर भांसी को 

शक्तिशाली बनाया। रानी बड़ी दृढ़ थी। दृढ़ता के साथ कार्य करती थी। झांसी पर 
बह प्राण देती थी और झांसी उस पर | जब गवर्नर जनरल के फर्मान से भांसी उससे 
छीनी जाने लगी तो उसने पर्दे के पीछे से इृढ़तापूवंक कहा--मैं अपनी भांसी नहीं 
दूंगी? । भांसी खतंत्रता का प्रतीक थी, सैनिक संगठन का केन्द्र थी, माता की साज्षात 
प्रतिमा थी। शनी ने जब तक हो सका, भांसी की रक्षा! की | जब भांसी के भीतर से 

स्वतंत्रता का युद्ध आगे न चला सकी तो झांसी के बाहर से उस आग को प्रश्वलित 

रक्‍्खा | आगे का चरित्र तो और भी भव्यता एवं पूर्णृता से चित्रित हुआ है| इस 
प्रकार क्रशः विकसित कर रानी के चरित्र को वर्मा जी ने पूर्ण किया है। चरिन्न- 

चित्रण बड़ी उत्कृष्ट कोटि का ओर सफल वन सका है जिसके लिये लेखक की प्रशंसा 
करनी ही पड़ेगी । उनकी रानी स्वतंत्रता के लिए लड़ी, यददी घोष बार-बार होता है, 
शनी का चरित्र पुकार-पुकार कर कहता है। इसकी पुष्टि भी वर्माजी ने इतिहास से 

की है। 
शान्तिमारायण जी के उपन्यास में कथोपकथन कहीं भूले भठके मिल जाय॑ तो 

मिल जायें, नहीं तो वर्गन मात्र है । इस प्रकार वास्तव में यह पुस्तक इतिहास की हैं, 
उपस्यास की नहीं। इसके सामने बा जी का ऐतिहासिक उपन्यास बड़ा सफल 
ऐतिहाग्रिक उपन्यास है जो इतिहास के आधार पर सम्पूर्ण एवं सजीब कहानी 
कहता है | ह । ह ह 



कहानो और उसका हिन्दी में विकास 

सू्टि में वाणी के जन्म के साथ कहानी का जन्म हुआ होगा, यह सभी सानते 

हैं । वाणी की उत्पत्ति के साथ मानव ने कहानी कहना प्रारम्भ कर दिया होगा। 

जब आदि मानव वन में से शिकार खेल कर लोगता होगा तो आकर श्रपने घर इस 

प्रकार कहता होगा--अरे । वहां कुछ प्रकाश सा दिखाई दिया । अभी सूर्य का प्रकाश 
न हुआ था । वह ग्रकाश उछुल् रहा था, अ्रग्नि जैसा प्रकाश था | निश्चय ही वह कोई 
देवता था। पास में गुफा थी। में पशु की घात में छिफ्कर बेठा था | उस प्रकाश को 

मैने प्रणाम किया । बह प्रकाश, गेरा प्रणाम स्वीकार कर अदृश्य हो गया। तभी मुझे 
पानी पर छप छुप का शब्द सुनाई दिया। हड्डियों से निकले फासफ्ोरस के अग्नि 
म्फुलिंगों को देखकर मानत्र ने ऐसी कुछ कल्पना की और अपने भाव-विचारों को 
दूसरों पर अ्रकट किया | यह कहानी का ही तों रूप है। इसी प्रकार कभी वह बन में 
आग लगती देखता तो उसे देव या मानव समझे कर, उसमे जलते पेड़-पशुओं का 
वर्णन करता था। 

लिंखित रूप में सबसे पुराने ग्रन्थ वेद हैं | वेदों म॑ं हप कथा शरीर आख्यान से 
दो शब्द पाते हैं एवं इन शब्दों में पकट होने बाजी कहानियां को भी देखते हैं | शुनः 
शेष की कथा, घोषा की कथा, कक्षी वान की कथा, वामनाबतार की कथा एवं सूर्यों, 

पांख्यान | फलत! हम संस्कृत साहित्य में आगे भी कथा और आख्यान या उपाख्यान' 
पाते हैं | उपनिषद काल में भी हमें अनेक कथाओं के दर्शन होते हैं जेंसे सत्यकाम की 
कथा, नचिकेता की कथा, श्वेत केतु एवं उद्दालक की कथा | 

कथा का पूर्ण विकास पोराशिक युग में हुआ | पुराण कुछ नहीं हैं, दी 

कथाएं, हैं । बीच-बीच में उपाख्यान भी आते हैं | बोद्यों की जातक कथाएं, मी संख्या में 

कम नहीं हैं | ऊपर लिखी सब कथाएं, घामिक कथाएं, हैं | संस्कृत में, नीति कथाओं की 
भी कमी नहीं है | बृहत्कथा, कथा सरित्सागर, बताल पंचाशिका, शुक सप्तति, सिंहासन 

द्वार्निशिका, पंच तंत्र, दितोपदेश--नीति कथाएं हैं। संस्कृत की ऐतिहासिक कथाओं 
म॑ बाजुभद्ठ, के हर चरित का नाम लिया जा सकता है। रोमांचकारी कथाओं में 

दशकुमार चरित, बासवदत्ता एबं कादम्बरी गिनाथे जा सकते हैं । महाभारत और 

, शमायण में अनेक कथाएं, एवं आख्यान संग्रहीत हैं| सत्य नारायण की धार्मिक कथा 
प्रसिद्ध' दी है । लौकिक ओ्रीर दन्‍्त कथाएं, मी सदा से चलती रही हैं और चलती रहेंगी | 



कथा और आख्यायिका या आख्यान में अन्तर क्या है ! दंडी दोनों का श्रन्तर 
समझते हुए. कहते हेँ--कथा-काल्पनिक होती है, इसका वक्ता स्वयं नायक हो सकता 
है या अन्य कोई । इसमे प्राकृतिक एव अन्य दोधे वर्णन हों सकते हैं, आख्यायिका-- 
ऐतिहासिक आर पीराशिक इतिश्न्‍नल लिए होती है, इसका वक्ता सदा नायक होगा एवं 
इसमें वर्णन विस्तार नहीं हाता। किन्तु दण्डी कहता है कि कथा झोर आख्यायिका 
का भेद मिय्ता जा रहा हैं | 

हिन्दी में आकर कथा और आख्यान के अर्थों में परिवर्तन होगया है।आज 
हम कथा से अर्थ लेते हैं, कोई धार्मिक कथा जो विधि विधान से सुनाई जाती है, जैसे 

सत्य नारायण था भागवत्‌ की कथा | आर्य समाज में वेद ओर उपनिपदों की कथा 
कहने आर सुनने की परिपाटी चलती है । आख्यान से श्रम्रिप्राय है काल्पनिक कथा 

का जो प्रायः प्रेम सम्बन्धी होते हैं, सूफियों के प्रेमाख्यान प्रसिद्ध है। आख्यायिका को 

भी हम कल्पना प्रसूत कथा के रूप में ही लेते हें । उपाख्यान का अर्थ है छोटा 

आख्यान, जो बीच-बीच में थ्राते हैं किन्त स्वतंत्र रूप में भी उपाख्यान लिखे जाते हैं । 
इनसे भिन्न है 'कहानी' । कहानी के दो रूथ प्राप्त होते हैं--मौखिक रूप जो . नानी की 
कहानी कही जाती है श्रोर कहानी का लिप्वित रूप जो साहित्यिक है एवं पश्चिमी 
विधान से प्रभावित है। हिन्दी की कहानी, संस्क्षत से आती कथा एवं आख्यान परम्परा 
का विकसित रूप नहीं हे वरन्‌ इसके रूपबिधान में पश्चिमी नियमों ने कार्य किया है । 

कहानी क्या है ? पाश्चिप्ी विद्वानों ने अपने-अपने दृष्टिकोश से कहानी के 
सम्बन्ध में विचार किया है। ऐलरी साहब कहानी की ठुलना बुड़ दौड़ से करते हैँ । वे 
कहते हैं कि कहानी घुढ़ दौड़ है। जैसे घुड़ दौड़ में आरम्भ और अन्त का महत्वपूर्ण 

स्थान है, उसी प्रकार कहानी में | हडसन साहब का कथन है कि कहानी में केवल एक 
ही प्रेषणेय भाव या विचार होना चाहिंए। यही एक बिचार या भाव, कहानी में 
पूर्वापर से गुथी श्र खला में वन्धा होना चाहिए। कहानी में एक लक्ष्य होना, चाहिए 
ओर उसकी गति स्वाभाविक होनी चाहिए. सर हा, पोल का कथन है कि कहानी में 
बरंतुओं का वर्णन हो, वह अनेक घटनाओं से मरी हो, उसकी गति बड़ी तीतर हो, एवं 
उप्र कीतृहल से मर आकस्मिक विंकास हो जो चरमसीमा पर पहुँच जाय और फिर, 
नीचे उतरकर पाठकों को संतुष्ण करे। अपहय साहब का कथन है किं अ्रंग्रेजी 
सोनेट के सम्मान कहानी भी सब प्रकार के दोषों से रहित गठन वाली बह रचना 
है. जो सजीव और रबाभाविक हो। मीति काव्य के सम्राभ कहानी में. केन्द्रीय 
एकता भी होनी चाहिए. | पो साहब कहानी की रचना में स्थापत्थ की 
सुन्दरता मानते हैं। वे कहानी की ऐसी गठन मानते हैं कि उसकी कोई कड़ी भी न. 
सरकाई जा सके । कहानी में जीवन का कोई पहलू, अनुभव का कोई अंश, कोई 
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भौतिक समस्या, कोई आकर्षक दृश्य, कोई नाटकीय परिस्थिति, चित्रित होती है 
विद्वान कहानी में संत्तेप को आवश्यक मानते हैं | हडसन साहब की दृष्टि में कहानी 
एक ही बैठक म॑ समाप्त हो जानी चाहिए । बेल्स साहब का मत्त है कि यह बीस मिनट 

में पढ़ी जाय | पो साहब का कथन है कि वह आध घंटे तक के समय की होनी चाहिए । 

हैड फील्ड साहब इतना ही कहते हैं कि बह बड़ी न हो | 

हनदी के उपन्यास और कहानीकारों ने मी लगभग ऐसे ही मत प्रकट किए' 

हैं| ग्रेमचन्द जी कहते हैं कि अनुभूतियां ही कहानी का रूप लेती हैं ओर कहानी 

क्रिसी मनोवैज्ञानिक सत्य पर आधारित होती है| प्रसाद जी को दृष्टि में कहानी किसी 
सौन्दय का पूर्ण चित्रण नहीं करती, वरन्‌ उसकी एक भालक मात्र दिखाती है । 

श्री इलाचन् जोशी कहानी में जीवन के संन्ष्ष की किसी विशेष परिस्थिति का स्वाभाविक 
चित्रण देखना चाहते हैं। डा० श्यामसुन्दरदास जी कहानी की परिभाषा देते हुए. 
कहते हैं “आख्यायिका एक निश्चित लक्ष्य या प्रभाव को लेकर नाठकीय आख्यान है?” | 

वा० गुलाबशय का कथन है “छोटी कहानी एक स्वतः पूर्ण रचना है जिसमें एक तथ्य 
या प्रभाव को अग्रसर करने वाली व्यक्ति केन्द्रित घटना या घटनाओं के आझाबश्यक् 
उत्थान-पतन और मोड़ के साथ पात्रों के चरित्र पर प्रकाश डालने वाले वर्णन हों |” 
प्रभाकर माचवें कहते हैं कि कथा का साध्य केवल मनोरंजन ही नहीं है, वरनू मनोरजन 

के साथ-साथ बह मानव मन को अ्धिकाबिक अन्तम खी शरीर सुसंस्क्ृत बनाती है | 

सब मतों एड विचारों के आधार पर कहानी में निम्नलिखित विशेषताएं 

मिलेंगी--- ह 

(१) कहानी आकार में छोटी होगी (२) कहानी में संत्रेदना की एकता होगी 

खथात्‌ उससे एक घठता, पिचार, परिस्थिति, या भाव का चित्रण होगा। (३) कहानी 

में प्रबल प्रषणीयता होनी चाहिए. | वह आरम्म से अन्त तक पाठकों को प्रभावित ए.र 

तरंगित करे। (४) कहानी में शिल्प विधि का निवाह हुआ हो | (४) कहानी की नींब 
'मानवी जगत के सत्य भूखंड पर रक्‍्खी हो । (६) कहानी मनोर॑जक ह। ओर वह हृदय 
में रख को उद्दीक करें । (७) कहानी में चरित्रि विकास का परा ध्यान रखा गया हो | 

(८०) कहानी की गति तीव्र और वक्र हो | (६) कहानी में कीतूहल को स्थान मिला हो | 

हिन्दी कहानी का विकास 

जस्मकाले--->१८६००-१६०० 

सन्‌ १८०० से श्८१० के बीच हिन्दी के तीन प्रसिद्ध कथा अंथ निकलै-- 
लल्लूलालजी का प्रेमसागर, सदल मिश्र का नासिकेतोपाख्यान और रानी केतकी को ._ 
कहान ॥ हिन्दी की इन आरंमिक पुस्तकों में से पहिली पीराशिक कशा है, वूनरी 
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आअधांत नासिकेतोपाख्यान, आख्यान है ओर तीसरी कहानी है। किन्तु रानी केतकी 
की कहानी को हम हिन्दो की प्रथम” कहानी नहीं मानते हैं। कारण है कि यह 

अलीकिक घटनाओं से पूर्ण प्राचीन ग्रोखिक कहानी की शैली पर लिखी गई है | इन 

तीन कथाओं के वाद हम्त किस्सों की घुड़दोड़ पाते हैं जिनके उदाहरण ई किस्सा तोता 

मैना, किस्सा साढ़े' तीन यार, किस्सा द्वातिमताई, दास्तान अमीर हमजा, किस्सा छुबीली 

भटियारी । ये लम्बी कहानियाँ जनता के मनोविनोद के ल्लिए निर्मित हुई थीं। 

भारतेग्दुजी का एक अदखुत अपूर्य स्वप्न भी इसी परगरा की एक श्र्ठुला है | 

बाध्यकाल १६०० से १६१५ तक 

सन्‌ १६०० से दो कहानियाँ सामने आई, प॑० किशोरीलाल गोस्वामी की 
न्वुमती! और बा० पुसुपोत्तपदास “ंडव की “भाग्य का फेर |? इन्दुसती में श्राधुनिक 

कहानी की अनुरूपता प्रात होती है फलताः इन्दुमती! हिन्दी की प्रथम कहानी स्वीकत 
हुई है । सुदर्शन ओर सरस्वती पत्रिकाओं ने हिन्दी को कद्नियाँ देने का सशहमीय 
काये किया श्रीर हिन्दी के कहानी कोष को अनेक कमनीय कहानियों से भरा | इरुमती 
का प्रकाशन सरवती में ही हुआ था । 

माथवप्रसाद मिश्र की कहानी “मन की च॑चलता” १६०१ में श्दर्शन में 

प्रकाशित हुई । साधवप्रसाद मिश्र की अन्य कहानियाँ “पुरोहित का आत्म त्याग, 
जापानी मारवाड़ी, यक्ष-सुधिष्ठिर-संवाद, बड़ा वाजार”, भी सुदर्शन के उसी खण्ड में 

१६०१ में निकल्लीं | किन्तु ये कहानियाँ आख्यायिका शैली की हैं। आचार्य प्रवर 
प॑० रामचन शुक्ल की कह्मनी “ग्यारह वर्ष का समय” १६०३ ई० में प्रकाशित हुई । 
दो आत्मकथाएँ मी इसी समय के लगभग सामने आई--व्यंकठेश्वर नारागश! त्रिपाठी 
की एक अशरफी की आत्म कहानी ओर यशोदानंदन अखोरी की इत्यादि की आत्म 

ऋहानी । पार्वती नन्‍्दन की दो कहानियाँ "मेरा पुनर्जन्म” और “एक के दो-दो? 
१६०६ ६० में प्रकाशित हुई । इसी वर्ष वंग महिला की पहिली कहानी “कुम्म में छोटी 

बहू” सामने आई | बंगमहिला की दूसरी कहानी “दुलाई बाली”? जो अत्यग्त श्रसिद्ध है, 
१६०७ में निकली | यह एक यथार्थवादी कहानी है। 

१६०६ ई० म्रें विद्यानाथ शर्मा की विद्या बहार, मैथिल्ीशरण गुप्त की “नकली 

किला” और इन्दावनलाल वर्मा की “राखीबन्द भाई” कह्दानी प्रकाशित हुईं। “राखी 
बन्द भाई” कहानी से बृन्दावनलाल वर्मा का ऐतिहासक कहानीकार का रूप सामने 
शाया | इस कहानी में कहानीकार ऐतिहासिक कहानी की दिशा में पूरे उत्साह और बल 
से लगा दिखाई पड़टा है। १९१० ६० गें बर्माडी की दूसरी ऐतिहासिक कहानी “तातार 
आर एक बीर शायपूत” गिकछी | इस कहानी से उसकी ऐतिहासिक कहानी लिखने की 

ग़लिगा चमकी । मेशिलीशरण इस की बूधरी कहानी निवानभ का फेए अकाशित हु 
४६ 
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सुदर्शन और सरस्वती के समान इन्दु! (१६०६ ई० से प्रारंभ) का प्रकाशन 
भी कहानी ज्षेत्र के लिए वरदान था। प्रसादजी की सबसे पहिली कहानी प्राम! 

(१६११) इसी पत्रिका भें दिखाई पड़ी | इस कहानी से कहानी की आगे बढ़ती दिशा 
की एक सोड़ मिलता है। यह भारत के ग्रामीण जीवन की भावात्पक कहानी है। 
इसी दे गंगाप्रसाद श्रीवास्तव वर्ना की “पिकनिक”? कहानी, चन्द्रधर शर्मा गुलेसी की 
कहानी “छुल्लसय जीवन” ओर “युद्ध का कांग”! प्रकाशित हुईं | प्रसादजी की दूसरी 
कहानी 'रसिया वालम! १६१२ £० में इन्दु में ही प्रकाशित हुई। १६११ ई० में दो 
शरीर भावात्मक कहानी दिखाई पड़ती हैँ । शाधिकारमग[सिह की “कानों में कंगना! 

ओर पारसनाथ त्रिपाठी की “सुख की मौत” | पहिली कहानी का आरंभ बड़ा आकर्षक 
है जो एक वार्ताल्ाप का रूप लिए है| दूसरी कह्यगी करुण रस की गहरी घारा में 
ड्रब कर चलती है | 

घुवाकाल १६ १४५-०१६३६४ 

१६१७ ६० से हिन्दी कहानी का युवा काल प्रारम्भ होता है। १६१७, में हिन्दी 
जगत की एक महत्वपूर्ण और परम प्रसिद्ध कहानी “उसने कहा था” अवतरित हुई 
जिसके लेखक हैँ चद्धधर शर्मा गुलेरी । इसी वर्ष प्रेमचन्दजी ने 'सौतः नामक कहानी 
के साथ कहानी ग्रदेश में प्रवेश किया | दोनों कहानियों ने अपना स्थान बना लिया है । 

प्रेमचन्दजी के प्रवेश के साथ हिन्दी कहानी का अत्यन्त समृद्ध युग प्रारंभ हो जाता है | 

१६१६ ६० में प्रेमचन्दजी की “पंचप्रस्मेश्वर” कहानी प्रकाशित हुई | प्रेमचन्दजी की 
इन दोनों कहानियों ने जगत को बताया कि अब हिन्दी कहानी बाह्य एवं अन्तर॒-- 
दोनों पक्षों की उत्कृष्ठता को लेकर आ गई है। अब तक कहानी में कौतृहल पूर्ण 
कथानक की प्रधानता थी। ग्रेमचन्दजी को कहानियों से चरित्र विकास, मानव मन 
आत्म प्रकाशन, तथा यथार्थ जीवन का आधार कहानी को मिला | इस वर्ष ज्वालादत 
शर्मा को तीन कहानियाँ “अनाथ बालिका?, “भाव परिंबर्तन?, “विरक्त विजशञानवाद? 
प्रकाशित हुई एवं पदुमलाल पुन्नालाल बख्शी की कहानी “भलमल” भलमलाकर 
सामने आई | 

इस युग ने हमें कई उत्कुट आर यशस्वी कहानीकार दिए हैं जिन पर हमें 
श्राज भी गये है. और जिनके स्मरण मात्र से हमाय मस्तक कपर उठ जाता है। 
इनमें सब से प्रथम हैं प्रेमचन्दजी | प्रेमचन्द ने लगभग ३०० कहानियाँ लिखी हैं। ' 
इतनी अधिफ संख्या में किसी दूसरे लेखक की कहानियाँ प्राप्त नहीं है। संख्या में ही 
नहीं, ये कहानियाँ गुणों में भी सम्रृद्ध हैं। प्रेमचन्द ने कथा में कौतूहल का 
निवाह करते हुए भी चरित्र, पर बव्िशेष प्रकाश डाला, यथार्थ की भूमि पर 
खड़े होकर आदर्श को हाथ से न जाने दिया, आमीणों, मध्यवर्ग और निम्नवर्स 



रे कमर 

कौ समस्याओं को सामने रखा, राजनीतिक, सामाजिक एवं. पारिवारिक परि- 
स्थितियों को जिह्मा प्रदान की एवं मनोरंजन के साथ साहितिकता की रक्षा की | कहा- 
नियों में सब से बड़ी चीज है प्रेमचन्द की सरल, सरस और चलती मापा, जो पाठक के 
मन को बलात खींचती है | प्रेमचन्दजी की कुछ सुन्दर कहानियाँ हैं--पैच परमेश्वर, 

शतरज के खिलाड़ी, ऐक्ट्रेस, मोटेराम शास्त्री, रानी सारंधा, अग्नि समाधि, आतज्ञानं, 
सुजान भगत, बूढ़ी काकी, दुर्गा का मंदिर, राजा हरदोल, मंदिर और मस्जिद, बड़े घर 
की बेटी, विध्व॑स, विक्रमादित्य की कगार, डिग्री के रुपये, सौत, ईश्वरीय न्‍्याब, नमक 
का दारोगा, सती, लांछुन, मंत्र, घर जमाई, घास वाली, जुलूस, पूस को रात | 

इस युग के दूसरे प्रसिद्ध और महत्वपूर्ण कद्वानीकार हैं--जयशंकर प्रसाद | 
प्रभचन्‍्द की नगरी काशी में रहते हुए प्रसादनी ने अपना कहानी जछिोत्र, एथक्त ही 

बनाया | आम उनकी सब से पहिली कहानी है और 'सालवती' है अंतिम | उनकी ६६ 

कहानियों के पाँच संग्रह निकले हैं छाया, प्रतिध्बनि, आकाशदीप, आआँधो श्रोर 

इन्द्रजाल | प्रसादजी भावुक कबि हैं | फलतः उनकी कहानियों में भावुकता मिलती है 

और व्याख्याताक वातावरण फैंला दिखाई देता है। प्रसाद, प्रणय चिन्ह, सहयोग, 

गुदड़ी के लाल, अघोरी का मोह, विराम चिन्ह, आम गीत, आकाश दीप) संतरण, 

ब्रत भंग, विजया ऐसी हो भावात्मक कहानियाँ हैं| प्रसादजी में रहस्थात्मक प्रश्नत्ति है 

ओर प्रतीकों के प्रयोग में वे सिद्धहस्त हैं | पत्थर की पुकार; खंडहर की लिपि, प्रलय, 

उस पार का योगी, ज्योतिष्मती, प्रतिध्वनि में यह प्रदत्त दिखलाई पड़ती है। इसी प्रकार 

'कल्ाबती की शिक्षा”! एक अतीकबादी कह्मानी है | प्रतादजी ने प्रेमचन्दजी की भाँति 
घट्माओं को प्रधानता नहीं दी है। बरतन्‌ जे पात्रों के चरित्र चित्रण पर अधिक ध्यान 

रखते हैं | प्रसादजी कुछ शब्दों से ही चरित्र को स्पष्ट कर देते हैं| हाँ, वे चरित्र की 

' अगाधारणता को पसंद करते हैं। मिखारिन, देवदासी, वैरागी, चूड़ी वाली, विशातती, 

चिन्न बाले, पत्थर, परिवर्तन, संदेह, आँबी, दासी, पुरुकार शआ्रादि ऐसी ही कहानिर्था हैं | 

किन्तु साथ ही कुछ कहानियों में उन्होंते बदना को भी महत्व दिया है,, महुआ, 

धीसू , नीशा, इन्द्रजाल, सलीम, हिमालय का पथिक, बनजाश, अश्रपराधी में 

घटनाओं में छिपी कौंतूहल प्रदृत्ति परली जा घकती है।, प्रसादजी इतिहास के 

अध्ययन में विशेष रुचि रखते थे; जिसके उदाहरण हैं उनके साठक। उन्होंने 

ऐतिहासिक कहानियाँ भी लिखी हैं. जैसे नूरी, सालवतो, ममता | कहानियों में. लेखक 
को नाटमीस भक्ति भी दो रूपों में परिलाक्षित होती है।--(१) संवादों में“-प्रसादजी की 

' कई कहानियाँ सश्स संवादों से प्रारंभ होती हैं; उनके संबाद सड़े सामिक हैं। (२) 

नाव्कीय वातावरण के रूपों में। प्रसादणी ग्रेमनरदजी के श्ंमाव आदशंवादी 

कलाकार है। जहाँ. प्रेसचनदजी, दो मापा तुम हुदव से. प्रवेश. कर जाती है 



या स्प्पः 

वहाँ प्रसादजी की संस्कृत निष्ठ, अलंकृत और भावपूर्ण भाषा आह्द्यद देती है। 

प्रेमचन्द जी के समान आदर्शवादी कहानी लेखक हैं वाबू बद्रीनाथ (सुदर्शन) । 

सुदर्शन जी ने प्रेमचन्द जी को आत्मसात्‌ कर लिया है । सुदर्शन जी जदू से हिन्दी 
क्षेत्र में आ्राए और १६२० में हिन्दी में कहानी लिखना आरभ किया | सुदर्शन जी ने 

समान को अपना केन्द्र बनाया है ओर समाज के भिन्न-भिन्न चित्र उनकी कहानियों में 

देखने को मिलते हैं | सुदर्शन जी की कहानियों में उत्सुकता बड़ी मात्रा में भरी है | वे 
प्रेमचन्द के समान यथार्थ जीवन को पकड़ कर थआरागे बढ़ते हैं ओर अन्त में सुधारवादी 
दृष्टि कोण सामने ले आते हैं | भापा भी प्रमचन्द जैसी है | सुदर्शन जी के कई कहानी 

संग्रह, सुदर्शन-सुप्रन, सुदर्शन सुवा; तीर्थ यात्रा, चार कहानियां, पनबठ, प्रष्तोद, नगीना, 
नवनित्रि, प्रुप्पलता, गल्प-मंजरी, सुप्रमात इत्यादि प्रकाशित हो चुके हैं । इनकी कुछ 

कहानियां हं--कर्वि की स्त्री (१६२३), हार की जीत (१६२५७), सदासुख (१६२६-३०), 
एजेंस का सत्यार्थी, सूरदास (१६३१), संसार की सबस पहली कहानी (१६३३) | 

इस युग के अन्य यशस्त्री कहानीकार हैं प॑० विश्यम्भरनाथ शर्मा कौशिक | 
कीोशिक जी ने १६१३ ६० से कहानी के क्षेत्र में प्रवेश किया और तुरंत ख्याति प्राप्त 
करली | कौशिक जी को उपन्यासों से अविक कहानी लेखन में सफलता प्राप्त हुई | प्रेम- 
चन्द जी के समान आने मी लगभग तीन सौ क़हानियाँ हिन्दी मां की अर्पित की | चित्र 
शाला ( ३ भाग ), गल्प-मंदिर, प्रेम प्रतिमा, मशिम्राल्ा, कल्लोल, आदि कई संग्रह 
प्रकाशित हो चुके हैं | कौशिक जी की कहानियों में कथा-कौतूहल बहुत है'। किन्तु साथ 
ही उनमें चरित्र विकास भी पूरा है। पात्रों के मानसिक विश्लेषण में भी वे प्रदत्त होते 
हैं। कीशिक जी का कहानी छ्ेचर समाज ओर परिवार है । कोशिक जी प्रसाद जी -की 
नाईं कहानी का आश्म बड़े रोचक दंग से करते हैं। मापा ओर शैली में वे प्रेमचन्दजी 
के पास हैं। प्रेमचनद ओर सुदर्शन की भांति वे भी आदशेबादी कलाकार हैँ और 
जीवन सुधार में विश्वास रखते हैँ | कौशिक जी की कुछ कहानियां हं--ताई (१६२०), 
शान्ति (१६२०), पणल्ली (१६२१) पत्नी (१६२३) पुरस्कार (१६२८), काकी (१६३०) । 
हिन्दी का कौन कट्दानी-पाठक उनकी ताई से अपरिचित होगा ९ 

प्रडिय वेचन शर्मा उग्र एक वेजोड़ कहानी-शैली लेकर ज्षेत्र में कूदे । उग्नजी 
एक प्रमुख शैलीकार हैं ओर उनकी शैली की टक्कर का कोई दूसरा कहानी लेखक 
नहीं है | उप्रनी की शैली में अलंकरण, लाक्षशिकता, व्यंग्य, प्रवाह, शक्ति, सरसता 
और उम्रता--सभी गुण भरे हैं। उग्र जी यथारथंबादी लेखक हैं ओर किसी भी प्रकार 
की रुढ़ियों के विरोधी हैं| उम्रजी स्वयं राजनीति की सरिता का अ्गाहन कर चुके हैं 
आतः उन्‍होंने कहानियों ग॑ राजरीनिक बिपयों को झपनाया है। इस क्षेत्र की कहानियाँ 

“चिनगारियोँ? में संग्रहात है | यह पृरतक ऊब्त गी हंगई थी] देशमक्त नामक कहानी 
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उनकी राजनीतिक कहानियों का अच्छा उदाहरण है। साप्राजिक क्षेत्र मं तो आपने घूम 
मचा दी थी | रूढ़ियों का विरोध करते हुए. आप अतिरेक और उम्रता की सीमा पर 
जाने में भी संकोच नहीं करते हैं | सम्राज के छिंपे अज्ञ का उदघादन करने के कारण 

आपके साहित्य को 'घासलेटी साहित्य” की उपाधि देदी गई थी। नग्नता और अश्लीलता' 
का अतिरेक होंने से “चाकलैट”? पुस्तक भी जब्त हो गई थी, इसमें नग्न यथार्थ था | 
दोजख की आग में कह्दानीकार अतिरेक की उस सीमा तक नहीं पहुँचा है। 'चिन- 
गारियोँं? ओर दोॉजख की आग के अतिरिक्त उग्रजी के अन्य कहानी संग्रह हैं इन्द्रधनुप, 
निर्ल॑ज्ज रेशमी इत्यादि | इस युग के ७क दूसरे शैल्लीकार हैं चंडीप्रसाद हृदयेश । 
उग्रजी ने प्रवाहपूर्णी भावात्मक शैली को अपनाया तो ह्ृदयेशजो ने कलापूर्ण अलंकृत 
शैली को जिसमें अनुप्रासों, उपमाओों और उद्येक्ञाओं की भड़ी लग जाती है । अपनी 

कहानियों म॑ हृदयेश जी ने बाणु का अनुगमन किया है। हृृदयेश जी के दा कहानी 

संग्रह हूँ नन्‍दन निकुब्ज' और 'बनमाला! उनकी कुछ कहानियाँ हैं साधना, करुण 

कथा, प्रायश्चित, समर्पण, उन्मरादिनी, शान्ति निकेतन, पर्यवसान | 

जैमेन्द्रजी ने भी इस युग में कहानी लिखकर आधुनिक हिन्दी कहानी साहित्य 
में एक विशिष्ठ और महत्त्वपूर्ण स्थान बना लिया है। उम्रजी और हृदय्रेश के समान 
जनेद्धजी भी अपनी एक विशेष शैली की लेकर आए ओर उनकी शैली को दार्शनिक 
शैली का नाम दिया जाता है। वास्तबिकता यह है कि वहाँ दार्शनिकता नहीं है, 
लेखक अपनी वात सीधे ठूंग से न कहकर घुमा फिरा कर कुछ विचित्र ढंग से कहता है 

ओर विचार करने बैठ जाता है । फल्तः हम कह देते हैं--श्रोह् | दाशेनिकता भरी है। 
जैनेनस्द्रजी ने अपने कहानी साहित्य में मारी को केख बनाया है । घटना और चरित्र का 
खक्र, नारी के चारों ओर घूमता है। कहानियों में लेखक ने नारी की व्यक्तिगत और 
सामाजिक समस्याओं को मनोवैज्ञानिक ढंग से पकड़ा है। नीति शोर अनीति क्‍या है, 
इसकी चिन्ता न॑ करके जैनेन्द्रजी मनोविशान के आधार १२ चरित्र को घुमाते हैं। फलततः 

बे प्रायः असामाजिक हो जाते हैं| नारी में लेखक का अट्टूठ विश्वास है और वह समाज 

की बागडोर नारी के द्वाथ में थमा देता है | वह ऊँचे स्वर से नारी का गौरव बखानता 
हुआ कहता है “पुरुष कुछ नहीं बनाता बिगाड़ता ,जो कुछ बनाती बिगाड़ती है 

सी दी” (परख और स्प्धा)। जैनेन्द्र कहानियों म॑ असाधारण परिस्थितियां को उत्पन्न 

करने में बड़े कुशल हैं। उनके कहानी संग्रह है--वातायन, स्पद्धों, फाँसी, पाजेब, 
जय संधि, एक रात, दो चिड़ियाँ आदि | 

: पृं० विनोद्शंकर व्यास ने भी इस थुग में कहानी लेखक के रूप में अपन 

स्थान सदा के. लिए, बना लिया है। आपती कंहारियाँ छोटी होंठी हैं किन्तु पात्र भी 
उनमें दो-चार ही हैं। उनमें कहानी के सनी श्रावश्थव, गुण पा्त इस हैं । अखदजी 
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के समान आपने भाव प्रधान कहानियों का खजन किया है। आपके कहानी संग्रह हैं-- 
तूलिका, मूली बात, मधघुकरी (१ माग), नव पल्‍लब, उसकी कहानी, मणि दीप आदि । 
प॑० जनाद्दनप्रसाद का द्विजः मी इस युग के एसे कहानीकार हैं जो बिम्मृत न होगे | 
आपकी कहानियों में कझंणू-निभौर मुखरित हैं एवं उन्हें पढ़त ही पाठक तुरन्त प्रभावित 

होकर भाव विभोर हो जाता है। थ कहानियाँ भाव प्रधान हैं ओर काव्य-रस रे सम्पन्न 

हैं | किसलय, मालिका, मृदु दल, मधुमयी आदि आपके कहानी संग्रह हैं | 

जैनेद्जी के सहश मनोविज्ञान की आधारशिला पर यथाथंवादी कह्ानी- 

प्रासाद के निमाण कत्त। अशेय एवं इलाचन्द्र जोशी इसी युग को देन हैं। अज्ञ यजी 
की प्रत्येक कहानी में कोई राजनीतिक या सामाजिक चिनगारी दीखेगी। वे किसी 
चरित्र को केन्द्र मान कर बह चिनगारी उसमें फेक देते हैं ओर कहानी का दाँचा 
तय्यारं करने लगते हैं | संघर्ष के बाह्य रूप से अन्‍न्तःसंबर्ष श्रत्वक विस्तृत ओर 
महत्त्वपूर्ण है । एक ओर तो पीड़ित हृदय आशा-निराशा के भूले में कूलता हुआ। ' 

पीड़ितों ओर शोपितों से सहानुभूति दिखाता है, तो दूसरी ओर भावुक हृदय उन 

आशा निशाशाओं में भावना के रंग की कृची फेरता हैं। ये कहानियाँ चरित्र प्रतान हैं 
अपनापन सबके सामने कभी छिपकर, कभी मुड़कर खोल देती हैं । रोज, हरसिंगार, 
विपथगा आदि उनकी कहानियाँ हैं | इसी प्रकार के भनेवैशानिक कहानीकार हैं इलाचरद्र 
जेशी जो प्रसाद के प्रभाव से पूर्ण हैं। उनकी पहली कहानी सजनवा १६२० ई० में 
मिकली थी | तब से ग्रनेक कहानियाँ जोशीजी लिख चुके हैं। जोशीजी की कहानियाँ 

अपनी पूरी कला का निखार लेकर सामने आती हैं | समाज के मध्यम एवं निम्न वर्ग 
को लेकर जोशीजी ने नेतिक आदशों का बिश्लेषण किया है। जोशीजी कभी भी 
बाध्तबिकता एज॑' स्वाभाविकता को हाथ से नहीं जाने देते। आप फ्रॉयड के आधार 
पर मनुष्य को बत्तियों का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण करते हैं एड मनुष्य के अहं को 

सामने ज्ञाते हैं, उपेक्षिता, चरणों की दासी, जीत या द्वार आदि उनकी कहानियाँ हैं । 

इस युग ने अन्य अनेक कहानीकारों का भी दर्शन कराया जिनमें मुख्य हैं--- 

चृन्दावनलाल वर्मा, भगबतीचरण वर्मा, ज्वालादतत शर्मा, शिवपूजन सहाय, शिवनारायण 
द्विवेदी, डा० धनीर/म प्रेम, पदुमलाल पन्नालाल बख्णी, पठुल्श झोणा पुक्क, सिवारास 

शरण गुप्त, श्री नोथसिंह, श्रीयम शर्मा, नियलाजा, रावक्रणदाम, सदगुरुण गण छाकस्थी | 
कहानियों के मी कई वर्ग प्राप्त होते हैं बस्मे- भावनात्मक वह्ानशों, आदबशश 

कहानियाँ, यथार्थवादी कहानियाँ, मनोवैज्ञानिक कहानिर्दा, मन विश्के।शात्यक कहानियाँ । 

प्रीढ़ काल १६३७ से श्राज तक-- 
.' प्रेमचन्दंजी के लेखनी छोड़ने से हमारे आधुनिक श्रुर्ग. का आरंभ होता है जो 

ऋह्मनी का प्रौढ . काल है। पिछले थुग के प्रायः सभी जीवित कंहानी लेखक कह्ममी 
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क्षेत्र की शोभा वृद्धि कर रहे हैं। अशेवजी अपनी मनोविश्लेषणात्मक कहानी के साथ 

प्रभाववादी कहानी लिख रहें हैं। अज्ञेयजी ने बहुत-सी कहानियाँ लिखी हैं विपथगा, 
परम्परा, कोठरी की बात, जयदोल आपके कहानी रुभद्व प्रकाशित हुए हैं। 
६० इलाकद्र जोशी भी बराबर कहानी लिख रहे हैं रोमांटिक और छाथा, आहुति, 
दीवाली झोर होली, ऐतिहासिक कथाएँ आदि कहानी संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं । 

इस थुग के कहानी लेखकों में भगवतीप्रसाद वाजपेत्री का महत्यपूर्श स्थान 

है | वाजपेयीजी मनोविज्ञान के आधार पर आपका विकास दिखाते हैं और कथा को 

बहुत महत्व नहीं देते हैं । बाजपेगीजी की “मिठाई वाला” कहानी बहुत प्रसिद्धि पा 

खुकी है | हिलोर, पृष्करिणी, खाली बोतल उनके कहानी संग्रह हैं | मगवरतीचरण वर्मा 

की कहानी बढ़ी रोचक होती है | हास्य एवं व्यंग्य के छीटे पाठक के हृदय को सींचते 
अलते हैं | यही वर्माजी की माव प्रधान कह्वानिश्नों की विशेषता है। इनमें पात्रों की 
संख्या कम होती है | मानव मन के असंतोप ब्योभ, दुख, ग्लानि, दर्द, कराह का 

चित्रण इनमें मिलेगा | इंस्थालमैंट, दो वांके, आपके कहानी संग्रह हैं। 

चम्रगुम विद्यालंकार ने भी कहानी क्षेत्र में बहुत प्रसिद्धि पाई है। लेखक 
कहानियों में दैनिक जीवन की झ्तिं सापरात्य घटनाओं को चुन कर प्रभाव पैदा करता 
है। प्रभाव प्रधान कहानियों में विद्यालंकारजी का बड़ा ही महत्त्वपूर्ण स्थान है| कई 

भिन्न चित्रों को खींचकर लैखक उन्हें जोड़ देता है, बत कहानी तय्यार है। चन्द्रकला, 

अमावस-+-विद्या्कारजी के कहानी संग्रह हैं। आपकी कुछ कहानियाँ हँ--काम-काज, 

क ख ग, ताँगे वाला, डाकू, चौवीस घंटे, एक सप्ताह आदि | कमलाकान्त वर्मा ने 

कहानियों की संख्या पर ध्यान नहीं दिया है, उत्कृष्टता पर दिया है। लेखक हमें 

विश्वास के साथ जीवन की साधारण गतियों में ले चलता है, सहता कुछ असाधारण 

देकर अदृश्य हो जाता है और हम खड़े देखते रद्द जाते हैं, कि यह क्या है ! इनकी 

कहानी “बाजी” इसी कला के कारण प्रसिद्धि पा चुकी है, खंडहर, तकली, पगद॑डी 

आदि ऐसी ही कहानियाँ हैं। उपेद्धनाथ अश्क, प्रेमचन्द एवं सुदर्शन की भाँति उ्ू 

नदी में आए. हैं।अश्कजी ने भाषा शैली मी प्रेमचन्द-सुदर्शन की अपनाई है । 

बातावरण चित्रण में अश्कजी विशेष दक्षु हैं। अश्कजी हमारे जैसे मानवों को हमारे 

बीच छोड़ देते हैं, उनसे हम परिचित हैं, उनके सुख-दुख में हंसत-रोते है। इसमे 

सहायक है उनकी सरल भाषा । उनके कहानी सैग्रह हैं--पिंजरा, निशारनियाँ इत्यादि। 

यशपाल जी पूरे यश के साथ हिन्दी ज्षितिज पर छदय हुए हैं। आपने बहुत 

बड़ी मात्रा में कहानियाँ लिख डाली हैं ओर अभिशतत, वो दुनिया, ज्ञान दान, तके का 

तुफान, पिंजड़े की . उड़ान, आहुतियाँ, गम्माइत निन्‍्गारी, फ़ों का कुर्ता, धर्म युद्ध, 

उत्तरांविकारी, चित का शीपेक झादि रुअह दे। बशपाहणी प्रदारबादी कहानीकार 
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हैं. शोर कहानियों के द्वारा साम्यवाद के सुन्दर चित्र सामने रख देते हैं। कभी-कभी पचार 

के अतिरेक से कला को पक्का मी लग जाता है। वशपाल का जीवन और जगत का 
वड़ा अनुभव है. जो उनकी कहानियों में बोलता है। मोहइमलाल महतो वियोगी से 
संख्या में तो कहानियाँ बहुत अधिक नहीं लिखी हें किनत वे एक नवीन शैली को 
लेकर चले हैं। चन्द्रगुम विद्यालंकार के समान आपकी कहानियों थी प्रभाववादी है 
किन्तु अन्तर यह है कि आप एक मुख्य भाव को लेकर पुराण कथा का रूप देते हैं 

ओर भिन्न-भिन्न चित्रों से एक सामूहिक प्रभाव उद्यन्न करते हैं। आपकी कुछ सामाजिक 

कहानियाँ बड़ी मरार्मिक हैं| कवि का कुछ रूप कहानियों में शा गया है ओर कहानियाँ 

सरलता ग्रहण कर लेती हैं | बीच-बीच के वर्णन बड़े काव्यमय ई | 

सत्यजीयन वा भारतीय ने कहानियाँ थोड़ी हो लिखी हैं किस थे अनुभव एवं 

कला से पूर्ण हैं। भारतीयजीने पशु जगत से सम्बद्ध अनेक सुन्दर कहानियाँ हिन्दी 
को दी हैं. जिनमें पिशु-मनोविज्ञान की सुन्दर कलक मिलती है। ये कहानियाँ बड़ी 
मार्मिक हैं | पशु जगत से सम्बद्ध होते हुए भी ये सजीव, स्वाभाविक एवं सनोश्जक 
है | कहानियों में मानबी सहानुभूति को लक्ष्य बनाया गया है'। भारतीयता के दर्शन 
वहाँ होते ही है। आपके कहानी संग्रह हैँं--मिस १४ का पति निर्वाचन, सुनमुन, 
आाख्यानमयी, णहिणी, मूकम्प । भारतीयजी की कहानी 'सुनसुन” को बड़ी प्रसिद्धि 

मिली है | प॑> सदशुरशरण अबस्थी की कहानियों में अन्तर्गत का सुन्दर विश्लेषण 
मिलता है। बीच-बीच में व्यंग्य, सनोहर वर्णन और विचार बहुलता का प्रृथ् है ) 
कूटा शीशा? संग्रह की कहानियाँ इन विशेषताओं से भरी हैं । रमाप्रसाद बिल्डियाल 
पहाड़ी! अपनी कहानियों में मौन भावना एथ मनोविज्ञान के पुथ से चरित्रों को चमका 
देते हैं। कहानियों का अन्त बड़ा आकर्षक और कलात्मक है) सड़क पर, बरगद 
की जड़ें, आदि कई रुग्रह पहाड़ी जी के प्रकाशित हो चुके हैं । 

हिन्दी में कहानी खाहित्य आज बड़ी लम्बी डगें भर रहा है और सैकड़ों 
कहानीकार इसकी शोभा इंड्धि कर रहे हैं जिनमें से कुछ के नाप हैं--ब्रजमोहन गुप्त, 
देवेन्द्र सत्वार्थी, नरेन्द्र, अमृतराय, राजेश्वरप्रसाद .सिंह्द, रामचन्द्र टंडन, रायक्रेष्य[देव 
गगें, ब्रिन्दु ब्रह्मचारी, रांगेय राघव, रामचन्द्र श्रीवास्तव “चन्द्र, ब्रजकिशोर नागायण, 

विष्णु प्रभाकर अथवा प्रभाकर साचत्रे, अंचल, शांतिप्रसाद वर्मा, बीरेन्द्रकुपार, मोहनलाल 
उपाध्याय; जिज्ञाम अनन्तप्रसाद विद्यार्थी, मुकुल, सुशील, सुधांश, वाचस्पति पाठक, 
ेगकुमार मियारी; अख्मर डरीग रायपुरी, आनन्दीप्रसाद श्रीवास्तव, अ्रनन्तगोपाल शेबड़े, 

धर्गबीर, माचत्र, रकषुवीरिद, ऋषभचरण जैन, कृष्णानन्द गुप्त, कन्हैयासिह, नलिन, 
कृष्णा वर्ग, किसोर साहू, रब॒वंश, बंसल, मोहनर्सिह सेंगर, बलदेवप्रसाद मिश्र, 
देवीदवाल, रामप्रताप, व्यथित, ज्ितीन्द्रमोहल मिश्र, नोनकचन्द टंडन, जितेन्द्रनाव, 



रे२६ तन 

विधूए प्रभाकर, मन्मथ गुप्त, विनायक राव, मार्कस्डेय, शाजेस्ध, चम्द्रकिस्ण 
सानरसक्सा, शकुन्तला, रमेश जाशी, निमंलचन्ध, विपुलादेबी, नन्‍दकुमार इत्यादि | 

प्रेमचन्दकाल ओर आज की कहानी में बहुत बड़ा अन्तर आ गया है। 
संगार की राजनीतिक हलचलों ने कहानीकारों के हृदयों को दिलाया है, विशेषकर रूस 
की साम्यवादी बिचारवारा ने । काव्य क्षेत्र में प्रगतिवाद के रूप में इसने प्रवेश किया | 
कहानी के क्षेत्र मं भी इसको जिह्मा मिली है, प्रधानतया यशपाल को कह्वानियों में | 
भनोविशान एवं मनोविश्लेषण ने कहानी क्षेत्र में अंगद के पैर जमा लिए हैं और 
प्राथः सभी कहानीकार इनके नीचे बैठकर कहानी के पात्रों को देखते हैं | साथ ही 
फ्रॉबड का प्रभाव भी कह्मयनियों में परिलक्षित होता है| इसके फलस्वरूप कहानी की 
घटनाओं के बठागेप में क्ञीणता आई है, और चरित्रों पर ध्यान अधिक केन्द्रित हुआ 
है। जैनेन्द्र की 'मास्टरजी! एवं 'एक रात', अशेय की रोज? एबं पठार का धीरम, 
इलाचनद जोशी की “मैं, मेरी डायरी के नीरब पृष्ठ”? में ये विशेषताएँ देखो जा सकती 
हैं। अज्ञे यजी मतोग्रन्थियों के विश्लेषण पर विशेष ध्यान देते हैं । 

आज की कहानी में सांकेतिकता, बिम्ब विधान एवँ प्रतीक योजना-ये तीन 
विशेषताएँ देखने को मिलेंगीं। संकेतिकता का प्रयोग केवल अन्त में या किसी विशेष 
स्थज्ञ पर नहीं होता, कहानी के पूरे ढाँचे म॑ इधर-उधर बविखरा मिलता है। इससे 
प्रभावोत्पादन में विशेष सहायता, कहानी लेखक को मिल जाती है| निर्मल वर्मा की 
कहानी परिन्दे, कमलेश्यर की पानी की तस्वीर? में सांकेतिकता देखी जा सकती है। 
अन्तद॑न्द्र आज मी कहानी में मिलेंगे, किन्तु कह्नीकार प्रयास पूर्वक विशेष विशेष 
स्थलों पर इन अन्‍्तद॑न्द्रों का चित्रण नहीं करता है वरन्‌ स्वाभाविक रुप से थे 
अनायास कहानी में आ जाते हैं। इससे कहानी अधिक सजीव एवं स्वाभाविक हो 
उठी है। अमरक्रान्‍्त की कहानी डिप्टी कल्नक्व्री एवं शशेय की कोठरी की बात में 
यह विशेषता देखी जा सकती है । कहानी में प्रतीकों का प्रयोग भी बराबर हो रहा है । 
यह विच्चित्र बात है। अजित कुमार की झुके गर्दन वाला छॉँठ, शेखर जोशी की 
कोसी का घरबार एवं निर्मेल वर्मा की दहलीज में बिम्बों की ग्रेषणीबता प्राप्त होती 
है | कविता के प्रशेगवाद की भाँति कहानी में भी रूप विधान के अनेक प्रयेग हों 
रहे हैं। इससे कहानी कल्ना का सोंदर्य बढ़ा है। कहानीकार तरह-तरह के कलात्मक 
प्रयोग करके कहानी के कलेबर को संवार रहे हैं | नई कविता की तरह आज की कहानी 
'को नई कहानी कहमे का फैशन भी चला है। यह कहना ही पड़ेगा कि आज की 
कह्दानी की गति तीव्र है, उसका रूप सुधरा है, उसमें जवानी झाई है और चह समृद्ध 
साहित्यांग का रूप ले रही है। 

हर. 
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निबंध और हिन्दी में उसका विकास 

निबंध शब्द संस्कृत से आया है और ऐस्से (7%०9) को पर्याय माना जाता 

है | संस्कृत से यह शब्द मात्र ग्रहण किया गया है अन्यथा संस्कृत में निबंध जैसी 

कोई गद्य-विध्ा नहीं है। उपन्यास की नाई निबंध भी पश्चिम की देन है और 

फ्रांसीसी सज्जन मौन्टेन इसके जन्मदाता थे जिनका निबंध संग्रह १४८० में प्रकाशित 

हुआ था । पद्िले हिन्दी में नित्रंध जैसी कृतियों के लिए कई शब्द प्रचलित थे और 

कुछ अब मी हैं। प्रभाकर परीक्षा के लिए बा" गुलावराय का निबंध संग्रह प्रबंध 

प्रभाकर” प्रसिद्ध है। एक अन्य संग्रह “प्रबंध प्रकाश” मी चल्नता था। पंजाव मे 

“प्रस्तावः शब्द भी मित्रेव के लिए, चला था किन्तु अब यह निबंध के पर्याय रूप में 

कहीं व्यवह्नत नहीं होता, केवल कुछ पुराने पंजाबी अध्यापक अब भी इसके मोह में 

अपना मृत दे दिया करते हैं। संदर्भ! भी निबंध के लिए प्रयुक्त हुआ था। श्रव 

इसका प्रयोग इस अर्थ में नहीं होता है । आज निबंध के प्रतिदन्द्ी रुप में दो शब्द हैं, 

प्रबंध भ्रीर शेख | धीरे-धीरे तीनों का क्षेत्र बनता जा रहा है। आज ऐशस्से के लिए 

निबंध शब्द रूह हो चुका है। शोधमव एव गम्भीर सैद्धान्तिक विस्तृत निर्बंध को 

प्रबंध! कहते हैं | प्रबंध ट्रीठाइज (70०४४४०) एवं थीसिस (7888) के लिए अगुक्त 

हो रहा है । हाँ, लेख और निबंध. पर्याय रूप में”प्रयुक्त हो जाते हैं। किंम्ठु निबंध 

और लेख में अन्तर है | निबंध एक साहिलिक गध-विधा है. जिसमें लेखक ,का व्यक्तित्व 

सदा खड़ा रइता है। लेख, गध्वित्रा तो अवश्य है किन्तु इसमें साहित्यिकता पर 

बल महा होता है ओर इसमें विषय पर अविक बल रहता है। भौगोलिक, ऐतिहासिक, 

वैज्ञानिक वस्तुओं पर लिखी गद्य-विधाएँ लेख होंगी, निबंध नहीं। हां, यदि किफी लेख 

में साहित्यिकता सजा दी गई तो वह लेख हो जाएगा। पत्रिकाओं में प्रावः लेख ही 

छपते हैं, निबंध तो कभी-कमी स्थान पते हैं। ठेख का उद्देश्य है, पाठकों को सूचनाएँ: 

देना और विषय के संबंध में विस्तार से कुछ बताना । मिबंध मे निर्बंधकार साहित्यिकता 

भरता है, कला का रूप संबारता है और अपनी बात कहता है| ह 

निर्ंध की अनेक परिभापाएँ दी गई हैं। प्रश्चिगी िदानों की परिभाषा और 

हिन्दी के कुछ विद्वानों की परिमाषा में पर्याप्त शस्तर आ गय। है। मौन्ठेन के अचुसार 

निवंध में लेखक का आत्म प्रकाशन ता ६। इबीलिए एडीसन ने मीन्टेन को 



पं िलत: 
न्प्ण ल्‍्प्ण 

संसार में सबसे बढ़ा आत्माभिमानी माना है।” वेकन ने निबंध को विकीर्ण चिन्तने 

(वांछ्ु)००४७१ 7090॥8#00) कह्य है | निबंध के लिए. डा» जान्सन की परिभाषा परम 

प्रसिद्ध है | डा० जान्सन ने निबंध को सन की शैथिल्यपूर्ण उच्छुखल उद्मावना 

माना है जिसमें व्यवस्था का अभाव हो और जो मन में आए कहां जाय ।* 
श्री अलैक्शंडर स्मिथ निबंध को गति के समान आप्म व्यंजक, ब्य्ग्यात्मक, एबं सनक 

से भरा मानते हैं | साथ ही वे यह भी स्वीकार करते हें कि वह किसी एक मानसिक 

वृत्ति के चारों ओर चिपका हुआ हो ओर गग्मीरता लिए रह ।* हृडसन ने निर्बंष को 
“व्यक्तिपरक” माना है। इच्ल्यू० ऐल० कैहूस निर्बंध को पारस्परिक वार्त्तालाप का 
रूप मानते हैं। इनके मत में निबंधकार पाठकों से बातें करता है। ग्नर महोदय का 

कहना है कि निबंध में विषय को सदत्व नहीं मिलता है। बिपय कुछ भी हो सकता 
है महत्व दे वेयक्तिकता का | 

पश्चिमी विद्वानों की इन परिभाषाओं के प्रकाश में यह कहद्दा जा सकता है 
कि पश्चिमी विद्वान्‌ उसी गद्य-विधा को निबंध (या ऐश्से) मानते हैं जिसमें निम्नलिखित 
चार शुण हों :-- 

(१) वैयक्तिकता 
(२) शैधिल्य 
(३) संक्षेप 
(४) मनोर॑जक शैली 

ड्ा० श्याम सुन्दर दास ने भी पश्चिमी लक्षणों वाले निरबंधों को ही निबंध 
की संज्ञा दी है एवं शैधिल्य को निरवंध का प्रधान स्तंभ माना है। यहाँ ध्यान में रखने 
की बात है कि आचार्य शुक् कसाबद को निबंध का प्राण मान रहे थ। डा० श्याम 
शुन्द्र दास ने कहा “वास्तव में निबंध की शिथिल शैली अत्यधिक प्रभाव शालिनी 
होनी चाहिए। बौद्धिक विचारों की शुप्कता ओर दुरूदता को दूर करने के लिए, 
निबंध लेखकों का यह प्रधान साबन है जिससे वे पाठकों के हृदय को अपनी ओर 

लगा सके | उन्हें शैथिल्यपूर्ण हल्का वातावरण बनाना कला की दृप्यि से आवश्यक 
होता हैं ।” इन लक्षणी से युक्ष निबंध भारतेन्द्ु युग में ही लिखे गए | उस युग 
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के निर्ब॑धेकारों ने मस्ती में मरकर अपने पूरे व्यक्ति के साथ अपनी मनोरंजक 
शैलियों मे छोटे-छोटे निरंध लिखे | जिन्हें हम वास्तविक निरवंध कह सकते हैँ वे उसी 
युग में लिखे गए।। कसाबट भरे विचारात्मक निर्बंधों को भी निबंध कह सकते हैं 
किन्तु वे बंधन रद्दित निबंध की प्राकृतिक मत्ता से कुछ दूर दृट जाते हैं | कमावट भरे ऐसे 

“ निबंध भारतेंन्दु शुग में कम लिखे गए हैं | प्रबंधों की संख्या ते। अत्यल्प है। भारतेन्दु जी 
का नाटक! प्रबंध है। उनके ऐतिहासिक एवं धार्मिक विप्रयों से सम्बद्ध लेख! हैं, निबंध 

। उन्होंने कुछ निदंध भी लिखे हैं । ये दो प्रकार के हैं--गंभीर! और हलके * | 
हलके निर्रंव ही वास्तविक निबंध हूं जिनमें निबंध के लक्षुणु प्राप्त होते हैं| इस युग 

के निर्बंधकारों म॑ प० प्रताप नारायण सिश्र का नाम सबसे प्रथम उल्लेखनीय है। 
प्रिश्व जी के निबंबों म॑ वैयक्तिकता ओर शैथिल्य के भरपूर दर्शन होते हैं श्र इन 
नित्रंबों की शैली बड़ी मनोर॑जक है। निबंध के समी लक्षण इनके निदवों मे प्राप्त 

होते हँ। १० प्रताप नारायण मिश्र ने धामिक,* सामाजिक, राष्ट्रीय! एवं उन्मक्त* 
निबंध लिखे | आलोचनाएँ” उन्होंने कम लिखी हैँ। मिश्र जी अपने विनोदी स्वभाव 
ओर द्वाध्यात्मक शैल्ली के लिए प्रसिद्ध हैं | पं० बालक्ृष्णभद्ट में इस युग के निबंध- 
कारों मे सबसे ऊँचा स्थान प्राप्त कर लिया है। इन्होंने विचारात्मक एवं भावात्मक दोनों 

प्रकार के निबंध लिखे हैं| भट्ट जी के निबंध संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं। भष्ट जी 
की भाषा प्रोढ़ ओर संस्कृत मिश्रित है। भद्द जी के विचारात्मक निबंधों में सामाजिक * 
धार्मिक," * साहित्यिक”? ओर जीवनोपयोगी”' निर्बेध लिखे हैं। भट्ट जी ने कथावपक्र 

१ बूंदी का राजवंश, बादशाह दर्पण, रामायण का समय, कार्तिक नेमित्तिक् कृध्य, मार्गशी+ 
महिमा, पुरुषोत्तम गास विधान । 

२. वेष्िणुबता और मारतवर्प । 
३, स्त्रग में विचार सभा का अधिवेशन, पाँचवें पैगम्बर, लेबी प्राण लेबी । 
४... शिवमूर्ति, गंगाजी । 

५७ होजी है, पंचपरमेश्वर, किस पर्व में किसकी बन आती हे, किस पर्व में किस पर आकत आती है। 
६७. धरती माता, खतंत्र, ख़ुशामद | 

७. धोखा, आप, बात, परीक्षा, बुद्ध, युवावस्था, स्त्री, 2, दो, दाँत, भों, ककराष्टक । 
८, खड़ी बोली का पत्च । 

8. काम ओर नाम साथ-साथ चलते हैं । ग्राम्य जीवन, पुरातन भर आधुनिक सभ्यता, लोक 
छेपणा, परम्परा । 

१०... भक्ति | 
. ११० ससामास, जपमा । (| 

"हू आता त्थाग, आर्य गिर्भस्ता, आशा; कस्तेब्य परायण, कर्यामत या कर्णकड्ठ, चेंढ्ती जवानी 

| की उमंग, हद भ्गर पमिति भंग, प्रकृति के अनुसार जीवन-मरण, बागनोत, भन के गुण, 

न] जजेण वा सपभंपदा। गद्य । 
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निबंध भी लिखे हैं” किन्तु उनकी ख्याति है उनके भावात्मक ए.ं उन्मुक्त निब॑ंधों के 
लिए. । भट्ट जी के नि्ंधों की भाषा प्रीढ़ और प्रवाइमय है। वे झपने निब॑ंधों को 
अलंकारों और उदाहरणों से खूब सजातें हैं। बदरी नारामण चोधरी ग्रेमघन भी 
इस थुग के एक प्रसुल् निर्बंधकार हैं। प्रेमबनजी के निर्वे्र अपनी एक अलग विशेषता 

रखते हूं और वह विशेषता है *गीलापन! । प्रेमब्नन जी ने अपने निरबंधों का भरपूर 
श्रगार किया | ये कलम की करामात! दिखाने में विश्वास करते थे। प्रेमब्नन जी ने 
आनन्द कादम्बिनी) और “नागरी नीरद! दो पत्र निकाले जिनमें इनके लेख और 
निबंध छुपे थे। ६० रामचन्द्र शुक्ल के शब्दों में “ये गद्य स्वना को एक कला के 
रूप में ग्रहण करते बाले--कलम की कारीगरी समभने वालें लेखक थे |”? उनके 

वाक्य निर्माण का एक उदाहरण है “दोनों दलों की दल्दली म॑ दलपती का बिचार भी 

दलदल में फँस रहा |? उनके कुछ निर्बंधों के नाम हं-- हिन्दी माषा का विकास, नेशनल 
कांग्रेस की दुर्दशा, पूर्ण पावस, उत्साह आलम्बन, जन्मभूमि, हमारी मसहरी, हमारी 

दिनचर्या, फाल्गुन, मित्र, ऋतु-वर्णन इत्यादि। पंडित अम्बिकादत व्यास संस्कृत 

के धुरूधर पंडित थे किन्तु उन्होंने अपने निर्ंधों को बिलप्टता की भाड़ी से बचाया 
श्र उन्हें सरलता एवं सबोधेता से सम्पन्न किया | उनके कुछ निबंध हैं--पेय, जमा, 
आमवास, नगर बास आदि | शधाचरण गोस्मासी ने अपने निर्बंधों४ गें ब्य॑ग्य को खूब 

भरा है। इन निबंधकारों के अतिरिक्त इस काल के अन्य निर्वबकार लाला 

श्री निवासदास, ठाकुर जगमोहन सिंह, पंडित भीमसेन शर्मा, लाला काशीनाथ णत्री, 
हैं जिन्होंने निबंध साहित्य का कोष मरा | हिन्दी साहित्य में निर्बंध की दृष्टि से भारतेम्दु 

युग सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण है' | निर्ंध के भिन्न-भिन्न स्वरूपों का जो स्वाभाविक और 
सरल रूप उस काल में देखने को मिलता है वैसा आधुनिक युग में मी नहीं पनपा है। 
वास्तविक नित्रंध उसी युग में प्रचुर मात्रा में लिखे गए। डा० राम विलास शर्मा का 
यह कथन टीक ही है कि “जितनी सफलता मारतेन्दु युग के लेखकों को निर्बंध रचना 
में मिल्ली उतनी कविता ओर नाटक में महीं मिली |” * 

१. नहीं, नई सम्यता की बाचगी, कट्टर सूम की एक नल, दंभाख्यान, एक अशरफ़ी का शात्म 
वृत्तान्त । 

२६. चद्धोदय, चढ़ती उमर, कौआपरी भोर आशिक्तन, ईश्वर भी क्या ठठोल है, आँसू, चली सो 
चली, जबान, ढोल के भीतर पोल, दल का अगवा, पत्मीस्तव, माधुये, पुरुष अहदेरी की 
स्त्रियां, अहेर, नए तरह का जनून, चलन, चलन की गुलामी, लो लगी रहे, संसार कमी 

.._ एक सा न रहा, दकिम ओर उनकी हिकाभंत । 
, $.. हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ४६९ 

' ४० यमपुरी की यात्रा, खर्ग की सैर । 
५७ ,भारतेन्द्रे युग, पू० १५ 



या १३७-- 

भध्ययुग था हदिवेदीयुग (१६०३-१६३०) 

श्री महावीर प्रसाद जी द्विवेदी के सरस्वती सम्पादन काल (१६०३ ६०) से 
निबंध साहित्य ने एक नया मोड़ लिया और तभी से निवंध का मध्य युग प्रास्म्म होता 
है। भारतेन्दु युग में लेखकों ने लेखनी दौड़ाने श्रीर भाषा के साथ मनमानी ख्तंत्रता 
बरतने की पूरी छूट ले ली थी। १० महाबीर प्रसा7 जी हिवेदी ने इस पर अंकुश 

लगाया ओर भाषा मे शुद्धता ओर संयम लाने का भरपूर प्रयास किया। उनकी 
सरस्वती” पत्रिका ने लेखकों को सावधान किया कि मापा का सोच समझ कर प्रयोग 

कीजिए | सरस्वती के सम्पादन काल में १० मह्नवीर प्रसाद जी द्विवेदी ने अभेक 
निबंध लिखे | इनके निबंधों की विशेषता है अर्थ स्पष्ठता और सुबोधता। ये प्रभास 
करते थे कि अपनी बात को पूर्णतया स्पष्ट कर दिया जाय। फलतः वाक्यों का भी 

ये बड़ा ध्यान रखते थे। १० महावीर प्रसाद जी ने नाट्य शास्त्र नामक प्रबंध दिया 
ओर झनेक साहित्यिक निबंध लिखे |१ 'जयपुरः, 'नैपाल?, पेड़ पौधों की चेतना शक्ति, 
रोग परीक्षा यंत्र जैसी रचनाएं. लेख ही कहीं जयेंगीं। डिवेदी जी ने वर्णनात्मक, 
विवरणात्मक” और भावात्मकर निबंध भी लिखे | इस युर के दूसरे प्रमुख निर्वेधकार 
हैं श्री माधव प्रसाद जी मिश्र जो अपने रामलीला! नामक मावात्षक निबन्ध* के 
लिए, प्रसिद्ध हैँ इनके निबंध प्रधानतया विचारात्मक* हैं और वे प्रबंध की कोडि का' 
स्पर्श करते हैं | इनमें मिश्र जी ने संस्कृत मयी शुद्ध भाषा का प्रयोग किया है| 

१० गोबिम्द नारायण जी मिश्र भी इस युग के एक प्रसिद्धि प्राप्त निरबंधकार हैं। 
इन्होंने प्रयास किया कि में हिन्दी को वाण ओर दंडी की शैली दू' और फलतः इनके 

निबंधों में शब्द-थ् गार की प्रधानता मिलेंगी। इनके निर्बंध सारसधा निधि, उचित 

बक्का और घर्म-दिवाकर नामक पत्रों में छुपे थे । इनके कुछ निबंधों के नाम हैं---कर्वि 
ओर चित्रकार,. प्राइत विचार, विभक्ति बिचार, पडू ऋतु बन, आत्मागम की हेंटें । 

विचागत्मक निर्बंधकारों में बाबू श्वास सुन्दर दास जी का स्थान भी प्रमुख है किश्तु 
ये निबंध, आलोचनाव्मक ही अधिक हैं। परिस्थितियों ने बाबू साइब से आलोचनाएँ 
एबं निबेध लिखवाए क्योंकि उन दिनों उच्च कन्षा के छात्रों के लिए सामग्री का 

्् 

१. कवि और कविता, उपन्यास रहस्य, साहित्य की महत्ता, भाषा भर व्यांक्रण, कवि बनने के 

के लिए सागेज् सावन । 

२... आगरे की शाही शगारतें, दमयन्ती का व््मीपालंभ, लोभ, कोष, हज़ारों वर्ण पुराने खंडहर 
३, दस संदेश । ४४ 

. ४. प्रभात सुषमा, दमयंती का चंद्रोपालम्भ । 
: ४६ ऐसे अन्य निवंध--धरति, घूस, सब सिद्टी हो गया। 
६ | बेबर को भ्रम, काव्यालोचन, श्री वैष्णव संग्रदाय | . . 

४३. 



था रैहेध - 

अमाब था। आपा इनकी शुद्ध ओर संस्कृत प्रधान है ओर शैली है श्रध्यापकी | बाबू 
साहव से.च-सोचकर उदू शब्दों का खदेड़ते थ | वायू साहव ने जठिलता ओर इं्बो- 
'बता का भो दूर रखने का प्रयास किया है बद्यपि उनकी आलोचनाओं में कहां-कहीं 

वे आ बंटी हैं। आपके निबंधों का प्रधान ज्षेत्र साहित्य ही है ओर अधिकांश निर्ेध, 
निबंब न होकर समीक्षाएँ अथवा आलोचनाएँ बन गई हैं ओर प्रबंध के पास जाकर 
बैठ जाती हैं. जैस तुलसीदास, सूरदास, दमारी भाषा | दिवेदी युग के एक प्रमुख 

निवंधकार हैं बाबू बाद्य मुकुन्द गुप्त जिन्होंने प्रवाहमयी, सजीव झीर व्यंग्य प्रधान मापा 
के बल पर नि॑ंधों म॑ सरलता, मनोर॑जकता ओर बेबक्तिकता का समावेश किया है। 
इनके अधिकांश निबंध “भारत मित्र” में छुपे थ | बाबू बालमुक्रुन्द गुप्त के “शिव 
शंभु के चिट” से हिन्दी के उच्च कक्षा के छात्र एवं ऋध्ययनशील पाठक परिचित 
हूं। शिव शंमु, बाबू साहब का छुझ नाम था| इस चिट्ठे में बनाम लाई कहन', 
श्रीमान्‌ का स्वागत, बैसराय का कर्त्तव्य, आशा का अंत, घंग विच्छेद, एक दुराशा, 

इत्यादि भाव प्रधान निम्ंध हैं। इस युग के एक निर्वत्रकार ने छे निर्बेध लिखकर 
हिन्दी साहित्य में स्थायी स्थान बना लिया है एज औरों की अपेक्षा अधिक मान पाया 
है। ये निबंधकार है सरदार पृर्णसिद और इनके छै भावात्मक निबंध है--सब्ची 
बीरता, आचरण की सम्यता, मजदूरी और प्रेम, पवित्रता, कन्यादान और अमेरिका 
का सत्त जोगी वाह्टय छ्विठ मेन | इन निबँधों में सरदार साहब के भाबों के साथ-साथ 
भाषा उलछलती ओर शल्य करती पश्चिमी निबंध की परी शिज््पविध्रि सरदार 
पणेसिंह के निबंधों में प्राप्त होती है। अ्रमिव्यंजना की पर्ण शक्ति के साथ-साथ भावों 
आर विचारों का प्रवाह सरदार जी में देखा जा सकता है। आगे इसी प्रवाहपर्ण शैली 
को ५० पत्म सिंह शर्मा ने अपनाने का प्रयास किया | शर्मा जी की भाषा .भी उलुलती 
चलती है। किन्त साथ ही उसमें है भाषा का थगार और संस्कृत और उद्‌' की छठ । 
शर्मा जी हिन्दी उदू, संस्कृत, फाश्सी, पाली, प्राकृत के श्रतिरिक्त कई झन्य भारतीय 

' भाषाओं के विद्वान थे | और उनकी यह विद्वत्ता उनके निब॑ंधों-में बोलती है । शर्मा जी 
लिखते है विधार प्रधान निर्बध किन्तु भाषा के कारण वे भावात्मक निबंध से बन 
जाते हैं | शर्मा जी के तीन निबन्धे संग्रह प्रकाशित हुए हैं। हिन्दी, उद' और हिन्दु- 
स्तानी, पं्रपराग एवं प्रबन्ध मंजरी | 'उसने कर्म था! नामक कहानी के वशस्वी लेखक 
१० चख्धर शर्मा भी इस युग के निवन्धकार थे । इनके निबन्‍्धों में विनोद का पुट 
प्राप्त होता है। स्राथ ही उनमें सरलता और भआावात्मकता के दर्शन भी होते हैं | 
फलतः गुलेरी जी भावात्मक निबन्धकारों की कोटि में आते हैं । कहामियों की नाई 
गुलेरी जी के निबन्‍्ध बहुत थोड़े हैं; कछुआ घर्म, भारेति मोहि कुठांब, संगीत । 
द्विवेदी युग के निबन्धकारों की संख्या काफी बंडी है | अ्रनेक*निबन्धकार तो उस काल 
से आधुनिक युग में भी अनवरत अपनी लेखनी चला रहे' हैं द्विबेदी थुग के कुछ 



जल हहता स्प्ण 

निवन्ध॑कार ह--गापाल राम गहमरी, जगन्नाथ प्रसाद चनुवंदी, सत्यदेब स्वामी, मिश्र 

बन्ध्ु, देवेन्द्र प्रसाद जन, जगदीश झा, प॑० गंगापसाद अ्रग्निद्दोत्री, मोहनलाल विपाएु- 

लाल पंच्या, यशोदानन्दन अखौरी, लचद्मण गाविन्द ओटठले, चतुभुज ओदीष्य, मन्नन 
दविबेदी इत्यादि । 

' आधुनिक युग (१६३० से आज तक ) 

जिस प्रकार 2६०३ ६० मे १० महाबीर प्रसाद जी द्विवेदी के सरस्वती 
सम्पादन से मध्य युग का प्रारंग हुआ, उसी प्रकार प॑ं० रामचर शुक्ल ने १६३० 
ईं० में निबन्ध क्षेत्र में प्रवेश करके आधुनिक थुग का संतन्रपात किया । इसी समय 
के लगभग १० महाबीर प्रसाद जी द्विवेदी के कई निबनन्ध संग्रह” प्रकाशित हुए जिनसे 

मध्य युग की समाप्ति की सूचना मिलती है। श्राचार्य ५० रामचन्द्र शुक्ल का थम 

निवन्ध संग्रह* इसी समय प्रकाश से आया । आचार्य शुक्ल के प्रवेश ने हिन्दी निवन्ध 
धारा को एक जवरदस्त मोड़ दिया है। मध्यक्ाल या द्विवेदी काल में आदि काल की 
वेयक्रिकता, मनोरंजन, मश्ती, शैंथिल्य एवं कल्पना से भरें निवन्‍्ध लिखे जा रहें थे | 
प॑० रामचर शुक्ल ने निवनन्‍्ध क्षेत्र में आकर वेयक्तिकता की परिभाषा बदल दी और 

शैथिल्य की भर्तस्ना कर कसावट्पर्ण विचारात्क निवन्धों को जँचा स्थान दिया । 
अंग्रेज़ी में भी आरंभ से दो धाराएँ मिलती हैं । प्रथम घारा के निवन्धकार मौनटेन 
को श्रादर्श मान कर अपने निबन्धों में वेयक्तिकता, शैधिल्य, कल्पना और मनोर॑जन 
भर रहे थे |? हमने अपने निवन्‍्ध का आरंस इसी प्रकार के निबनन्‍्धी को परिमाषाओं 
से किया है, क्योंकि आदि या भारतेन्दु युग मे इसी प्रकार के निबन्धों के लिखने पर 
ज्ञेर था | अंग्रेजी में गंभीर एवं चिन्तनए्ण निवन्धों की वूसरी धारा भी आरंभ से 
प्रवाहित मिलती है ।* चिन्तन ओर बिचारों की प्रधानता होते छुए भी इनमें विषय 
ओर विचारों की कसावठ नहीं है जो आचार्य शुक्ल ने प्रतिपादित की | यहाँ तक कि 
चिन्तनशील' एवं गम्मीर वेकव भी निवन्‍्ध को “विकीर्श चिन्तन” मानता है। 
५० रामचख शुक्ल ने अपने हिंच्दी साहिय के इतिहास (१६३० ०) में बैबक्तिकता 
की व्याख्या करते हुए कहा “आधुनिक पाश्चात्य लक्षणों के अनुसार निबन्ध., उसी 
को कहना चाहिए जिसमें व्यक्तिस्व अथात्‌ व्यक्तित विशेषता हो। बात तो ठीक है, 
यदि ठोक तरह से समझी जातग। व्यक्तिगत विशेषता से थह मंतलब नहीं कि उसके: 

१. लेखांजलि, साहित्य संदर्भ १६२८ (संग्रह), साहित्य सीकरी १६३१० (संग्रह); विचार विमर्श 

. १8३१ (संग्रह) न्‍ 
. ९. विचार वीधी । . 

३. आस आल) गोन्डमियव, लैम्प, टैजलिट, राबरेलिणड । 
४... बेकन, परोष्तद, नद्रे रह समझ; हा १ डोस हबसले । 



कण के 6० +++ 
रु 

प्रदर्शन के लिए विचारों की ०/खला रखी ही न जाय या जानबूककर तोड़ दी जाय | 
भावों की विचित्रता दिखाने के लिए ऐजो अर्थ योजना की जाय जो उनको श्रनुभूति 

के प्राकत था लोकमान्य स्वरूप से काई सम्बन्ध ही न रखे अथवा भाषा में सरकस वालां 
की सी कसरतें या हृठयोगियों के से झरासन कराए जायें जिनका लक्ष्य तमाशा दिखाने 
के सिवा ओर कुछ नहीं |?" इस कथन के द्वारा शुक्ल जी ने एक ओर वेयक्तिकता 
की नवीन व्युत्पत्ति दी और दूसरी ओर भारतेन्दु एबं ढिवेदी युगीन पश्चिमी शैली 
वाले वैयक्तिकता से भरें निबंधों का मखौल उड़ाया | शुक्ल जी प्रकृति से बड़े गंभीर 
थे | फलतः बे बिचारों से ठूसाट्ू'स भरे निबन्धों को सर्वश्रेष्ठ स्थान देते हैं। 
५० महावीर प्रसाद जी द्विवेदी को विचारात्मक निबन्धकार सानते हुए उनके निबन्धों 
मे दोप मिकालतें हैं श्लौर कहते हँ--'कहने की आवश्यकता नहीं कि द्विवेदी के शेख 

या निबन्ध विचारात्क अणी में आयेंगे। पर विचारों की यह गूढ़गुफित परम्पश 
उनमें नहीं मिलती जिससे पाठक की बुद्धि उत्तेजित होकर किसी नये विचार पद्धति 

पर दौड़ पड़े | शुद्ध विचारात्मक निवन्धों का चर्म उत्कर्प वहीं कहा जा सकता है. 
जहाँ एक-एक परशाग्राफ गें विचार दबाकर कसे गए हों और एक एक वाक्य किसी 
संबद्ध विचार खंड को लिए; हो |!" आचार्य शुक्ल बिचारात्मक निर्बंधों में भाषा और 
विचारों की कसावठ को उत्तम बताते हैं। इसी आदर्श को सामने रखकर शुक्ल जी 
ने अपने निबन्‍्धों का निर्माण किया था। निबस्धों में वे उस बिचाराषयक निवनन्‍्धों को 
श्रेष्ठ मानते हुए. कहते हैं. “अब निवन्ध का प्रसंग यहीं समाप्त किया जाता है। 
खेद है कि समास शैली पर ऐसे विचारात्मक निबन्ध लिखने वाले, जिनमें वहत ही 

चुस्त मापा के भीतर एक पूरी अर्थ परम्परा कसी हो, अधिक हमें न मिलते ३ 
आचाये शुक्ल उत्तम विचारात्मक निबन्ध के तीन लक्षण देते हैं (१) समास शैली 
हो (२) भाषा चुस्त ओर कसी हुई हो। (३) अर्थ परम्परा से भरपर हा। आचार्य 
शुक्ल ने इन्हीं लक्षणों के विचारात्मक निबन्ध लिखेए हैं जिमकी भाषा संस्कृत निष्ठ 
और चुस्त है। जिनका एक एक वाक्य, अर्थ-परम्परा का हाथ पकड़े चलता है और 
जिनमें विचारों की गहनता सागर जैसी गहरी है| बीच-बीच में भावात्मक एवं व्य॑ग्या- 
सक भरने भी बह जाते हैं। शुक्ल जी की लोद लेखनी का प्रभाव हिन्दी जगत पर 
अमिट है ओर अधिकांश आलोचकों ने आचार्य शुक्ल के मत और निबमन्‍्धों को 
अपना कर अपने निवन्ध लिखे। इस परम्परा के निबन्धकार हैं ड|० पीताम्बर दत्त 

१... हिन्दी साहित्य का इतिदास (२००६ बि०) पृ० ५०४ 

२, .. बची परू० ५०६ । 

2 वही पृ० ५४५ | | 

४.  उत्ताह, अंद्धांमक्ति, करुणा, लज्जा ओर ग्लानि; लोभ और प्रीति, रण, ईप्यो, क्रोष) भय । 

कप भथ अननण अनिनना+ 3,-सनकमल+फ+ कक न++++०++- 



ने जनजन, डे हु ९ जन्‍निनानण 

वड़थ्याल,' डा० पीरेसछ वर्मा, नलिनी मोहन सान्याल,* जेनेन्द्र,४ प्रेमचन्द,* 
गंगा प्रसाद पडिय, जय शंकर प्रसाद," नन्‍्द दुलारे वाजपेयी,” वासदेव शरण 
अग्रवाल * डा० नगेन््र,१ " इलाचन्द्र जोशी,” राप्र विलास शर्मा सदगुर शरण 
अवस्थी,* * गामकृष्ण शुक्ल शिलीमुस् इसी वर्ग के निबन्‍्धकार हैँ जिनके निवन्ध विचार 
प्रधान, विषय केन्द्रित, कसे हुए और गहन अध्ययन से भरे हैं। अधिकांशतः ये महा- 
नुभाव आलोचक हैं । 

प॑० रामचन्द्र शुबल के पथ्र॒ प्रद्शन ने विचार ग्रधान गंभीर निबन्धकारों का 
निर्माण किया किन्तु इसका यह अर्थ नहीं है कि भारतेन्दु काल से चलती वैयक्रिकता 
ओर कल्पना प्रधान मावातमक निवन्धों की परम्परा रुक गई हो | नहीं, वह ग्राजतक 

आअविन्कछिन्न रूप से चल रही है | आधुनिक युग के अनेक निवन्धकारों ने वैयक्तिकता 
से भरे भाव-प्रवन निबस्ख लिखे हैं। इन निवन्धों में जीवन और जगत के बहुझुली 
रूप, सरल ओर प्रवाहमय भाषा में रखे गए: हैं। वास्तविक निबन्ध ये ही हैं 
श्री राम वृक्ष बेनीपुरी" *, कन्हैयालाल मिश्र प्रभाकर," * पंडिय वेचन शर्मा उम्र, * यश- 

१. तुलसी, कबीर, कवि केशवदास, नागाजु न, हिन्दी साहित्य में उपासना का स्वरछूप, गंगा 
बाई, करणेरी पाव । 

२. विचारधारा १३४२ (संग्रह) | 
३. उच्च विपयक्त लेख माला १६४१ (संग्रह) 

४. जैनेन्ध के विचार १६३७ (संग्रह) 
४५८ कुछ बिचार १३१९ (संग्रह) 
६५. निदंधिनी १६४१ (संग्रह) 
७, काध्यकला एवं अन्य निवन्ध 

८. काव्य कला, एकांकी नाथ्क, जेनेन्द्र पर विचार, बीसीं शत्ताव्दी का साहित्य, निबंध निचयं, 

लया साहित्य, नए प्रश्न (संग्रह) 

8... कला और संरक्षति, पृथ्वी पुत्र (संगद) 
१० काब्य चिन्तन, विचार और अनुभूति, विचार और विवेचन, विचार और विश्लेषण, आधुनिक 

हिन्दी कविता की मुख्य प्रवृत्तियां (संग्रह) 

११. विवेचना, विश्लेषण (संग्रह) 

१२, प्रगति और परम्यरा, प्रगादिगीज साहिस्ध की गामग्याएं (संगह) 
१३. बुद्धि तरंग (घंभदद) 
१४, माही की मूरतें, गेंहूँ और गुलाब, बेनीपुरी मंथावर्ली (संग्रह) 
१५०. गईं पीढ़ी, नये विचार, भूले हुए चेहरे, आकाश के तारे, धरती के फूल, जिूगी मुस्कशई, 
|. आओ ई ई, भेरे घर के फारापस, ष्टपाल, आए दिन के गेहमान, नौरत्न, सेकिंड बलास। 

१६, छापा, गाली ।. | 



सीन डे न श्‌ सलाम मे 

पाल, डा० रुबीर सिंह,* माखनलाल चतुर्वदी,? बियागी हृरि,४ डा० संसारचन्द, 

रामप्रसाद विद्यार्थी यबी,* पं० बिद्या निवास मिश्र" इत्यादि इसी धाय के निवन्ध- 

कार हैं । 

अनेक निवन्धकारों ने दोनों धाराओों के निवन्ध लिखे हैं। एक ओर उन्होंने 

शुक्ल जी की परम्परा के चिन्तन प्रधान, विषय केन्द्रित, गंभीर विचारातमक निबन्ध 

लिखें तो दूसरी ओर सरल शेज्ली में ब्यक्तिकता ओर मस्ती से मरे भावात्मक निम्रस् 
भी | डा० हज़ारी प्रसाद द्विवेदीः प्रभाकर माचवे, शांति प्रिश्न द्विवेदी,” पदुमलाल 

पुत्नालाल बख्शी,* बा० गुलाबराब"' इत्यादि ने दाना धाराओं के निबन्ध लिखे हैं | 
विचारात्मक निबन्धों में ये लेखक संस्कृत निष्ठ गुफित भाषा का प्रयोग करते हैं तो 
भावात्मक निबन्धों मे सरल एवं प्रवाह समय भाषा का 

: इतने विवेचन के बाद यह कदना हो पड़ेगा कि आराधुनिक युग में मिबम्धों की 

वैसी प्रगति नहीं हुई है जैसी कि उपन्यास, कहानी, एवं आलोचना की हुई है | 
हिन्दी ने बड़ी दौड़ की है किन्त शुद्ध निवन्धों की संख्या अ्रपेक्षाकृत कम है। 

१... चबकर क्लब, न्याय का संबर्ष, गांधीबाद की शव परीक्षा, देखा सोचा समझा; बात बात में 

ह बात, राम राज्य की कूथा । 

२. श्रतीव स्मति, शेष स्मृति । 

३... धुग भोर कला, साहित्य देवता, रंगों की बोली, व्यक्तित्व । 
४४ भावना ओर अन्तनौद (संग्रह) 
प्र. सब्क सीताराम 

६« पूजा; शुआ (संग्रह) 
७... खितबन की छांद, हल्दी दूब, कदग की फूली डाल, तुम नंपक हम पानी (संग्रह) । 
रे. भारतीय संस्कृति का देन, मह्माण्ड क्षी विस्तार, भारतीय फलित ज्योतिष एवं केतु दर्शन, 

आलोचना का खतंत्र मात, साहित्य का नया क्रदम, अशोक के फूल, बसंत ञआ' गया, 

महाप्रुरुष के प्रयाण के बाद, आपने मेरी रचता पढ़ी है, आम फिर बौरा गए, मेरी जन्मसमि । 
&, भारतीय ख्तंत्रता और दर्शन, चित्रकला ओर हमारा सांस्कृतिक जीवन, दाशं॑निक गांधी, 

साहित्य भीर ललित कलाएँ, गुम्बद का विकास एवं कुत्तों की डायरी, पत्नी सेबक संघ; 
गाली, गला, घूस, जेब, पूछ, बिल्ली, मकान, खुशामद | 

१०० संचारिणी, सामयिकी, युग और साहित्य, परातल (संग्रह) एवं पथचिन्द, परिगाजक की जा 
में (संग्रह) । 

११. मैंरा जीवन क्रम, विज्ञान, समान सेवा; वाम णवं स्मृति, उत्सब, रामलाल पंडित, श्रद्धांजलि 
दो फूल । 

॥7व को लन्‍र्ण मोर ड ॥नव जीवन से संबंध, काव्य कला और चित्रकशा, समाज 
४ 4 सुन्दर, कला कूला के लिए अथवा जीवन के लिए, एको रसः 



हज 

आलोचनाशों या आलोचनात्मक निवन्धों की रेल पेल हुई है किन्तु यह राशि शुद्ध 
निद्नन्तों की श्ेणी में नहीं ग्राती है। कभी-कभी तो विस्तृत आलोचना के एक अंश या 
पुस्तकों की भूमिका का निवन्ध नाम देकर वाजार में चला दिया जाता है। तीनों युगों पर 
दृष्टि दौड़ाने से भारतेन्दु युग ही निबन्धों के क्षेत्र मं आगे दिखाई देता है जब हम 
हिएदी के विकास को ध्यान में रखकर विचार करते हैँ। थ्राज मासिक पत्रिकाओं तक में 
शुद्ध निबम्ध कम दिखाई देते हैँ जब कि आले।चना की कई पत्रिकाएँ अपने इ*ेों 
पर खड़ी हैं । 



५. आई 

निवंधकार प्र॒णसिह 
श्टू्ू १ ई० में एक नवीन युग को जन्म्र देने वाले वा० भारतेन्तु हरिश्चंन्द्र 

इस असार संसार से जाने की तैयारी में भे। इसी सन में द्विवेदी युग का' अद्वितीय 

निबन्धकार, हिन्दी को सर्वथा एक नवीन मीलिक लक्षणात्मक एवं भावात्मक शैली 

देने वाला परदार पूर्णसिंदह अ्रवतरित हुआ । सरदार साहब ने पचास वर्ष तक जीवन 
के ऊबड़ खाबड़ मार्गों को पार किया, दु।ख सुख के भीपण थपैड़ों को सहा, वे उत्त्थान 
ओर पतन की सीढ़ियों पर चढ़े ओर उतरे एबं १६३१ में सदा के लिए अ्रमिद निद्गा 
के अंक में सो गए।। पचास वर्ष की इस यात्रा में सरदार पूर्णसिह ने अंग्रेज़ी की 
पन्‍्द्रह पुस्तकों का प्रशयन किया जो मौलिक हैं या अनूदित | सरदार जी ने श्रंग्रेजी 
के बाद सबसे अधिक युस्तके पंजाबी में लिखीं जिनकी संख्या सात है। पंजाबी में 
बातेक कविता या कथोषकथन शैली की कविता के जन्मदाता भी सरदार पूर्णसिंह 
ही हैँ । हिन्दी के पल्ले में इनके छुः निबस्ध ही पड़े हैं, जिनके नाम हँ--सच्ची वीश्ता, 
कत्यादान, आचरण की सभ्यता, मजदूरी आर प्रेम, अमेरिका का मस्त जोगी बाह्ट 

हिट मैन और पवित्रता । तौन कहानियां लिखकर कहानीकारों म॑ अमर आसन पाने 
वाले चम्द्रधर शर्मा गलेरी ओर ७०० दोहे लिख कर हिन्दी काव्य में महाकबि कहलाने 
वाले बिहारी को नाई सरदार साहब ने भी इन छः निवन्धों के आधार पर दिन्दो 
निबन्धकारों मे अविस्मरणीय ओर उँया स्थान प्राप्त कर लिया है!। भावात्यक निवन्धों 

के क्षेत्र में तो झ्राज तक कोई भी सरदार पूर्ण|सिद को पराजित नहीं कर सका है | 

कला पक्ष 
(१) भाषा--- 

कवि या लेखक के पास वस शब्दों का ही तो वल' है। इन्हीं शब्दों द्वारा 

बह अपने हृदयगत्‌ भावों और मस्तिष्क भें उपजे विचारों को दूसरों तक पहुँचाता 

१« भौलिक-टैन मास्टसे, दि स्टोरी आफ़ राम, दि सिस्टर्स आफ़ स्पिनिंग हीलस, अनूदित 
स्प्िट बाने पिपुल, दि अनस्ट्रांग वीड्स, ऐट द्विज्ञ फ़रीट, एन आफ्टस्नून विद सेहक्र, दि रिप्रिष्ठ 
आफ ओोरियन्‍्टड पोटटी, ब्रीना प्लेअर, दिसालयन पाइ्नंस, दि टेन्पुल आफ़ लुलिट्स, बर्निज्न 
ऋग्शिएस, रितर- आफ सिद्, शुरुनानक के जप जी' का अलुवाद, भाई वीर सिंह की कवि- 
ताझों का अगुबद !।.. (सरदार पूर्यसिद अध्यापक के निवन्‍्ध, सं प्रभात शास्त्री, एृ० २०) 

२. सगे वीद्ान, सुक्े तुड, खुले लेख, बलदे दीवे, सुश्या दि जाग, प्रकाशना, भगीरथ 
(वही, एृ० २०-११) ह 
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है। इबण्हीं शब्दों के मिन्न-भिन्न प्रयोग से बह अपनी विशिष्ट शैली बनाता है | इसी शेली 

के आधार पर उसकी तुरन्त पहिचान हो जाती है ओर हम कह उठते हैं यह दोहा 
विहारी का है, यह चोपाई तुलसी की है, यह कथन पं० रामचन्ठ शुक्ल का है | 
जिस लेभ्बक या कवि के पास जितनी सबल ओर प्रौढ़ शेली होती है; वह उतना ही 
ऊपर उठ जाता है। कविता के सहश निवन्च के ् ेत्र में भो शैली का सर्वाधिक 

मूल्य है। विचार और भाव चाहे जितने प्रौढ़ भर उत्कृष्ट हों, चाहें उसकी कल्पनाएँ 
भी पाताल से सत्य लोक तक लहरें उपजा दें किन्तु यदि शैली, अ्रपंगु श्र.र अ्रशक्त 
है तो कवि या लेखक का श्रम ऊसर में ही बिखर जाता है| इसके विपरीत यदि - 
किसी के पास शैली की उत्कृष्णता है ओर भावों-बिचारों का उत्तम कोष है ते निश्चय 

ही बह ऊँचा आसन पाता है। सरदार पूर्णसिंह जी के पासा जीवन का गहरा अनुभव 
हे, नबीन हाप्डि है, भाव भरा हृदय है और है विचार संकुल भस्तिष्क। किन्हु ये 

जल-कण, मृग-जल बन जाते यदि उनके पास सबल शैली न होती। सरदार पूर्शसिद 
के पास बड़ी प्रवद्मान, मार्मिक, प्रभावपूर्ण शरीर प्रौढ़ शैली है, इसीलिए वे छोटे से 
गढ़ के स्वामी होते हुए भी अजेय बन गए हैं | ' 

सरदार पूर्शूसिंह ने अपनी भावात्मक शैली में अनेक प्रकार के शब्द प्रयोगों 
से चमत्कार उत्पन्न किया है| सबसे पहिले उनके पास एक सरल पर प्रवहमान भाषा 

है | भाषा सम्बन्धी उमका दृष्टिकोण बड़ा विशाल है | जहाँ से मी शब्द, बाक्य ओर 

हरण प्राप्त हुए उम्होंने खुले हृदय से ग्रहण किये । उन्होंने उदू' शब्दों का प्रयोग 

बहुतायत से किया है। उदू की कविताओं से मी अपने निबन्धों को सजाया है। 

उन्होंने अंग्रेजी कबिता,* और 'अंग्रेज़ी गद्य, --दोनों को हृदय लगाया है| कहीं-कहीं 

वे श्रमावश्यक रूप से भी अंग्रेज़ी का प्रयोग कर देते हैं। इसके स्थान पर वे हिन्दी 
में अपनी बात कह सकते थे | प्रृ० ४८, ४६, ५२, ६१ पर सरदार साहव हिन्दी में 

मिबन्ध लिखते-लिखते अंग्रेजी भे॑ अपने विचार लिखने लगते हैं। परष्ठ २७ एवं 

६१ पर जब वे अम्य यूरोपियन विचारकों के उडरण देते हैं तव तो अंग्रेज़ी में लिखन 

उच्चित थ। किम्तु अन्यत्र बढ़ी सरलता से वे हिन्दी में ही अपना विचार व्यक्त कर 

सकते थे | किन्तु उस काल में बीच-बीच में अंग्रेज़ी बोलना या लिखना विद्वत्ता एवं 

व्यापक ज्ञान का प्रतीक समझा जाता था। अंग्रेज्ञी के प्रयोग से लेखक या वक्ता 

अपना अधिक प्रभाव पैक सकता था। पलता धरदार साहब ने अंग्रेज़ी का प्रयोग 

किया है | दूसरे उनको यही शैली प्रिय थी। अंग्रेज़ी शब्दों का प्रमोग दो रूपों में 

£, सरदार पूर्णसिंद्र के स्तर, मैंण गशाद शारत्री (प्र? स०ण) पूृ० ४2५ ८०, ०१, 6४५५ ११७ १९३ 

२५ वही एृ० ३४ । 

8... वही २७, ४४, ४८, ४६, ४१, भर, हिट 
५ ५/घ्ज 

ज- 
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प्रिलता है--एक रूप में वे चलते शब्द हैं, उनको हिन्दी अक्षरों में लिखा गया है 

एथ उनका हिन्दी पर्याव नहीं दिया गया है जैसे कि पालिसी (६० ३५) मार्च (० ३१५) 
भ्र्मामीदर (पृ ०३ ७), वैशग्राफ (पर 5४ ०), आटे (प्र जहर प्र) । दूसरे रूप में अंग्रेज़ी 

शब्दों को रोमन अक्त्रों में लिखा गया है एवं उनका पर्याय या श्र्थ दे दिया गाया है 
जैसी चेरी के फूल ((ए०7ए (|0ए6४) (प्रु० ) इंग हाल के बीर (0%फजांगह 

एछ॥ एपांट्ठीए8) (व० ३४); संचय करने (007808४७) (५० ३५), फ़िजूल खो देने 
(058900॥०) ४० ३५३ दैवी केन्द्र (0ए9० 0०४७७) (7० ३१५) । बात यह है कि 

लेखक के सामने अंग्रेजी शब्द पहिले आते हैं | वह उनको लिखकर फिर उनका अर्थ 
दे देता है ताकि वह अपने भाव को अधिक स्पष्ट कर सके। कमी-कभी अंग्रेज़ी के 
शब्द देकर बह उनका श्रर्थ न देकर हिन्दी में उन्हें लिख भर देता है ओर सममता 
है किये शब्द तो सरल हैं जेसे क्रसेड्सल (४४४96) (४० १२५); फिजिक्स 
(90४०४) (श्र० ३६); हीरो (प्र७००) | एक वात दृष्टव्य है कि मार्च, आर्ट, पालिसी, 
पैशाग्राफ को वह हिन्दी अन्नरों में दे देता है जब कि इन शब्दों को नहीं | यदि लेखक 

समझता था कि फिजिक्स, हीरो, क्र॒सेड्सज्ञ भी सरल शब्द हैं ओर इनका अर्थ नहीं 

देना है तो केवल हिन्दी अक्षरों में लिख देता | किन्त॒ अंग्रेज़ी और अंग्रेज़ी अक्षरों के 
गैब ने अंग्रेज़ी अक्तुरों का प्रयोग यहाँ करा दिया है, यद्यपि आवश्यकता न थी। 

अंग्रेज़ी के अतिरिक्त सरदार साहब ने संस्कृत और पंजाबी का भी प्रयोग 

किया है | 

वाक्य निर्माण में भी सरदार साहब ने इसी समन्वित शैली का परिचय दिया 

है। आपने निबन्धों में हिन्दी उदू शब्दों से जड़े सरल वाक्यों का प्रयोग किया है जैसे--- 
(१) बस इस गुलाम ने दुनिया के बादशाहों के बल की हृद दिखला दी। 
(२) वीर तो यह समझता है कि मनुष्य का जीवन एक ज़रा सी चीज है। 

हिन्दी शब्दों से भरी वाक्यावली भी मिलती है-- 
मजदूरी करने से हृदय पवित्र होता है, संकल्प दिव्य लोकोत्तर में विचरते हैं। 

। ( ४० 8६० ) 
भजदूरी तो मनुष्य के समष्टि रूप का व्यप्ति रूप परिणाम है। (६० ८्) 
ते कभी उद शब्दों की गणे लगाने वाले वाक्य सामसे आते है--- 
दिलों पर हुकूमत करने वाली फौज तोप, वन्दूक आदि के बिंना ही वे शाहेशाह 

ना होले हैं । 

इस पुरुष में बीरता ने आंसओों और आहो जारियाँ का लिबास लिया । 
! मिल्लें जुले शब्दों के बल पर सरदार पूर्शशिह ऐशे-सें छोठे. पर भार्मिक 

वाक्य लिख पाते हैं जो तुरन्त हृदय पर खिच जाते हैं। एऐजे याबयों में शब्द सृत्र॑बत्‌ 

जुड़े हैं। कुछ उदाहरणु-- । ह 
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(१) धन्य हैं वे नयन जो कभी-कमी प्रेम नीर से भर आते है | (० ४५) 
(२) अपने आपको गंवाकर ही सच्ची स्वतंत्रता नसीव होती है | (० ४२) 

(३) आचरण की सम्यतामय मापा सदा मौन रहती है। (प० ६२) 
(४) ग्रकृति को मिथ्या करके नहीं उड़ाना है उसे उड़ाकर मिथ्या करना है। 

(ध० ७२) 
(५) सच्चे राजा अपने प्रेम के ज़ोर से लोगों के दिलों को सदा के लिए: बांध 

लेते हैं | (० २७) । 
इन वाक्यों में प्रबाह आया है मुहावरों के कारण जो आप नावों में बैठकर 

द्ुत गति से मांगते हैं और चन्द्रमा की किरणों को पकड़कर समुद्र की छाती पर गंधर्व 
नगर की स्थायी शोभा धार लेते हैं। निबन्धों में स्वेत्र मुहावरों का »ऋगार मिलेगा। 
इन मुहावरों के पंखों को पकड़कर एव सरल शब्दों के पुष्प विमानों में बैठकर वाक्य: 
छोटे-छोटे डग रखकर उछुलते हैं, कूदतें हैं, उड़ते हैं ओर छोटे बालकों की भांति 

हुदयों को सुल्ध पहुँचाते हैं| उदाहरणु-- 
(१) आचरण की सम्यतामय भाषा सदा भीन रहती है। इस भापा की 

निमंद शुद्ध श्वेत पत्नी वाला है। इसमें नाम मात्र के लिए. मी शब्द नहीं। यह 
सम्याचरण नाद करता हुआ मी मौन है, व्याख्यान देता हुआ भी व्याख्यान के पीछे 
छिपा है, राग गाता हुआ भी राग के सुर के भीतर पड़ा है। मृदु बचनों की मिठास 

में आचरण की सभ्यता मौन रूप से खुली हुई है। (६२) 

(२) जहा कांति के आकर्षण ने दसवां द्वार फोड़कर प्राणों को अपनी ही गति 
फिर दे दी | मारे परमाननद के हृदय वह गया, यहाँ गिर गया, बहाँ गिर गया | अत्यन्त 

ज्योति के चमत्कार से साधारण आँखें फूद गईं । प्रेम के तूफान ने सिर उड़ा दिया । 
(० ६०३) 

कह्पना के पालने में कुलाकर लेखक इन वाक्यों को काव्यात्मक बना देता है 
' कप्ततत और नरगिस में नयन देखने वाले नेत्रों से पूछो कि मौन व्याख्यान की 

प्रभुता कितनी दिव्य है। (9० ६४) 
सूर्य उसकी युवावस्था की पवित्रता पर मुर्ध है श्र बह आश्वय के अवतार 

से की महिमा के तूफान में पड़ी नाच रही है | (० ८१) 
जो आंख हर आंख में अपने ही प्यारे को देखती है वह मला तुम्हारे कला 

के पैमानों के कारागार में कैसे बन्द हो सकती है । ( 9० हृ८्रे 
(४) पलंकार--- 

'. कऋपना को संबत कर लेखक बॉक्यों का अलकरण करता है और भाषां 
को सजा देता है | इसी अल्लंकरण के कारण सरदार .पूर्शुसिह अपना स्थान' जाँवा 
'कर सके हैं। अलंकार जहाँ भी बैठेंगे, चमक ला देंगे। फिर -निपुण कलाकार 
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के हाथ में तो वे उपा, चन्र और विद्युत की सिल्ली आभा उपजा देते हैं| सरदार 
पूर्ण्सिह ने अलंकारों का खुलकर प्रयोग किया है और उन्‍हें नगीने की भाँति जड़कर 
भाषा में प्रकाश भरा है | यदि अल्लकारों का इतना प्राचुर्व न द्ोता तो इसमे संदेह है 

कि उनकी भाषा में बेसी स्पष्ठता, आमभा और उड़ान था पाती जैसी अब है। 

उदाहरण--- 
उपप्ता--उनके मन की गंभीरता ओर शांति समुद्र की तरह विशाल ओर गहरी, 

या आकाश की तरह स्थिर और थ्रचल होती है । (सच्ची बीरता 9० २७ ) 
हाड़ों की पसलियां तोड़कर ये लोग हवा के वगोले को तरह निकल जाते 

(सच्ची वीरता ४० २६ ) 
बीरो के बनाने के कारखाने नहीं हो सकते । वे ते देवदास के दरझ्तों की 

तरह जीवन के अरण्य मे खुदबखुद पेदा होते हैं ( सच्ची वीरता ० ३३ 

अंतःकरण केसे पुष्प की तरद खिल जाता है| ( कन्यादान प्रू० ४१ ) 

आचरण भी हिमालय की तरह एक ऊँचे कलश वाला मन्दिर है । 
( आचरण की सम्यता पु० ६४ ) 

पृस्तक हाथ मे आते ही मेरे अन्तःकरण मे राज भरत-मिलाप का-सा सा 
बंध जाता है ( मजदूरी ओर प्रेम प्रु० ष्य३ ) 

उपमा के अन्य उदाहरण हँ--सच्ची बीरता पाठ में पर० ३०-२४ (प्रू० ३० 

की चौबीसबवी पंक्ति )) ३६-१५, ३६-२२; कन्पादान में ४२-२४, ४६-२४, ३३-४, 
घ६-८, धट-६ । 

झूपक--छेखक ने रूपकों का भी खूब प्रयोग किया है | कभी किसी की और 
कभी किसी की प्राण सारंगी वीर के हाथ से वजने लगती है | (सच्ची वीरता प्रु० २४७ ) 

हृदय स्थली में पवित्र भावों के पोधे उगते, बढ़ते और फलते हैं | ( कन्यादान 

० ४१) 
कवि को देखिए, अपनी कबिता के रस पान से भत्त होकर वह अन्त/|करणा के 

भी परे आध्यात्मिक नभोमणडल के वादलों में विचरण करता है ( कन्यादान प० ४२ ) 

थह' देवी तो यहाँ संसार रूपी सिंह पर सवारी करती है । ( कम्यादान हर० ४३ ) 
बिस्तरों और आसमों पर सोते और बेठे-बेठे मन के घोड़े हार गए हैं | ( मजदूरी 

ओर प्रेम ० ८६ ) | 
जो आँख हर आंख मे अपने ही प्यारे को देखती है, बह भज्षा तुम्हारी कला 

के पैमानों के काशगार में केसे बन्द हा सकंतो है। ( अमेरिका का मस्त जोगी बाल्ट 
हिट्मैने ० ६८ ) ; 

निरंग रूपक ही नहीं सांग रूपक भी प्रयुक्त हुए हैं | दो उदाहरण देखिए-- 



हल चलाने ओर भेद चराने वाज्षे प्रायः स्वभाव से ही साथ होते हैं) हल 
चलाने वाले अपने शरीर का हृवन किया करत हैं। खेत उसकी हबनशाला है | 

3नके हवन कुड की ज्वाला की किरणुं चावल के लम्बे ओर सुफेंद दानों के रूप सें 
नकलती हैं | गेहूँ के लाल-लाल दाने इस अग्नि की चिनगारियाँ की डलियॉ-सी है । 
( मजदूरी श्रोर प्रेम प्रू० ७८ ) 

कबि को देखिए, श्रपनी कविता के रस पान से मत्त होकर वह अन्तः/करणु 

के भी परे आध्याप्मिक नभोमंडल के बादलों में विचरण करता है। ये बादल चाहे 
आत्मिक जीवन के केन्द्र हों, चाहे निर्विकल्प समाधि के मन्दिर के बाहर के बेरे, 
इनमें जाकर कवि जहर सोता है। कवि यहाँ ब्रह्म रस का पान करता है ओर 
अचानक बैठे बिठाये श्रावण भादों के मेत्र की तरह संसार पर कविता की वषा करता 

है । ' “उसकी कविता के शब्द केवल इस वा के दाने हैँ । यह तो ऐसे कवि के 
शान्त रस की बात हुई | इस तरह के कवि का वीर रस इसी शान्त रख के बादलों 

की ट्वकर से पैदा हुई घिजली की गरज ओर चम्तक है | ( कन्यादान ४० ४३ ) 

अन्य अलंकार एवं उनके उदाहरण 

उत्प्रेक्षा-- 

(१) बीर तो यह समक्तता दे कि मनुष्य का जीवन एक जरा-्सी चीज है | यह 
सिर एक बार के लिये काफी मानो इस वन्दूक म॑ एक ही गोली है । ( सच्ची 

बीखता पृ० ३४ ) 

(२) कम्या किसी बीर शुद्ध हृदब ओर सोहने नो जवान को अपना दिल चुपके- 
चुपके पेड़ों की आड़ भें, या नदी के तट पर, था वन के किसी छुनसान स्थान में दे 
देती है । अपने दिल को हार देती है, मानो अपने हृत्कपल का अपने प्यारे पर चढ़ा 

देती है | ( कन्यादान प्र० ४६ ) 
(३) ज्यों ही उस कन्या का हाथ अपने पति के हाथ पर पड़ा त्यों ही उस देवी 

की समाधि खुली ।' ' “चन्द्रमा श्रीर तारागण, श्र व और सत्तपि इसके गवाह हुए | 

मानो बह्म ने स्वयं आकर इस संयोग को जोड़ा | ( कन्यादान पृ० ६० ) 

श्रत्थो क्ति-- 

(१) दरख्त तो जमीन से रस ग्रहण करने में लगा रहता है | उसे यह ख्याल ही 
नहीं होता कि मुझमें कितने फल या फूल लगेंगे और कब लगगे | (सच्ची वीरता प्ृ० ३१) 

(२) सादल गरज-गरण कर ऐसे ही चले, जाते हैं, परन्त अंस्सने वाले बादल 
जरा देर में बारह इंच के वरद जाने हैं ।( सच्ची वीरता पृ० ३०.) ह 
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(१) यदि कुल समुद्र का जल उड़ा दो तो रेडियम बातु का एक कण कहीं हाथ 

लगेगा | ( आचरण की सभ्यता प० ७३ ) 

पतुल्य योगिता-- 

फिर चाहे यह अवस्था दरे-दरे बाँस को परी से, चाहे नारद की वीणा से, 

ओर चाहे सरस्वती के सितार से वह निकले । ( कन्यादान ४० ४३ ) 

वय तिरेक--- 4 

वे तो देवदार के द्रख्तों की तरह जीवन के अरण्य में खुदबखुद पदा होते हैं 
शोर बिना किसी के पानी दिए, विना किसी के वृत्र पिलाये, शिना किसी के हाथ लगाए, 

तैयार होते हैं । 

रूपका तिशयो किति--- 

(१) जब ये शेर जाग कर गजते हैं, तव सदियों तक इनकी आबाज की गूज 
सुनाई देती है । ( सच्ची वीरता पृ० २५ ) 

(२) अगर चार चिड़ियाँ मिलकर मुझे फाँसी का हुक्म सुना दें ओर मैं उसे सुनकर 

ये दूं” या डर जाऊँ तो मेरा गौरब चिड़िया से भी कम हो जाय । (सच्ची वीरता ४० ३६) 
सचमुच कामधेनु आकाश से उतरकर ऐसे घर में निवास करती है। (कम्यादान 

० ४७) 
(३) ये छोड़ना चाहते हैं परन्तु कालो कमली उन्हें नहीं छोड़ती | ( मजबूरी 

और प्रेम ४० ६३ ) 

सम्बन्धा तिश्पो वित---- 

(१) जो लोग उसके सामने थ्ाये थ इसके दास बन गए.। चन्द्र और यूज ने 
बारी-बारी से उठ कर सलाम किया | ( सच्ची वीरता ४० २६ ) 

न झलंकारों में सबसे चमत्कारिक प्रयोग है विशेधाभास का। आचार्य 
केशव के समान सरदार पू|सिंह को मी विरोधामास बहुत प्रिय है और इस अलंकार 
पर उनका स्वामित्व भी पूण है| कुछ उद्ाहरण-- 

कांयर पुरुष कहते हैँ--आगे बढ़े चलो | वीर कहते हँ--सीछे ह॒टे चलो | 
( सच्ची वीरता हु० ३५ ) 

आचरण की सम्यतामय भाषा सदा मौन रहतो है। यह सभ्याचरण नाद 

करता हुआ भी मौन है। ( आचरण की सम्यता 9० ६२) | ' 
. राजा में फकीर छिंपा है और फकीर में राजा। बड़े से बड़े पंडित में मूर्ख 

छिपा है और बड़े से बड़े मूर्ख में पंडित | बीर में कायर और कायर में बीर सोता है | 
पापी में मद्गात्मा और महात्मा में पापी ड्बा हुआ है । (आचरण की सम्यता प० ६६) 
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(४) वे दोनों इस बृद्ध-युवक को आवारा समझ कर कुछ खफा हुई, कुछ 
शरमाई', कुछ मुसकराई । ( श्रगेरिका का मस्त जोगी वाल्ट हिल्मैंन प्र० £७ ) 

(५) गरीबों को अमीर ओर असीरों को गरीब करने वाला कवि यही हदै। 
(अमेरिका का मस्त जोगी बाह्य दिठमन प्र० 8६). * 

(३) भावुकता 
अलंकारों के बल पर भाषा में चमत्कार एवं श्रद्भार भरा है तो भाधुकता भरे 

छोटे-छोटें सरल वाकयों द्वार लेखक ने निबंधों में भावुकता और सरसता भरी है । यह 

सरसता, भावुकता भरे प्रेम प्रसंगों के चित्रणु से उत्पन्न की गई है-- 

(क) योरप में आदि काल से ऐसा रवाज चला आया है कि एक युवा कन्या 
किसी बीर, शुद्ध हृदय झोर सोहने नौजवान को अपना दिल चुपके-बुपके पेड़ों को 
आड़ भें, या नदी के तट पर, या बन के किसी सुनसान स्थान में, दे देती है | अपने 
दिल को हार देती है, मानों अपने हृत्कमल को अपने प्यारे पर चढ़ा देती है, अपने 
आपको त्याग कर बह अपने प्यारे म॑ं लीन हों जाती है | 

लेखक मी भावावेश में आकर चिल्लाने लगता है--' 

वाह | प्यारी कन्या तूने दा जीवन के खेल को हार कर जीत लिया । तेरी इस 
हार की सद संसार में जीत ही रहेगी। उस ने जबान को तू प्रेममय कर देती है। 
एक अद्सुत प्रेम योग से उसे अपना कर लेती है | उसके प्राण की रानी हो जाती है । 
देखो | वह नी जवान दिन-रात इस धुन में है कि किस तरह वह अपने आपको उत्तम 
से उत्तम और महान्‌ से महान बनाये | ( कन्यादान प्रृ० ४६ ) 

(व) ओर जब उसे पा लेता है तब हाथ में विजय का फुरेश लदराते हुए एक 
दिन अकस्मात्‌ उस कन्या के सामने आकर खड्टा हो जाता है। कन्या के नबनों से 
गंगा बह निकलती है ओर उस लाल को दिल अपनी प्रियतमा की सूक्म प्राणगति से 

लहराता है, कॉपता है, और शरीर ज्ञान हीन हो जाता है। बेबस होकर वह उसके 
चरणों में अपने आपको गिरा देता है। कन्या तो अपने दिल को दे ही खुकी थी, 
अब इस नौजवान ने आ्राकर अपना दिल अपैण कर दिया। इस पवित्र प्रेम ने दोनों 
के जीवन को रेशमी डोरों से बाँव दिया | .. (कन्यादान ह० ४७) 

उद्दीपन सामग्री के साथ आलंबन और आश्रय के मिलन को वर्णन लेखक 
र भी तन्‍्मयता से करता है और अपने हृदय की पूरी भावुक॑ता भेंठ कर देता है-+- 

(ग) चाँदनी रात है। मंद-मंद पवन चंल रही है |इत्च अजीब लीला में 
शाम-पास सत़े हैं। और बह कन्या और नौजवान कई दिन बाद मिलते हैं। गेरीयस के 

लिए तो कुल संसार इस देवी का मंदिर रूप हो रहा था । अपने हृदय की ज्योति को' 



प्रज्जलित करके उस देवी की वह आरती करने आया है। कोसद श्रास पर लेथी है । 

कुछु मीठी-मीटी प्रेम भरी बात चीत हो रही है | (कन्यादान प्रृ० ४७) 

े श्रज्ञार क उदाहरुण हमने देखे। करूण स्थलों को लाकर भी लेखक इसी 
प्रकार अपने हृदय की सुधा बू दो को टपकाता है, एवं सम्पूर्ण सार्मिकता ओर भावा- 
वेश से विय्योग के चित्र खींचता हैः--कन्या के कमरे में दो एक छोटे-छोटे विनोले के 
दीपक जल रहे हैं | एक जल का घड़ा रखा है। कुशासन पर अपनी सहेलियों सद्दित 

कन्या बेंठी है। सम्बन्धी जन चमचमाते हुए थालों में मंहदी लिए थ्रा' रहे हैं) कुछ 

देश में प्यारे भाई की बारी आई कि वह अपनी भगिनी के हाथों भें मेंहदी लगाये | 
जिस तरह समाधिस्थ थोगी के हाथों पर कोई चाह जो कुछ कर उसे खबर नहीं हं।ती, 

उसी तरह इस भोली-भाली कन्या के दो छोटे-छोटे हाथ उसके भाई के हाथ पर हैं, 
पर उसे कुछ खबर नहीं। बढ नीरब भरा वीर अपनी बहन के हाथों में मेंहदी 

लगा रहा है । 

लेखक इस करुणुप्रसंग पर भावावेश में आकर अपनी स्थिति ओर अपनी 
भावुकता का वर्गान स्वयं करता है-+- 

उसे इस तरह मेंहदी लगाते समय कन्या के अलोकिक त्थाग को देखकर मेरी 
आँखों में जल भर आया और मैंने रो दिया । ऐ. मेरी बहन | जिस त्याग को हर ढते- 
हू ढ़ते सैकड़ों पुरुषों ने जाने हार दीं और त्याग न कर सके, जिसकी तलाश में बड़े 
बड़े बलवान्‌ निकले झौर हार कर बैठ गए; क्या आज तूने उस अद्भुत त्यागादर्श 
रूपी वस्तु को सचमुच ही पा लिया शरीर को छोड़ बंठी, ओर हमसे जुदा होकर 
देवलोक में रहने लग गई । आ, मैं तेरे द्ाथों पर मेंहदी का रंग देता हूँ । बूने अपने 
प्राणों की आहुति दे दी है; में उस आहुति से प्रज्ज्ववलित हृबन की अश्नि के रंग का 
चिह मात्र तेरे हाथों और पाँवों पर प्रकाशित करता हैं । (कन्यादान ए० १६-५७) 

कबीर ने लाल की लाली जग में देखी ओर कबीर की आत्मा' लाल होगई। 
जायसी ने समस्त लाल वस्तुओं भें पद्माबत्ती रूपी पर्मात्या की अधर लालिसा पाई 
तथा संसार की कालिमा में पद्मावती प्रभू के केश देखें, तुलसी ने जग के अशु-्धरा 
में सियाराम की छुवि हंह्ी। आधुनिक छावाबादी कबियों ने प्रकृति की रन में 
अव्यक्त का सौन्‍दय झाँको | यह काव्य जगत की वात है। गयय के ज्षेत्र में भी छाया- 
बादी सौन्दर्य प्राप्त हो सकता है, इसका उदाहरण सरदार पूर्णुसिद ने सामने रखा । 

' “सार्यकाल होते अपने ड्पई के सुख फूलों से फिर कुल संसार से होली खेलती 
हुई बह जा रही है । रनों, चश्मों, और नदी नीलों में नाच रही है । हिमालय की 
बर्फों में लोग रही है। सजे घंजे जंगल और रूखे-सूखे वियांवानों की सनसनाइट में 
लोड रही दै | थुवत्ती कन्या के रूप में जवानी की सुगंध फैलाती हुई थहीं चल रही हैं| 



मत किले 

नरगिस (एक फूल) की शआाँख में किस भेद से छिपी हुई है कि प्रत्यज्ष दर्शन हो स्हेः 
हैं | वालक की बोल चाल में, चेहरे में, बया काँक-कॉक कर सब को देख रही है | खुला 
दरबार है| ज्योति का आनन्द दृत्य सब दिशाओं सें हो रहा है। मीठी वायु दर्शना- 
ननन्‍्द से चूर हो मारे खुशी के लोठती-पोटती, लड़खड़ाती, नाचती चली जा रही है | 
इस ब्रह्म कान्ति के जोश से वादल गरज रहे हैं | विजली चमक रही है | अहा हवा । 
सारा संसार कृतार्थ हुआ | (पवित्रता ० १०२-१०३) 

ज॑ब-जब लेखक को कोई वस्तु पसन्द नहीं है और ग्राक्रोश होता है था जब कोई 
बात बहुत पसन्द है और सनमयूर नाचता है तो इसी मावभरी सरस शैली का दर्शन 
होता है | ऐसे अनेक स्थान द्वूढ़े जा सकते हैं ।' दो उदाहरण ये हैं--- 

तारागणों को देखतं-देखते भारतवर्ष अब समुद्र में गिश कि गिरा | एक कदम' 
ओर, और धम से नीचे | कारण इसका केवल यही है कि यह अपने अद्वट स्वप्न 
में देखता रहा है और निश्चय करता रहा है कि में रोटी के बिना जी सकता हूँ।' हबा 
में पासन जमा सकता हूँ पृथ्वी से अपना शासन उठा सकता हूँ । योगसिद्धि द्वारा 
सूर और ताराओों के गूढ़ भेदों को जान सकता हैँ; समुद्र की लहरों पर बेख<के सो 
सकता हूँ | यह इसी प्रकार के स्वप्न देखता रहा, परन्तु अब तक म रुपार ही की और 
न राम ही की दृष्टि में इसका एक भी बचन सत्य सिद्ध हुआ। यदि अब भी इसकी 
निद्रा न खुली तो वेधषढ़क शंख फ्रक दो ।कृच का घड़ियाल बजा दो। कहदों, 
भारतवासियों का इस असार संसार से कूच हुआ | ( आचरण की सभ्यता प्रृू० ७४ ) 

आचरण की प्राप्ति एंकता की दशा को प्राप्ति है | चाहे फूलों की शब्या हो, 
चाहे कॉटों की; चाहे निर्धन हो चाहे धनवान; चाहे गजा हो चाहे किसान; चाहे रोगी 

हो चाहे निरोग--हृदय इतना विशाल हो. जाता है कि उससें सारा संसार विस्तर 
लगाकर आनन्द से आराम कर सकता है। जीबन आकाशवत्‌ हो जाता है और नाना 
रूप और रंग अपनी-अपनी शोभा में बेखटकें निर्भभ होकर स्थिर रह सकते हैं । 
आचरण वाले नयमों का मौन व्याख्यान केबल यह है--सव कुछ अच्छा है, सब कुछ 
भला है | जिस समय अआचरणु की सम्यता संसार में आती है, उस समय नीले आकाश' 

से मनुष्य को वेद ध्वनि सुनाई देती है, नरन्‍मारी पुष्पवत्‌ खिलते जाते हैं। प्रभात हो 
जाता है, प्रभात का' गजर बज जाता है, नारद की वीणा'अलापने लगती हैं, ध्र व का 
ंख गू'ज उठता है, प्रहद का झत्व होता है, शिव का डमरू बजता है, कृष्ण की 

बाँसुरी की घन य्रारंम हो जाती है | ( आचरण की सम्यता ० ७७ ) 

१. आचरण की सम्यता पृ० ६३, ६५, ७४८, ७७ । मनदूरी और प्रेस पृ० मह, व, हुडवी |] 
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उ> जे ध४ सेट 

(४) लाक्षणिकता कर 

इस सरसता, भाचुकता और चमत्कार को उत्पन्न करने के लिए. लेखक ने एक 
और अदूशुत कौशल अपनाया है और वह है लाक्षशिक शब्दों: एवं वाक्यों का प्रयोग । 

लाज्षणिक शब्दों का प्रयोग तीन रूपों में दिखाई देता है--- 
(क) व्यक्ति वाचक संज्ञाओं का प्रयोग जैंसा कि ऊपर ध्रुव, नारद, प्रह्दद और 

शिव शब्दों का हुआ है | अन्य उदाहरण ये हैँ-- ' 

इस बीर की आँखों की ज्वाला इन्द्रपस्थ से लेकर स्पेन तक प्रज्वलित हुई । 
: ( सच्ची वीरता प्र० २६ ) 

इन्द्र की तरह ऐश्वर्यवान और बलवान होने पर भी दुनिया के छोटे “जाओ” 
बड़े कायर होते हैं । ( सच्ची वीरता प्रृु० २७ ) 

अगर कोई छोटा-सा बच्चा नेपोलियन के कंधे पर चढ़कर उसके सिरके बाल 
खीचे | ( सच्ची वीरता प्ृ० ३७ ) 

प्रकृति ने हर एक मनुष्य के लिए' इस नयन नीर के रूप में मसीहा भेजा है | 
( कन्यादान ४१ ) | 

क्या उसी नीर में हमारे लिये राम ने अमृत नहीं भरा | ( कन्यादात प्रू० ४३ ). 
जिस समय बुद्धदेव ने खयय अपने हाथों से हाफिज शीराजी का सीना उलट 

कर लसे मौन आचरण का दर्शन कराया'“'“““जव प्रैगम्बर मुहम्मद ने ब्राह्मण को 
चीरा' ' “जब शिव ने अपने हाथ ईसा के शब्दों को परे फेंक कर उसकी आत्या के 

नंगे दर्शन कराये | ( आचरण की सम्यता प्रृ० ७६ ) 
यह प्रकृति का बंभोला कोन ? यह बन का शाह दोला है कोन ? 

( अभेरिका का मस्त योगी वाल्य हिथ्मेन ६८) 
कृष्णा की बंसुरी थप् गई। घर का शंख गिर पड़ा, शिव का छमरू ब 

हो गया | | ' (पतित्रता परृठ १०४) 

(ल्) धार्मिक और सामाजिक बस्तुओं, इत्यों एवं प्रणालियों का लक्षुणात्मक 

प्रयोग, लेखक ने नवीन श्रर्थों में अपना मानसिक विरोध प्रकट करने के लिए किया 
है| ऐसे स्थलों पर लैक्षक प्राणायाम, नेती, तप, तीथ, प्रार्थना, संध्या, नमाज, धर्म, 

ईश्वर पूजा, आस्तिकता, नास्तिकता इत्यादि शब्दों को नवीन थअ्र्थ देता है । उदाहरणु-- 
मेरे तो यही शाल्रग्राम हैं | में. इनको स्तान कराता हैं इन पर फूल चढ़ाता हैं । 

( कन्यादान (० ५४ ) 

पहाड़ों पर चढ़ने से प्राणायाम हुआ करता है, समुद्र भ॑ गरने से नेती शल्वाी 
है; आँची, पानी; ओर सांघारण जीवन के ऊँच-नीच, गर्मी गरदी, गरोती-छअनीरी के! 
मैलने से तप हुआ करता है। . आचरण की सम्यता पृ० ७५ ) 



असल 

मनुष्य पजा ही इश्वर पूजा है | अब तो यही इरादा है नुप्य की अनमोल 

गाता मे इश्वर के दर्शन करेंगे | यही झा ह-+यही धर्म है । 

ः ( मजदूरी और प्रेम प्र० ८५ ) 

(ग) सुहावरों और वाक्यांशों का प्रयोग चमत्कारिक ढंग से किया गया है। ऐसे 
पल बड़े ही मार्मिक ओर चमत्कारपूर्ण वन गए. हैं । लक्षुणात्मक वाक्‍्यों की भी कमी 

नहीं है | उदाहरणु--- 
पहाड़ी की पसलियाँ तोड़ कर ये लोग हवा के बगोले की तरह निकल जाते हैं । 

( सच्ची बीरता ४० २६ ) 
इस छोटे से सन्‍यासी ने वह तूफान योरप में पैदा कर दिया जिसकी एक लहर 

से पोप का सारा जंगी वेड़ा चकनाचूर हो गया | ( सच्ची बीरता पूृ० ३० ) 

चिड़ियों ओर जांनवरों की कचहरियों के फैसलों से जो डरते या मरते हैं वे 
सनुष्य नहीं हो सकते । ( सथ्ची बीरता ४० ३६ ) 

सदियों नीचे आग-जलतीरहे तो भी शायद ही वीर गरम हो- और हजारों वर्ष 
बफ उसे पर जमती रहें-तो भी क्ष्या मजाल जो उसकी वाणी तक ठंडी हो । 

ह ० ( सच्ची बीरता प० ३६ ) 
प्यारे, अन्दर के केन्द्र की ओर अपनी चाल उलगदे ओर इस दिखावटी और 

बनावटी जीवन की चंचलता में अपने आप को मन खो दो | '"**'टीन के बरतन का 

स्वभाव छोड़कर अपने जीवन के केन्द्र में निवास करो और साई की अच्द्यान.पर 
हढ़ता से खड़े हो. जाओ | , | ( सच्ची वीरता ए० ४० ) 

हृद्यध्यल्ी में पवित्र भावों के पौधे उगतेन्चढ़ते और फलते हैं । वर्षा और 
नदी के जल से तो, अन्न पैदा होता है परन्तु नयनों को गंगा से प्रेम और वैराग्य के 
द्वारा मनुष्य जीबन को आग और बर्फ से वपतिश्मा मिलता है। ' 

का कर ,.. ( कम्यादान ४० ४१ ) 
प्रेम की बुदों में यह असार "संसार मिथ्या रूप-होकर खुल जाता है और हम 

पृथ्वी से उठकर आत्णा के पविन्न तमोम॑डल में उड़ने लगते हैं। 
ह ( कृन्यादान बृ० ४२ ) 

ब साहित्य, संगीत और, कला की भ्रति ने रोम को .बोड़े से उतार कर मखमल 
के गद्दां पर लिया दिया | ' ... (आचरण की सभ्यता परु० ७१.) 

. आचरण केवल मन के स्वप्नों से कमी नहीं बना फरता। ,उसका सिर तों 
शिलाओं के ऊपर वबिस-घिस कर बनता है, उसके फूल तो सर्य की गरसी और समुदद 

नमकीन पानी से बारम्बार मीग कर ओर सूख कर अपनी लाली पकड़ते हैं।। 
४; [ आचरण की सम्बता प्रु० एफ, ) | 

ऐसा होने से कदाचित्‌ इस वर्नवासी परिवार को हर भरें दिज के नेत्र सु 



असननन+ ई्‌ रू द्‌ कलिला 

जायेँ आर मे ईश्वरीय कलक देख सकृ' तो चन्द्र ओर सूर्य की बिस्तृत ज्यांति मे जा 

बेंद गान हो रहा है | उसे इस गड़रिये की कन्यात्रों की तरह मे सुन तो ने सकू फा 

कद।चित प्रत्यक्ष देख सक्र । ( मजदूरी आर प्रम प० ८२ ) 

उसके वितार के तार टूट गए। नारद को बीणा चुप ही गई' * “४ ** पहव्मा 

पंडितजी जा रहें हैं। पुस्तकों स लदा छुकड़ा साथ जा रहा है । परन्तु पंडितजी इन 

अमूल्य पुस्तकों को छुकड़े समेत अपने सिर पर उठाए हुए हैं। ( पवित्रता ४० १०४ ) 

' (४) व्यंग्य 
लेखक बीच-बीच में व्यंग्य की तीखी बीछारें करता जाता है । इन चुदीलें तौरों 

के कारण कथनों में सामिकता, तीखापन, मनारंजकता, सरसता ओर भाधुकता भर गई 

है । सरदार साहब के व्थ्ग्य वान बड़े पैने ओर प्रह्मरक हैं ओर वे पूरी शब्द शक्ति के 
साथ आगे बढ़ते हैँ | वह निबंधकार सफलता पाता है ओर निबंध को उत्तम बना लेता 
है जो अपने मिबंधों में व्यंग्य की मार्मिक चोट दे पाता है। प्रतापनारायण मिश्र, 
बालमुकुन्द गुप्त, ५० रामचू शुक्ल ओर सरदाए पूर्ग[सिंह इतके पुष्य उदाहरण हैं | 
अ्यंग्य सदा लक्षुणा या व्यंजना के बल्च पर बढ़ता है। फलतः उसमें मार्मिकता शथ्रा 
जाती है | उदाहरण-- 

पुस्तकों और अखबारों को पढ़ने से या विद्वानों के व्याख्यानों को झुनने से तो 
बस ड्राइंग हाल के बीर पेदा होते हैं । । (सच्ची बीरता 8० ३४) 

“दुनिया किसी कूड़े के ढेर पर नहीं खड़ी कि जिस मुगे ने बांग दी बच्ची 
सिद्ध हैं| गया |!” (सच्ची वीरता 9० ३६) 

आजकल भारतवर्ष में परंपकार करने का बुखार फेल रहा है। जिसको १०४, 
छि्री का यह बुखार चढ़ा वह ग्ञजकल के भारतवर्ष का ऋषि हो गया | आजकल 

मारतवर्ष में अखबारों को टकसाल में गढ़े हुए. वीर दर्जनों मिलते हैं | जहाँ किसी ने 
एक दो काम किए और  आशे बढ़कर छाती दिखाई नहीं कि हिन्दुस्तान के सारे 
अखबारों ने हीरो की पुकार मचाई । बस एक नया बीर तैयार हो गया । 

ह । (सच्ची वीरता ० ४०) 

पुस्तकों में लिखे हुए तुसखों स्ले ते। अर भी अधिक वदहजभी हो जाती है । 
सारे वेद और शास्त्र भी यदि घोल कर पी लिये जायेँ तो मी आदर्श ग्राचरण की. 
ग्राप्ति नहीं होती | ... (आचरण को सम्पता प० ६४) 

वेद इस देश कै रहने वालों के विश्वासानुसार ब्रह्म बाणी हैं परन्तु इतना काल 
व्यतीत हो जाने पर भो आज तक वे समस्त जगत को भिन्न-भिन्न जातियों को संस्कृति ' 
भांपा न बुला सके, ब्र-समेझा सके, न सिखा सके।. (आचरण की सम्यता ० ६५) 



ंतत- डर जे क] आज 

किसस छिपात हो ? ज्या-ज्यों द्वोपदी को नग्न करने में लगे हो त्वोन्त्यां तुम्द्यारा 

धव्राग्य और त्याध गंगा गें वह रहा है | गेगए कपड़े के नीचे वैसे के वैसे न सज हुए. 
पत्थर की तरह तुम निकले । : (पवित्रता प्रु० £ १६) 

भगवन | तीसरा नेत्र खोल कर जरा इस देश के गेरआ रंगे उपदेशकों के 

अन्दर के अंघकार को क्यों नहीं देखते ? (पबिन्नता प्ृू० १२१) 

कहां हैं तुम्हारे साधु, जिनके: हुकृम्त से हाथ बॉघे वे कलकत्ते के सेठ या 
पेशाबर के ठेकेवार गुलाम फिर रहे हैं । (पाविच्रता पु० १२४) 

भारत निवासियों ने एक प्रकार की पुडढ़िया और गाली बनाई है. जिसके खाते 
ही चन्द्रमा चढ़ जाता है” ' 'हुपीकेश में वह अनमोल गोली बिकती है. ओर सिर्फ 

दो चपाती के दाम, जिस गोली के खाने से सार जन्म कट जाते है, सब पाश हूट 
जाते हैं ओर जीवन मुक्त हो सारे संसार को अपनी उंगलियों पर नचा सकोगे और 

बिना नेत्र के, बिना बुद्धि के, बिना विद्या के, बिना हृदय के; बुद्ध वाले निर्चाण, 
'पतंजलि वाली कैबल्य, वैशेषिकवाली विशेष, बेदान्त वाली विदेह मुक्ति मिलती है । 
बेचने वाले देखों वे जारहे हँ। तीन चार पुस्तकें हाथ में हैं और तीन चार पुस्तकें 
बगल में । (पवित्नता एृ० १२७) 

कभी-कभी व्यंग्य अत्यन्त तीखा ओर आक्रामक हो जात है और लेखक 

स्पष्टता पर उतर जाता है ! वह सीधे लिख उठता है--- ह 

आयका नाम ही नाम रह गया है जिसके सहारे कई ईंट पत्थर रोड़े के मंदिर 
खड़े हो गए। बुत बन गए परन्तु मनुष्य ड्रब गया। इसके नीचे आ मर गया, 
मनुप्यता श्रपवित्रता की कीचड़ में फंस कर सर ही गई । (पवित्रता ॥० १२०) 

गेसुआ रंग की न तो पवित्र घाा पर ही रहने दिया और न आपके शरीर पर | 
अब तो गेरआ रंग मखमल के तकियों पर, चमड़े की बग्बियों पर, जागीरों और 

मठों के एकत्र किए हुए. खज़ानों पर रवा हैं। दासत्व, कमजोरी, कमीनापन, कपट 

का पर्दा हो हहा है । पक ला (पविञ्रता ४० १११) 
क्ेश्बक सामाजिक ओर घार्मिक रूढ़ियों, कुप्रथाओं, और अंध॑ बिश्वासों के 

विरद्ध बग्यवान्‌ का प्रहार करते-करते- प्राय; उम्र हो उठता है। तब बह गर्म हीकर 
अपना क्रोध प्रकट करता है ओर कभी-कभी गाली भी दे तऔैठता है| उद्ाहरणा[-«- 

भारत निवाणियों का राज्य तो आध्यात्यिक जगत पर है। अगर यह राज्य न 
हुआ तो सुर्दा भूमि के ऊपर राज्य किस , काम का ! जल ग जायें वह महल जहाँ 

जह्य कान्ति से रोशनी न हो | गाली न ज्ञत जाब उन दिलों को जहाँ ग्रेस श्र पवित्रता 
के अबग्ल दीपक नहीं जगमगातें। (पविन्नता ४०. १०९६) 



द्रोपदी की साड़ियाँ उतार-ठतार अपनों पवित्रता के साधन कर रहे हो? 
फू क क्‍यों नहीं डालते उन ग्रन्थों या हिस्सों को जहाँ तुपकों ऐसा बहशी बनाकर पवित्र 
बनाने के झूठे बचनम लिखे हैं । (पवित्रता ११६) 

पंडितों की ऊठपरटांग बातों से मेरा जी बबरा गया है | 
(मजदूरी और प्रप्न प्रृ० ८२) 

निकग्मे पादड्ियों, मोलकियों, पशिडितों ओर साधुझ्रों का दान के अन्न पर 
फला हुआ ईश्बर चिग्तन, अन्त में पाप, आलबस्य ओर श्रश्ाचार में परिवर्तित हो 
जाता है | (मजदूरी ओर प्रेम 7० ८६ ) 
(६) बेमक्तिकता--- 

हमने ऊपर देखा कि सरदार पूर|/ सिंह की शैली में अलंकरण, भावुकता, 
लाब्षशिकता एबं व्यय का प्रयेग प्राप्त होता है। निंबन्‍्ध की उत्तमता की एक प्रमुख 
कसीटी यह भी है कि उसमें लेखक का व्यक्तित्ध सामने आ खड़ा हो | भाषा, विचार, 
भाव, वाक्य निर्माण एवं शैली के पीछे व्याक्तित्व छिपा ही रखता है किखु उसे उभर कर 
बार बार सामने, पर्द के बाहर भी आना चाहिये। वैयक्तिकता का अर्थ है कि लेखक 
'अपने विपय में, अपने व्यक्तितत विचार, अपने जीवन-प्ररंग, अपने अनुभव भी 
कहता चले | सरदार साहब के निबन्धों में यह दैयक्तिकता-पूरी तरह भरी पड़ी है | यद्द 
4यक्लिकता दो रूपों में प्राप्त होती है । ' 

(१) वह अपनी बात कहता है, अपने अनुमव व एवं मनोभावों को 
प्रकट करता है । 

लेखक सरस्वती म॑ लेख छुपवाता था। सरस्वती के सम्पादक को वह नीली 
पेंसिल फेरने का अधिकार देता है ।! भारतवर्ष की विक्वत वैवाहित रीतियों का पक्ष 
लेता हुआ वह अ्र्वाशप्ट वैवाहिक रीति रिवाजों का श्रपना शाल्षिग्राम बताता है और 
उन्हें श्रद्धा की हरष्टि से देखता है ।* विवाह के अन्तिम दिन एक कन्या के हाथ पर जब 
भाई मेंहदी लेगा रहा था तो लेखक का दिल मर आया और नेत्र बरसने लगे थे | 
लेखक ने इस करुए प्रसंग का वर्णन रोती लेखनी से किया है? | लेंखक की मेंठ जंगल 
में एक गड़रिये से हुईं थी। उसका बर्णन लेखक बड़ी माबुकता से करता है |" लेखक 
जब कभी ढुश्ली हाता ई ता मीरा बाई के चित्र का अगाम करता है और प्रेरणा पाता है ।* 
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98५ कम्यादान ए० ४५७ 

४ मजदूरी और प्रेम पू० ८० 
* पूं, * पविन्नताए्‌० ह१४ 



४ए ३५६ --८ 

एक चित्र में स्वामी रामकृष्ण परस हंस एक वारांगना के प्ंगे पर गिर कर प्रणाम 
कर रहें हैं | लेखक भी उसे प्रणाम करता है | ऐसा देखकर कोई कह सकता. है कि 
सरदार पूर्ण सिद्द मूति पूजक होगया है। इसका उत्तर दते हुए लेखक कहता है “कहेंगे, 

पूर्ण तो मूर्ति पूजक होगया कुछ मी कहां ।”* 
(२) ऐसी वात नहीं है कि उत्तम पुरुष के वाचक सर्वनाम “मं” द्वारा सर्वत्र ही 

लेखक अपने व्यक्तिगत जीवन के प्रथंगों को दे रहा है। नहीं अनेक स्थलों पर वह तुल्लसी 

ओर सर के समान उत्तम पुरुष वाची सर्वनासों द्वारा सबकी बात कहता है। ऐसे 
स्थलों पर उत्तम पुरुष का प्रयोग लेखक के व्यक्तिगत जीबन प्रसंधों के लिए, नहीं हुशा 
है वरन्‌ यहाँ वह लिखने की शैली मात्र है । जब तुलसी कहते है “मे हस्खाधन करे 
ने जानी? तो यहाँ समी जीवों के लिए क्या गया है। यहाँ में! मे तुलसी भी छिपे 
बैठे हैं किन्तु सरदार साहब तो ऐसे स्थलों पर वेयक्तिकता की छाप मात्र दिखाने के 
ही लिए “मैं? का प्रयोग करते हैं। यहाँ में के पीछे उनकी शैली अधिक है. उसक 

व्यक्तित्व कम' | उदाहस्पु-- | 
लेखक अपने को किसान मानकर' कहता है इनसे श्आाशीवाद लेकर हल 

चलाने जाता हूँ। ; (कन्यादान ० ५४) 

भुनः वह कहता है “में' तो अबनी खेती करता हूँ। अपने हल और बलों को 
प्रातःकाल उठकर प्रणांम करता हैं, मेश जीवन जंगल के पेड़ों और पत्तियों की संगति 
में गुजरता है, आकाश के बादलों को देखते मेश दिल निकला जाता है। मेरे खेत 
में अन्न उग रहा है, कमर के लिये लंगोटी और सिर के लिये एक टोपी बस है | दाथ 
पाँव मेरे बलवान है, शरीर भेरा अरोग्य है, भूख खूब लगती है | 

हा (आचरण को सभ्यता 9० ७१) 
इसी प्रकार लेखक लोहार के रूप में अपने को उपस्थित करता हुआ कहता 

है | “यदि मुझे देश्वर का ज्ञान नहीं तो ऐसे ज्ञान ही से क्या प्रयोजन १ जब तक में . 
अपना हथौड़ा ठीक-ठीक चलाता हैँ. ओर रूप हीन लोहे को तलवाए के रूप में गढ़ 
देता हैँ तब तक यवि मुझे ईश्वर का ज्ञान नहीं तो नहीं होने दो | 

(आचरण की सम्यत! ध्रू० ७०) 
भक्तों के समान लेखक अपने को अपविच्र ओर ऋअधम मानता हुआ कद्ता है 

पैसे केसे निभेगी हाथ मुझमें यह अपवन्िता कहाँ से आगई ? क्‍यों आ गई ? बह 
को भी कल्लैकित कर रही हैं?” ० *' “कौन सा कलियुग मेरे मन में भूत की तर आए 
समाया है कि मुझे सब कुछ भला दिया खूरा ढोकर जुआ खेलने लगा। अपनी 
आधत्या को भी हार बैठा । हि ह (पव्िन्नता प्रू० १०५) 

११, पवित्रता ४०११४ 



जन लक | घर है आन 

बन 

इसी प्रकार अन्यत्र वह शंकर सगवान से प्रार्थना करता है। हें शंकर 

भगवान | आपने बिनय पूर्वक'आज्ञा माँग कर आपकी सेवा में उपस्थित होता हूँ । 
परन्तु में तो अपने अपवित्र देशवासियों के विरुद्ध अपील लेकर आया हैँ | 

(परविलतां प्रू० १२०) 
करदार पूर्गालिह की शैली में ऊपर लिखी विशेषताओं के शतिरि्ता निम्न 

लिखित प्रणालियां या रीतियाँ और ग्राम हती हईँ--- 

() निगमन रीति | 

(४) कथापकथन रीति | 

(॥॥) ब्गनात्मक कथात्पक शत । 
(४) मंत्रोथन, उपदेश रीति | 

6). विगर्मनागधल शोति--प० शरामचनद शुक्ल निगमन शांति के लिए. 

प्रसिद्ध हैं | इस रीति में पहिले एक सामान्य वात या किसी बम्तु के विषय में कहकर 
उसकी तर्का द्वार! या उदाहरणों द्वारा पुद्रि की जाती है। निगमन रीति के लिखने 
में सरदार साहब ने तीन प्रणालियाँ अपनाई हैं (क) शुक्कजी वाली प्रणाली जिसमें एक 
सत्र जैसी एक वात कह कर उसकी व्याख्या की गई है | उदाहरण-- 

सत्व गुण के समुद्र में जिनका अन्तःकरण हिसस्न हो गया वही महात्मा, 

साधु और बीर है । ये लोग अपने कह्लुद्र जीवन को परित्याग कर गिसा ईश्यरीय 
जीवन पाते हैं कि उनके लिये संसार के कुल श्रगम्य मार्ग साफ हो जाते हैं | 
आकाश उनके ऊपर बादलों के छातें लगाता है। प्रकृति उनके मनोहर माथे 
पर राज तिलक लगाती है | हमारे असली ओर सच्चे राजा ये ही साधु पुरुष हैं। 
हीरे ओर लाल से जड़े हुए, सोने ओर चाँदी से जकी बे सिंहासन पर बेंठने वाले 
दुनिया के शाजों को तो, जो गरीब किसानों की . कमाई हुईं दौलत पर पिंशेपजीबी होते 
है, लोगों ने अपनी मूर्खता से बीर बना रखा है। (सच्ची वीरता प्र० २६) 

(छ) निगमन रीति की दूसरी प्रणाली बहाँ. अपनाई गई है जहाँ लेखक एक 

सामान्य बात कह कर अनेक कथाओं एवं प्रसंगों से पुष्ठ करता है। सच्चा बीर कौन 
है ! सच्ची बीरता नामक निर्नध में वह यह कह कर कि सच्चे वीर ग्राणों तक. का 
उत्खर्ग करने में नहीं हिल्वकेते, कई उदाहरण देता है। ये उदाहरण हूँ बागी गुलाम, 

मंपूर शब्स, तबरेज, भगवान, शंकर, अकबर के दर्वार में आए. दो बीर गुझपष और 
बुद्धदेव' । इसी- प्रकार कन्यादान में लेखक कब्या के गुप्त रूप से दिल देने की सामास्य 
बात कह कर लैलामलन, सोइनी मेहींगल, रांभादोर, शकुम्तला, नल. दमयंती, सीता के 

8#- लाचनीबूरता प० नए,१छपन८ 



. कदाइहरणुं से इस की पुष्टि करता है।' आचरण का प्रभाव मौन रूप से पड़ता है यह 
कह कर लेखक शिकारी रशजा, बुद्ध, सूरदास, ईसा और ध्रूब के उदाहरण सामने 
रखता है |* 

(ग) निगमन रीति की तीसरी प्रणाली लेखक ने वहाँ श्रपनाई है जहाँ बह एक 

बात कह कर उसी को मिन्न-मिन्न शब्दों में कहता है जैसे कि “जब कभी इसका विकास 
हुआ तभी एक नया कमाल नजर आया, एक नया जलाल पेदा हआ्ना, एक नई शैनक, 

एक नया रंग, एक नई बहार, एक नई प्रभुता संसार में छा गई।?३ लेखक ने 
आगमन रीति का भी अपनी शैली में अ्रनुगमन किया है। इस रीति में पहिले कुछ 

तथ्य देकर बाद में सिद्धात का ग्रतिपादन किया जाता है अथवा किसी के विपय में 

कुछ कह कर बाद में उस व्यक्तिया विपय का नाम दिया जाता है। इसका सुन्दर 
दाहरण है सरदार साहब का निर्वेव अमेरिका का मस्त जोगी चाय हि मेन | 

लेखंक आरंभ करता है, “एक लग्बा, ऊँचा, बुद्ध युवक, मिद्नी गारे से लिप्त, मोटे 

बल का पतलून और कोद पहने, नंगे सिर, नंगे पैर ओर नंगे. ही दिल अपनी 
विनकों की ठोपी मस्ती में उछालता, भूमता जा रहा है |” आगे कई अनुच्छेदों में 

' इसी प्रकार! कहकर अन्त में खोध अनुच्छेद में लेखक व्यक्ति का नाम “मस्त फ्रकीर 
बाल्ट हिट मेन” प्रकट करता है | ब 

(॥) लेखक ने अपनी शैली में कथोपकथ्न रीति का भी मरपूर प्रयोग किया 

£ उदाहरण--“एंक बागी गुलाम और एक' वादशाह की बातचीत हुईं । वह. कैदी 
ग़ल्ाम दिल से आजाद था। बादशाह ने कह्दा---मैं तुमको अ्रभी जान से भार 
डालू'गा ।? “तुम क्या कर सकते हो १” गुलाम बोला- हां, में फांसी पर तो चढ़ 
जाऊँगा पर तुम्हारा तिरकार तब भी कर सकता हूँ ।”? 

(87) वर्णुनात्मंक--कथात्मक रीति--लेखक ने वर्णुनात्मक' और कथात्मक 
शैली की दोनों रीतियों का प्रयोग अपने निबन्धों में किया है | उदाहरणु--« 

बर्णनात्मक--ऐसे ही पवित्र भावों से मरे हुए महात्मा विवाह मंडप में जमा 
हैं| अग्नि प्रंज्वलित है। हवन की सामभी से संच्वगुर्णी सुगंध निकल निकल कर सबको 
शान्त और एका कर रही है। तारागंण चमक रहे हैं। अब और सप्सर्पि पांस 

£«. कैन्यादान ह० ४८ । 

२». श्राचरण की सभ्यता पृ० ६६, ६७, ध८ । 
३० सच्ची बीरता पृ० ३२। 

' ४, अमेरिका का मस्त जोगी वाल्ट हिंट-मंन्‌ पृ० ६६, ६७, €एं।, 
४. सच्ची वीरता पृ० रछ् व्‌ र८। | 

' घर. कग्यादान पू० ५४, श८, मलपूद जार भ थे १० कप । ह 

७, आवरण थी सन्‍्बवा (० ६३७ मजदूरी और पीने एृ० ४ । 
स्ज्द् 
रेड 



ही आ खड़े हुए. हैं| चन्द्रमा उपस्थित हुआ है। देवी श्रौर देवता इस देवलोक में 
विहार करने वाली आर्य पुत्री का विवाह देखने शोर उसे सौभाग्य शीला होने का 
शआ्ाशीर्वाद देने आये हैं। समय पविन्न है| हृदय पवित्र है। वायु पवित्र है और 
देवी देवताओं की उपस्थिति ने सबकी एकाग्र कर दिया है। (कन्यादान पृ० ४८०४६) 

कथात्मक प्रणाली--गाढ़े की एक कमीज को एक अनाथ विधवा सारी रात 
बैठकर सीती है; साथ ही साथ बह अपने दुख पर रोती भी है--दिन को खाना ने 
मिज्ञा। रात को भी कुछ मगरस्पर न हुआ | अब वह एक ठॉँके पर आशा करती है 

कि कमाज कल तैयार हो जायगी; तब कुछु तो खाने को मिलेगा । जब वह थक 

जाती है तब ठहर जाती है। सुई हाथ में लिये हुए; है, कमीज शुटने पर विछी हुईं 
हैः (मज़बूरी और प्रेम ८३) 

(४) लेखक बीच बीच में व्याख्यानाततक रीति से संबोधन करता जाता है। 
बह पाठकों को “प्यारे', भाई, पाठक कहकर संबोधन करता है। कभी ऐसा कोई 

संवोधनाव्मक शब्द नहीं रखता वरन्‌ प्रार्थना करता है, और कहता है-- विचार 
करके देखो, मोन व्याख्यान किस तरह आपके हृदय की नाड़ी-नाड़ी में झुन्दरता को 
पियें देता है |” (आचरण की सम्यता ४० ६१) ' 

कभी आज्ञा देता हुआ कहता है--- 
याद रणिए बिना शूद्र पूजा के मूर्ति पूजा किंवा कृष्ण और शालिग्राम की 

पूजा होना अरभव है | (मज्नदूरी और प्रेम ४० ६२) 
“आओ यदि हो सके तो, ठोकरी उठाकर कुदाली हाथ में ले । 

(मजबूरी और प्रेम प० ६४) 
“उसने मुझे नहीं देखा और न आपको। बैठ जाइए' ' '” (पवित्रता प० १११) 
“हो सके तो इसको अपनी बहन जानकर अब अपने हृदय को मी आजमाना! 

ह (पवित्रता ११२) 
आशा, अनुरोध और प्रार्थना से ऊपर जठकर लेखक बीच बीच॑ में उपदेश* 

भी देता है। उदाहरण “दीन के बरतन का स्वभाव छोड़कर अपने जीवन के केन्द्र 
में निवास करो और धच्चाई की चद्ान पर इृढ़ता से खड़े हो जाओो। आओ जिन्दगी 
किसी और -के हवाले करो ताकि जिन्दगी के बचाने की कोशिशों में कुछु भी समय 

१. संब्ची वीरता पु० ४०, कृन्यादान पृ० ६० । 
२. आचरण की सम्यता पृ० ७५ । 
१. परविन्ता ११४ ११७, १२७ । ््ि 
४» सच्ची बोरता ए० ४० । कन्यादान १०:६१ |. आचरण की सभ्यता पु०.७५ | पवित्रता पृ० ११४ 

१९, १९७ | मी + अ ४ 



हैदर ० 

जाया न हो | इसलिए बाहर की सतह को छोड़कर जीवन की अंदर की तहों में घुस 
जावो |” (सब्ची वीरता ० ४०) 

हे भारत वासियों | इस यज्ञ के महात्य का आध्यात्मिक पवित्रता से अनुभव 
करों । इस यज्ञ में देवी और देवताओं को निम॑त्रित करने की शक्ति प्राप्त करो। 
विवाह को मखोल न जानो । यज्ञ का खेल न करे | झूठी खुदग़रज़ी की खातिर इस 
आदश को भठिया मेद न करो | कुछु जगत के कल्याण की सोचे । (कन्यादान पृ० ६१) 

इस प्रकार हम देखते हैँ कि सरदार पृर्णंसिद्द को भाषा म॑ संस्कृत, उदू + 
ग्रेज़ी और पंजाबी के उद्धरण प्राप्त होते हैं, हिन्दी-उदू से मिली जुल्ली भाषा का 

प्रयोग हुआ है, मुहावरों और लक्षणा का उसे बल प्राप्त है, अलंकारों ने उसे सजाया 
है | उनकी शैली में भावुकता, व्यंग्य और वैयक्तिकता का सिश्रण है. एवं निगमन- 
रीति, कथोपकथन रीति, वर्शुनात्मक-कथात्मक रीति, संबोधन-उपदेश रीति का पुट 
पाया जाता है | हिन्दी का वह परिपक्व काल न था। दूसरे सरदार पूर्ण सिंह पंजाबी थे 
यद्यपि उत्तर प्रदेश में नोकर थे। फलता। उनकी भाषा में व्याक्ृर्ण संबंधी कुछ दोष 
भी प्राप्त होते हैं लिंग, वचन ओर विभक्ति दोप । । 
लिग दोष--- 

मीरा के सम्बन्ध में लेखक कहता है “वह शेर और हाथी के सामने किये 
गये ।” .. (सच्ची बीरता ३६-११) 

हृदय की ऋतु बदल जाते हैं | (आचरण की सम्यता ६१-६) 

इन उदाहरणों में कर्ता और क्रिया का लिंग एक नहीं है | 
लिग एवं वचन दोष-- 

ये किस्से कहानियों अपविन्र सालूम होता है | 
कर्ता का बचन और लिग किया में नहीं है | 

कारक-दीष॑---- 

. उनके आत्मा |... ह ( सब्ची बीश्या ६८-१६) 
जिनके हुकूमत | । '( पवित्ता ० १२४ ) 
चित्रकार सुन्दरता को अनुभव करता है | '... ( कन्यादान ४२-१२ ) 
मैंने रो दिया | ( कन्यादान ४७-४) 

| भाष-पक्ष 

. सरदार पूर्ण॑सिंद्र के निर्बंधी में आदर्श-एवं प्रगतिशीलता का गठबंगन है। 
आदर्शबादिता उनके नि्ंधों में प्रायः सर्वत्र छिपी पड़ी है। “सत्य व शदा सींग मी 
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है” इसको वे एक स्थान! पर उद्घोपित करते हैं। तो दूसरे स्थान पर आदर्श युवक 
का चित्र खींच कर कहते हैं “प्रगर मेरीबस ने फौरन अपना मुँह परे को हटा लिया । 

बह तो देवी पूजा के लिये आया है, आँख ऊपर करके नहीं देख सकता ।”'* अन्य 
स्त्रियों को किस दृष्टि से देखा जाय इसके सम्बन्ध में लिखते हुए वे कहते हैँ “कीम-स| 
मनुष्य-हृदय इतना नीच और पापी हो सकता है जो हृवन हुईं कन्या के सिवा किसी 
अन्य स्त्री को बुरी दृष्टि से देखे। उस कुरवान हुई कन्या की खातिर कुल जगत की 
स्त्री जाति से उस पुरुष का पवित्र सम्बन्ध हो जाता है। ज्री जाति की रक्का करना ओर 
उसे आदर देना उसके धर्म का अंग हो जाता है |? इसी आदशंबादो दृष्टिकोण के 
ऋारण वह हिन्दुओं में प्रचलित विवाह-परम्परा का पक्त करता है और वैवाहिक प्रथा 
भी खंडहरों के रूप में खड़ी है, उसको मगवान्‌ ओर इष्टदेव से बड़ा बना देता है । 

विवाह सम्बन्धी परम्परागत रुढि प्रथाओं के पक्ष में बह लेखनी द्रत गति से दोड़ाता 

'है | भारत की कन्यादान की रीति को वह पश्चिम से बढ़कर मानता है और पश्चिमी 
बिवाह' प्रथा का विरोध करता है |४ पश्चिम की यांत्रिक सम्यता का भी वह घोर 
विरोधी है ।* वह कहता है “इंजनों के पहिये के नीचे दवकर वहाँ वालों के भाई- 
बहन--नहीं-महीं, उसकी सारी जाति पिस गई, उनके जीवन के धुरे द्ृठ गये, उनका 

समस्त घेन घरों से निकल कर एक ही दो स्थानों में एकत्र हो गया |”? 

( मजबूरी ओर प्रेम-६३ ) 
. इसका यह अर्थ नहीं है कि बह पश्चिम और पश्चिमी सम्यता का विरोधी 

नहीं, बह पश्चिम का बोर प्रशंसक है | वह पश्चिम का प्रशंसक है क्योंकि वहाँ वाले 
साहसी आर परिश्रपी हैं | वे निर्मीकता के साथ जहाजों पर चढ़कर अज्ञात दिशा 
में फैले, शरीर परिश्रम को महत्त्व देंते हैं।* पश्चिम बालों के शान-विज्ञान से 
संसार की लाभ पहुँचा है।" लेखक इस. सीमा तक प्रशंसक बन. जाता है कि 

अँगरेजों की नृशंसताओं उनके कमीनेपन एवं उनके अर्थ शोपण की पिशाच प्रश्वत्ति 
की भी सराहना करने लगता है ।7 

, दस पश्चिमी ज्ञान-विज्ञान की दृष्टि को पाकर लेखक ग्रगतिवादी दृष्टिकोण भी 

(| #  'सब्ची वीरता एु० ३६ । 
/ 8० केम्यादान ए०-४७। 
- ३६. कन्योंदान एृ० ५० । 

४» केन्‍्यादांव ६० ५४, ५५५ ५६ । 
|», मजदूरी और प्रेस पू० ८५, 5६, €३। 

, बे. आवरण की सभ्यता ए० ७२ | - 

.. ७. बह्दी पू० ७३.) 
झ- बह्ी पू० ७३। 
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अपनाता है और भारतीय परम्परागत रूढ़ियों, सामाजिक प्रथाओं (जातिवाद, छूत-छात) 

अध्यात्म, धार्मिक पुस्तकों एवं इृत्यों की खिल्ली उड़ाता है, उन पर व्यंग्य कसता है, 

उनकी निन्‍्दा करता है ओर अपना विरोध प्रकट करता है । पश्चिम के परिश्रमी 
जीवन को बह बहुत वड़ा पद देता है| भारतीय किसानों ओर मजदूरों के परिश्रम 
जीबन की ऊँचा उठाता हुआ आलसी पड़े रहने वाले साधु-संन्‍्यासियों को वह कोसता 
भी है। वह भारतवर्ष की उन्नति का मूल मंत्र मानता है, शारीरिक परिश्रम को और 
जो इस परिश्रमी जोबन से दूर हैं, उसकी आँखों को वे नहीं माते । परिश्रम ही उसका 
जपास्य देव है जिसकी विरदावलि बलानता बह अबाता नहीं ।* इस खब निनन्‍्दा- 
स्तुति, दोप-गुण वर्णन, और निबन्धों के शब्दों के पीछे है लेखक का देश-प्रेम | यह 
देश प्रेम ही है जो उससे मापवर्य के आलसी पंडों-संन्यासियों की निनदा कराता है, 
रूढ़ियां का विरोध कराता है, विवाह प्रथाओं का समर्थन कराता है, किसान-मजदूर के 

जीवन की प्रशंसा कराता है और भारतबर्प की प्राचीन पवित्रता का बिगुल बजबाता 
है। वह कहता है “भारत निवासियों का राज्य तो आध्यात्मिक जगत पर है |” 
किन्तु इसी अध्यात्म की विक्षति को आल्स्य के रूप में पाकर भारतीय द्ालसी बन 

गए, ईश्वर और नक्षत्र की ओर देखते-देखते भीतिक जगत की समस्याओं को भूल 
गए. | ऐसी भाश्तीय दशा से लेखक को टीस पहुँचती है और बह कहता है “तारा- 
गयणों को देखते-देखते भारतवर्ष अब समुद्र में गिय कि गिर ।* वर्तमान भारत के 

: तीथों को देखते हुए; उस बिचार आता है कि क्या में बाह्नविक भारत निवासी बन 
सकता हूँ जब कि मेरे तीर्थ अपविन्न हैं यह उसकी देश प्रेम की भावना ही है | 

'. १ सच्ची बीरता ए० २६ । वज्यादान १० ५४,५५। आचरंण की सभ्यता ७१, ७२, ७५ । मणदूरी 
' . और प्रेम 59, ०५, ८६, ८७, ८ । पवित्रता ६०४, १९५ । 
' ह₹ं« मजदूरी और पे म ए० ७८, ८६ । पक्िन्नता पूृ० १०८, ११४६ । . 

४६. पव्चिता पृ० «५ ६ । हि 

४, शानरण का सान्याता पू० छद । 
'प्‌, पविषता पुर ६०५ । 



आचार्य प्रवर प॑० रामचन्द्र शुक्क 
हिन्दी साहित्य के इतिहास में तीन व्यक्ति ऐसे हैं जिन्होंने साहित्य की प्रवाहित 

धार। को नवीन मोड़ दिया है. और साहित्य पर अमिट प्रभाव छोड़ा है । फलतः ये 
युगान्तकारी व्यक्ति कहलाते हैं | ये तीन व्यक्ति हैं-- प्रातः स्परणीय गोस्वासी तुलसीदास, 

भारतेन्दु वाबू हरिश्चन्द्र और आचार्य प्रवर एं० रामचन्द्र शुक्त | उरी भारत के हम 
सभी हिन्दी भापी आज राम को भगवान्‌ मानते हैं श्र भक्ति मांगे में शरणागति एवं 
नाम स्मरण को प्रधानता देते है | यह सब गोस्वामी त॒ुल्लसीदासजी के कारण हुआा | 
हम वाल्मीकि राम को भूल गए हैँ आर उसी राम को जपते हैं, जानते हैं जो रापत- 

अरित मानस का नायक है और विनय पत्रिका का भगवान है। अकेले तुलसी ने जो 
किया है वह सैकड़ों राजनीतिक नेता और पचीसों सुधारक नहीं कर सकते एप हिन्दू 
जगत पर सब से अधिक प्रभाव तुलसी का दिखाई देता है। कुछ आलोचकों ने 
भहाकबि केशबदास को हृदयहीन कहा है। क्यों ! कहीं कवि भी हृदय हीन हो' 
सकता है? फिर केशव जैसा ऊँचा कवि कैसे हृदय हीन होगा ! जो हृदय हीन है, बह 
कवि बन ही नहों सकता | तव मह्यकवि केशव को हृद्यहीन व्यों कहा गया दे 
फेबल तुलसी की हलना में । रामचनब्विका' को रामचरितमानस के सामने रख कर, 

परीक्षा करने के कारण ही कवि श्रेष्ठ केशब को यह उपाधि प्राप्त हुई है। नहीं तो 
कबिवर केशव बड़े ही सहृदय एवं रसिक हैं| उनकी रसिकता का प्रमाण उनका बह 

दोह्य है जिसमें वे दुख प्रक८ करते हुए कहते है-- 

चरद्र बदति भूग लोचनि, बाबा कहि फहि जाये । 

भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र ने नाठक घारा को ऐसा मोड़ दिया कि उसकी गति 
आज तक उसी प्रकार चल रही है। पारसी कम्पनियों के नावकों एवं इन्द्र सभा 

नाठकों को दुत्कारते हुए. उन्होंने साहित्यिक नाठकों को ऊँचा वताया। उच्होंने नाठकों 
के तीन विभाजन करने हुए. कहा--“नाठक शब्द की अ्रथे ग्राहिता यदि रंग स्थल 

खेल ही.में की जाय तो हम इसके तीन भेद करेंगे | काव्य मिश्र, शुद्ध कौतर्क और 
भ्रष्ट | शुद्ध कीठुक यथा--कठ पुतल्ी वा खिलौने आदि से सभा इत्यादि का दिख- 
लाना, गूँगे बढ्रि का नाटक, बाजीगरी वा घोड़े के तमाशे में संबाद, भूत ग्रेतादि की . 

नकल और सभ्यता की श्रस्वान्य दिल्‍लगियों की कहेंगे। अ्रप्द अधात मिनगें अब 
नाव्कत्व नहीं शेष रहा हैं थथा भाँढ़, इन्ध्ंसमा, रास, यात्रा, लीला और भाँकी 
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आदि | पारियों के मादक, महाराष्ट्रों के खेल आदि यद्यपि काव्य मिश्र हैं तथापि 
काव्य हीन होने के कारण वे भी भ्रष्ट ही समभे जाते हैं| काव्य मिश्र नाथ्कों को दो 

श्रेणी में विभक्त करना उचित है, प्राचीन और नवीन । (भारनतेंन्दु ग्रन्थावल्ली माग १ 

परिशिष्ट में नाठक नासक मिबन्ध, प्रू० ७१६) 

कटठपुतली इत्यादि को नाठक नहीं कहना चाहिए,। अ्रतः भारतेन्दुजी के 
अनुसार नाटक दो ही प्रकार के हो सकते हँ--काव्य मिश्र और श्रण। काव्य मिश्र 
से उनका अभिप्राय है, साहित्यिक नाठक ओर अभ्रष्ट से उनका अर्थ है संगीत-कृ्य 
पूर्ण प्रचलित नाटक जैसे कि इन्द्र सभा, पारसी धियेट्रीकल नाटक, रास लीला, 
रामलीला । बड़ा आश्चय है कि मराठी खेलों को भी भाशेन्वुजी ने श्रष्ट की संज्ञा 
दी है | संभवतः इसका कारण है कि वे सेल संगीत-ृत्य प्रधान थे, विवृषक खड़ा 
रहता था और उन पर श्रवज्ञारी प्रभाव था। इन श्रए नाठकों के विरोध में उन्‍होंने 
काव्य सिश्र या साहित्यिक नाठकों को श्रेष्ठ माना एवं स्वयं मी साहित्यिक नाठकों का 

निर्माण किया । इससे जन-माथ्कों और साहित्यिक नाथ्कों के बीच एक दीवार खड़ी 
हो गई | इसी का परिणाभ है कि हिन्दी म॑ साहित्यिक नाठकों की रचना अवाध गति 

से होती रही और दूसरी ओर हिन्दी का रंगमंच मरता रहा ओर इसी का फल प्रसाद 
के रूप म॑ उगा जिसने साहित्यिक नाटकों के निर्माण में ही कल्ला की इति श्री समंभी । 

इसी प्रकार आचाये शुक्क ने हिन्दी साहित्य में युग निर्माण किया शरीर 

साहित्य की गति को नवीन मोड़ दिया। इतिहासकार के रूप में आचाये शुक्ल 

आविस्मरणीय ही नहीं अ्रभी तक झह्ितीय हैं । किन्तु आचार्य शुक्ल का प्रबलतम रूप 

दिल्लाई देता है, निबन्ध के छ्लेत्र में । पश्चिम में निवन्ध के दो प्रधान लक्षण माने गए हैं--- 
शैथिल्य एवं वेबक्तिकता। फलतः वहाँ के निबन्धों में लेखक अपने विपय में बहुत कहता 
था, अपने दृष्टिकोण एबं अनुभवों की बताता चलता था। साथ ही मिवन्यों में 
की पूरी छूट थी, उनमें कसावट न थी। भारतेन्दु काछ्ल के निवन्धों में ये दोनों 

विशेषताएँ प्राप्त होती हैं | शाचा् शुक्ल ने निवन्‍्ध के मंच पर आकर उदधोप किया--० 
“यदि गद्य कवियों या शेखकों की कसौटी है. तो मिवन्ध गद्य की करीटी है ।!! निवन्ध 

को इतना ऊँचा स्थान देते हुए उन्‍होंने कह्य कि वेयक्किकता का प्रयोग पश्चिमी. 
निंबन्धों में अनिवारे माना गया है, वैयध्तिकता की व्याख्या उन्होंने अपने दंग पर की 
ओश् व्यक्तित्व की व्याख्या दाग निंवन्धों म॑ श्ठला एवं ऊतात्रश की स्थाएसा की | ' 
"बे कहते है-- “आधुनिक पराश्चात्य लक्षणों के अनुगार निकाभ उसो को ऋदना 
चाहिए लिसमें वयक्ित्र अशोत व्यक्तिगत विशेषता छा | कात तो ठीक है ना 
तरए से समझी जाय । | 

हा; विचारों को शड्नला सभी ही ने जान या तान वृककर जगहनगगढ़ से वंडदी 
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जाय, भावों की ब्रिचित्रता दिखाने के लिए ऐसी अर्थ योजना की जाय जो उनकी 
अनुभूति के प्रकृत या लोकमान्य स्वरूप से कोई सम्बन्ध ही ने रखे अथवा भाषा में 
सरकम बालों की सी कसरते या हठयोगियों के से आसन कणए जायें जिनका लक्ष्य 

तमाशा दिखाने के सिवा श्रौर कुछ न हो। (हिन्दी साहित्य का इतिहास, आठवाँ 
संस्करण, प्रू० ५०५) 

आचाये रमचख्र शुक्ल ने शैथिल्य के स्थान पर शज्लला एवं कसाबद को 
स्थान दिया। अपने इतिहास में पं मद्रवीर प्रसाद जी द्विवेदी के निषन्धों की विवेचना 
करते हुए. वे कसावठ को महत्व देतें हुए लिखते हैँ “शुद्ध विचारात्मक निबन्धों का चरम 
उत्कर्ष वहीं कहा जा सकता है जहाँ एक-एक पैशग्राफ़ में विचार दबा-दवाकर कसे गये 

हों और एक-एक वाक्य किसी सम्बद्ध विचार खण्ड के लिए हो” (बही प्ृ० ४०६ )। 
इससे स्पष्ट है कि शुक्लजी विचार-प्रधान उपन्यासों को श्रेष्ठ मानते हैं और ऐसे निबस्धों 
की प्रधान विशेषता वे 'कसावण? में स्वीकार करते हैं। स्वयं उन्होंने ऐसे ही निबन्ध 
लिखे हैं | इसका परिणाम यह हुआ कि पश्चिमी शैली के निबन्ध, जिनका प्रचलन 
भारतेन्दु थुग में हुआ था, रुक कर खड़े हो गये एवं कसे हुए. विचाशत्मक निबन्ध 

अबाध. गति से हाथ-पैर मारते आगे बढ़ने लगे | यह प्रभाव थ्राज तक व्याप्त है और 
हिन्दी में पश्चिमी शैली के सुन्दर निवन्धों की संख्या अपेक्षाकृत कम है। आचार्य 
शुक्ल के प्रभाव के कारण ही हिन्दी के निबन्धों से शैथिल्य प्रायः बहिप्कृत सा हो 
गया था और आज तक है। हाँ, हिन्दी में विचारात्मक करे. हुए. निबन्धों का 
कोश खूब बढ़ा है, यह लाम हुआ है। तब भी ये निवन्ध नाम की वास्तविक सत्ता 
से अभिषिक्क होने में कतराते हैं। | 

आचार्य शुक्ल के निबन्ध दो प्रकार के हैं +-- 
(१) मनोमाबात्मक और (२) आल्लोचनात्मक | 

समोभावात्मक तिबन्ध 

आचाये शुक्ल जी से पूर्व भी मनोभावों पर कुछ निबन्ध लिखे गये थे जिनकी 
संख्या इनी गिती है | ये हँ---१० वालकृष्ण भद्द का आत्य निर्णंयः प० प्रतापनारायण 
मिश्र का मनोयोगः पं० साधवप्रसाद मिश्र का ध्रति ओर ज्षमा। ये मनिबनन्‍्ध साक्षारण 

हैं, इनमें साहित्यिकता नहीं है; .या तो धम की दबुहाई है अयवा लाभ हानियों की 
गणना है | हाँ इनमें निबन्धकार के व्यक्तित्व का भरपूर प्रसार है। इसके विपरीत 
शुकत्रजी के गनोभावान्यक निमन्‍्षों में विषय की प्रधानता है, सादिखिकता है ओर शैली 
का उद्ात्त रुप है। थे दस निवस्ध (भाव या गनेविषगर, उत्साह, अद्भा भक्ति, ऋम्शा!, 
लग्जा और सलानि, लोभ और जीति, घृणा, ईर्प्य, भव, कोण) गनेवैंशानिक मिधस्त नहीं 
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हैं। वरन्‌ सनोभावों से संबंधित साहित्यिक निबंध हैं। इन मनोमावात्मक निवन्षों में 
भाव की उत्पत्ति, भाव क्‍या है, उसका विकास वैसे होता है, उस भाधे के साथ अन्य 

भावों का क्या सम्बन्ध है, उस भाव का मानवी जीवन या समाज पर क्‍या 
प्रभाव पड़ता है इत्यादि बातों पर आचार शुक्ल ने “नी दृष्टि गढ़ाई है। 
हम क्रोध/ का उदाहरण ले लें | थदि कोई मनोविज्ञान की दृष्टि से क्रोष 

पर लिखता तो वह क्लोध का विश्लेषण करता हुआ, यह बताता कि को को 
उत्पत्ति शरीर से होती है या मन से। क्रोध उठता क्यों है। क्रोध का स्वरूप 

क्या है। जब क्रोध उठता है तो शरीर या मन की क्या अवध्था हो जाती है | ऐसे 
भनोवैज्ञानिक तथ्यों पर वह प्रकाश डालता | उधर आचार्य शुक्व ने कोध को जीवन, 
समाज ओर साहित्य के इष्टिकोश से निहारा है। वे बताते हैं क्रोध का स्थान दुःख में 

है या सुख में, कोष का जीवन ओर समाज में क्या उपयोग या दुरुपयोग होता है, 

क्रो॥ का सामाजिक मूल्य क्या है, कीध किस पर आता है, साहित्य में इसके क्या-क्या 
रूप हैं इत्यादि | शुक्कजी का ध्यान बराबर इस ओर रहा है कि ये मनोभाव साहित्य 
में स्थायी एवं संचारी रूप में किस प्रकार प्राप्त होते हैँ ? उदाहरण-- 

,.... “बोर रस की जैसी अच्छी और परिष्कृत अनुभूति उत्साहपूर्ण जक्तियों द्वारा 
होती है बैसी तत्परता के साथ हथियार चलाने ओर रण क्षेत्र में उछुलने-कूदने के 
बर्गान में नहीं |” .. ( भाव या म॑नेविकार ) 

“कष्ट था हानि के भेद के अनुसार उत्साह के भी भेद हो जाते हैं। साहित्य 
मीमांसकों ने इसी दृष्टि के युद्ध वीर, दानवीर इत्यादि भेद किए हैं |”. ( उत्साह ) 

करुणा अपना बीज अपने, आलम्बन या पात्र मे नहीं फेंकती है अर्थात्‌ 
जिस पर करुणा की जाती है वह बदले में करुणा करने वाले पर भी करुणा नहीं 
करता--जैसा कि क्रोध और प्रेम में होता है । ( कछ्णा ) 

ऊपर कहा जा चुका है कि स्मृति अनुमान आदि साथों था सनोबिकारों के 
केवल सहायक हैं श्रर्थात्‌ प्रकारा्तर से वे उनके लिए, विषय उपस्थित करते हैं | 

( करुणा ) 
.. रसकोविद' लोग मुग्धा और मध्या की लज्जा का वर्णन कान में डाल कर 

रखिकों को आमन्‍द से उन्मत करने लगे। ह ( लण्जा और ग्लानि ) 

ह भारतीय प्रबन्ध काध्यों की मूल प्रश्धत्ति लोक जीवन ते संश्लि्ट प्रेम के वर्णन 

' की और ही रही | ह ,.._ (लोभ और प्रीति ) 
| दया था करुणा का भाव जाग्बमत रखने की इस एवसि का प्रकर्ष फारसी था 
, ऊबू की शायरी सं बिद्यप रूप से णया जाता है | ' ( जीग आग भीति ) 

प्रप्य मनोवेग सजातीय रॉबोंग पाकर बहुत जल्दी बढ़ते हैं |... * ( घृणा ) 
आप 



+ब--> 390 अकण+ 
रु 

ऐसे अनेक उदाहरण दिये जा सकते हैं जिनसे प्रकद होता है कि लेखक की 
मानसिक पृष्ठभूमि में साहित्य में प्रयुक्ष मनोमाव सदा उपस्थित हैं । यही नहीं बह वीच- 
बीच में साहित्य से उदाहरण देता जाता है । शील के प्रति श्रद्धा उमन्न होती हैं, 
इसको स्प्ट करते हुए. लेखक तुरन्त तुलसीदास को उद्धृत करता हुआ कहता है--: 

सुनि सीतापति सील सुभाऊ । 
सोद ने मत, तन पुलक, नयन जल सो नर खेहुर खाऊ । 

करुण में प्रिय के सुख का अनिश्चय भी रहता है, इसकी चर्चा करते हुए 
वे तुलसी की गीवावली से पंक्तियां उद्बृत करते हुए कहते हैं-- 

बन को तिकरि गए बोझ भाई । 

सावन गरजै, भादों बरसे, पवन चले पुरवाई। 
फोन बिरिछ तर भीजत हूं है राम लखन बोस भाई । 

लजा और ग्लानि नामक निवन्ध में वे ग्लानि के उस रूप का स्पष्टीकरण 
करते हैं जहाँ किसी बुरी बात में अपना नाम जुड़ जाने से अपनी हीनता का भाव 
उठता है | इसका उद्याहरण वे रामचरिंत मानस से देते हैं और मरत की ग्लानि को 
उपस्थित करते हैं जिस पर भरत को समझाया गया--- 

तात जाय जनि करहु गलानी । ईस श्रधीन जीव गति जानी । 

तीनि. काल भिभ्ुवन्त मत सोरे। पुण्य सलोक तात तर तोरे। 

लोभ और प्रीति में प्रेमी की उस मानसिक अवस्था का दिग्दर्शन कराते हुए, 
जब वह प्रिय पर भी प्रभाव देखना चाहता, आचार्य शुबल ठाकुर के छुन्द को सामने 
रखते हैं ( प्न्‍र० ८७ )। सभी निबन्धों में यह बात देखने को मिलेगी | यह दृष्टब्य है कि 

ऐसे उद्धरणों में तुलसी को प्रधान स्थान प्राप्त हैें। आचार्य शुक्ल तुलसी से ओत-प्रोत 
हैं। फलत हम कह सकते हैं कि आचार्य शुबल के सनोभावात्मक निबन्ध साहित्यिक 
दृष्टि से लिखे गए. हैं, मनोवैज्ञानिक दृष्टि से नहीं । 

. आलोचनात्मक निबन्ध 

आचार्य शुक्ल ने दो प्रकार के आलोननात्मक निबन्ध लिखे हैं। वे हैं 
(१) सैद्यान्तिक--कविता क्या है, लाधस्णीकऋरण ओर व्थक्तित वैचिब्यवाद, स्खात्मक 
बोध के विबिध रूप, काव्य में लोक मंगल को साधनावस्था। (२) आलोचनात्यक 
व्याख्यात्मक--तुलसी का भवित मार्ग, मानस की धर्म' भूमि, मारतेन्दु हरिश्चन्द्र । 



ब्ण हू 08 अत 

चिज्ेषताएँ 
(१) सामाजिकता-- 

हमने ऊपर कह्या है कि तुलसी का प्रभाव आचार्य शुक्ल की नस- 
नये में है 'जो अनेक रूपों में व्यक्त हुआ है। निवन्धों में तुलसी की कविताश्रों 
की प्रधानता इसी प्रभाव का द्योतित करती है । किन्तु इससे वड़ा प्रभाव दिखाई देता 
है, आचार्य शुक्ल के सामाजिक दृष्यिकोश में | तुलसी की लोक मंगल भावना और 

मयादा का प्रतिबिम्ब निबनन्‍्धों में आदि से अन्त तक प्रवाहित मिलता है। अपने सभी 

निवन्धों म॑ आचारय शुक्ल समाज को ध्यान में रखकर आगे बढ़ते हैं| उदाहरणु--- 

जिस सम्राज में सदाचार पर श्रद्धा ओर अत्याचार पर क्रोष प्रकट करने के 
लिए, जितने ही झ्रधिक लोग तत्यर पाए जायेंगे उतना ही वह समाज जाम्रत समझा 
जायगा । (श्रद्धा-भक्ति) 

सदाचारी के प्रति यदि दम श्रद्धा नहीं रखते तो समाज के प्रति अपने कर्तव्य 
का पालन नहीं करते । यदि किसी का दूसरों के कल्याण के लिए भारी स्वार्थ त्याग 
करत देख हमारे मुंह से “घन्य धन्य” भी न निकला तो हम समाज में रहने योग्य 

नहीं | (अ्रद्धा-भक्ति) 

दि कहीं पाप है, अन्याय है, अ्रस्याचार है तो उनका आशु फल उसने 
. करना और संसार के समक्ष रखना, लोक रक्षा का काये है | (अद्धा-मक्ति) ह 

सामाजिक जीवन की स्थिति और पुष्टि के लिए करुणा' का प्रसार आवश्यक 
है (करुणा) | 

“लोक मर्यादा की दृष्टि से हमको इतनी सामथ्य का सम्यादन करना चाहिए 
कि दूसरे झकारण हमारा अपमान करने का साहस ने कर सकें। समाज में रहकर 
मान-र्यादा का भाव हम छोड़ नहीं सकते? (लज्जा और ग्लानिं) |. 

“जो किसी के लिए, नहीं जीते, उनका जीना न जीना बराबर है ।” 
(लोभ और प्रीति) 

“हम उस £ मे का अधिक मान करते हैँ जो एक संजीबन रस के रूप में प्रेमी 

के सारे जीवन-पथ को रसमणीय और सुम्दर कर देता है, उसके शारे कर्म ज्ेन्न को 

अपनी ज्योति से जगमगा देता है |” (लोभ और प्रीति) 

ह!ख पहुँचाने वाले से हमें फिर दुःग्ल पहुँचने का डर ने सही, पर सम्ताज को 

तो है | इससे उसे उच्िद दंड | हेने भ पदते तो उसी की शिक्षा था मलाई हो 
जाती. है, फिर समाज के आ लोगों के पधाव का बीज भी वो दिया जाता है।” (क्रोध) 

बिता ही बमुल था हदत को स्वार्ण तम्|न्धा के संकुचित संदल से ऊपर 



उठाकर लोक सामान्य भावभूमि पर ले जाती है। जहाँ जगत्‌ की नाना गतियों कै 

मार्मिक स्वरूप का साक्षात्कार ओर शुद्ध अनुमृतियों का संचार होता है। इस भूमि 
पर पहुँचे हुए मनुष्य को कुछ काल के लिए अपना पता नहीं रहता। वह अपनी 
सत्ता का लोक सत्ता में लीन किए रहता है |” (कबिता क्या है) 

ग्रह धर्म था कुल धर्म से समाज धर्म श्रेष्ठ है, समाज धर्म से लोक धर्म, लोक 
धर्म से विश्व धर्म, जिससे धर्म अपने शुद्ध और पूर्ण स्वरूप में दिखाई पड़ता है । 

(मानस की धर्म भूमि) 

आचार्य शुक्ल ने अपना यही दृष्टिकोश स्पष्ट करने के लिए. “काव्य में लोक 
मंगल की साधनावस्था” नामक निवन्ध लिखा। 
(२) विषय प्रधानता--- 

शुक्कजी के निवन्‍्ध विपय प्रधान हैं अथवा व्यक्ति प्रधान, यह प्रश्न बार-बार 

उठ है| स्वयं शुक्कजी के ध्यान में भी यह बात निरंतर थी जब वे श्रपने निबन्ध लिख 
रहे थ | निवन्ध लिखतें समय यह सोच रहे थे, कया निबन्धों में मेरा व्यक्तित्त अति- 

फल्लिव है ? तभी तो वे निवेदन भे कहते है. “इस बात का निर्णय में विज्ञ पाठकों पर 
ही छोड़ता हूँ कि ये निवन्ध विपय प्रधान हैं या व्यक्ति प्रधान? । शुक्लजी ऐसा क्यों 
सोच रहे थे ? उनकी दृष्टि व्यक्ति वा विषय के चक्कर में क्यों अठकी थी ! इसके पीछे है' 
पश्चिमी निबन्धकारों की वैयक्तिकता जो पश्चिमी निबन्धों म॑ प्रधान तत्व मानी गई है । 
पश्चिम में विषय को प्रधानता प्राप्त नहीं हुई | बिपय कुछ भी क्यों न हो, खरिया का 
टुकड़ा (8 9९०७ ० ००७)४), बिल्लियाँ (0089), हस्मारा (४१७७०) इत्यादि, 
वहाँ प्रभानता मिली निबन्ध में घुली वेयक्तिकता को | पश्चिम में निबन्ध आत्म-परक 
अधिक थे | निबन्धकार अपने सम्बन्ध की अनेक घटनाएँ निबन्ध में भरता था। 
विषय का स्पर्श कर वह कहीं से कहीं पहुँच जाता था। निबन्धकार अपने जीवन से 
संबद्ध घठनाओं, व्यक्तियों इत्यादि को प्रमुखता देता था। वहाँ उसे ही वास्तविक 
निबन्ध स्वीकार किया जाता था जिसमें वैषक्तिकता का भरपूर समावेश हो और 
शैथिल्य भग हो। इसी वैयक्तिकता की प्रम्ुखता देखकर आचार्य शुक्ष को बगबर 
ध्यान लगा था कि मेरे निवेन्धों में पश्चिमी वेयक्किकता कहाँ है ? 

शुक्कजी ने सोचा--निबन्धों में वैवक्तिकता होनी ही चाहिए,। नहीं तो निबन्ध 
नाम की संशा उन्‍हें प्रात न होगी । आचार्य शुक्ल ने वैयक्तिकता को व्यक्तितत' बनाकर 
उसकी व्याख्या बदल दी। उन्होंने व्यक्तित्व को मिन्न रूप दे.दिया है। थे कहते हैं--- 
झापुनिक पराश्चात्य लक्षणों के अ्रमुसार निबन्‍स्‍्ध उसी को कहना. चोहिए.. जिसमें 

स्व आधात ब्यक्तिगर्त विशयला हो । बातें तो ठीक हैं, यदि ठीक तरह से समभी 
जाय। व्यक्तिगत विशेषता का यह मतलब नहीं कि उसके प्रदर्शन के लिए, बिचारों। 



की श्र्डला रखी ही न जाय या जान बृककर जगह-जगढ तोड़ दी जाय, भावों की 
विचित्रता दिखाने के लिए ऐसी अर्थ योजना की जाय जो उनकी श्रनुभूति के प्रकृत 
या लोक सामान्य स्वरूप से कोई सम्बन्ध ही न रखे अथवा भाषा से सरकस वालों की 
सी कसरतें या हृठयोगियों के से आसन कराए, जायेँ जिनका लय तमाशा दिखाने के 
सिया और कुछ मे हो | 

संसार की हर एक बात और सब बातो से सम्बद्ध है। अपने-अपने मानसिक 
संघयन के अनुसार किसी का सन किसी सम्बन्ध सूत्र पर दौड़ता है, किसी का किसी 
पर | ये सम्बन्ध सूत्र एक दूसरे से नथे हुए पत्तों के भीतर की नसों के समान, 
चारों ओर एक जाल के रूप म॑ फैले हैं। तत्व चिन्तक या दार्शनिक केवल 
अपने व्यापक सिद्धान्तों के प्रतिषादन के लिये उपयोगी कुछ सम्बन्ध सून्नों को पकड़कर 
किसी ओर सीधा चलता है ओर बीच के व्योरों में कहीं नहीं पँएता । पर निवन्ध 
लेखक अपने मन की प्रवृत्ति के अनुसार स्वच्छुन्द गति से इधर-उधर फूठी हुई सून 
शाखाओं पर विचरता चलता है। यही उसकी अर्थ सम्बन्धी व्यक्तिगत विशेषता है | 
अर्थ सम्बन्धी सूत्रों की ठेढ़ी-मेढ़ी रेग्लाएँ ही मिन्न-मिन्न लेखकों की दृष्टि पथनिर्दिष्ट करती 
हैं | एक ही बात को लेकर किसी का मन किसी राम्बस्ध सून्न पर दौड़ता है, किसी का 
किसी पर । इसी का नाम है एक ही बात को भिन्न-भिन्न दृष्टियां से देखना | व्यक्तिगत 

विशेषता का मूल आधार यही हे !? (हिन्दी साहित्य का इतिहास) 
इस कथन द्वाए आचार्य शुक्ल अपने मत को स्पष्ट कर देते हैं। उनका 

अभिप्राय है कि वेयक्तिकता या व्यक्तित्व का प्रकाशन दो भाँति से निबनन्‍्धों में होता 
है---शैंली द्वारा एवं लेखक के भाव-विचारों के रूप भें। इन्दौर वाले मापण से 
भो थही निष्कंष निकलता है। भाषण में उन्होंने कहा. थां--काव्य समीक्षा के 

अतिरिक्त और प्रकार के विचारात्मक निबन्ध साहित्य कोटि में वे ही आते हैं जिनमें 
बुद्धि के अनुसंधान क्रम या बिचार परम्परा द्वारा गहीत अर्थों या तथ्यों के साथ लेखक 
के व्यक्तिगत वाम्वैचिच््य तथ्रा उसके हृदय के भाव या अज्ृत्तियाँ पूरी-पूरी कलकती हों ।? 
जक् दोनों वातें यहाँ भी उपस्थित हैं। व्यक्तिगत बाग्वैचित्य और कुछ नहीं. शेखक 
की शैली है जो अपनी होती है। “विचार परम्ररा, माव, प्रदत्तियों! से लेखक स्पष्ठ 
करता है कि व्यक्तित्व म्काशन का थह दूसरा ढंग है | 

किन्तु शैलो और भाव विचार ते प्रत्यक लेखक या कवि अपने रूप में देती 
ही है और अध्येक लेखक की शैली अपनी तथा दूसरों से मिन्न होती ही है ।| 
प्रकार वह अपने विचार देता ही है। पश्चिमी निर्बंधकारों में भी बेकन और लेम्ब की 
शैली, मिन्न है और दोनों की विचार गणाजी भी मित्र है। किन्तु वैयक्तिकता से 
पश्थिंगी निमम्बफारों का अभियाम शलों और विचार पंरणरा सें ते था। आचाये 



बा | ७ है न्‍ततन 

शुक्ल ने इस प्रकार बेयक्तिकता की व्याख्या बदल दी | शैंली और विचार परम्परा 
द्वारा वैयक्तिकता का विशेष प्रकाशन नहीं माना जा सकता है | वह तो सब में है । 
हाँ, शुक्लजी ने कुछ स्थानों पर अपने सम्बन्ध के कुछ प्रसंगों का उल्लेख किया है । 

छउदाहरणु-- 
(क) एक दिन में काशी की एक गली स जा रहा था । एक ठठरे की 

दृकान पर कुछ परदेसी यात्री किसी बरतन का मोल भाव कर रहे थे कि इतना 
नहीं इतना लो, तो लें | इतने ही में सीमाग्यवश दूकानदार जी को ब्रह्मज्ञानियों के 
वाक्य बाद आ गये और उन्होंने चट कहा-- माया छोड़ों और इसे ले लो |” 

( श्रद्धा और भक्ति ) 
(ख) लोभ और प्रीति नामक निवन्‍्ध म॑ आचार्य शुक्ल अपने एक लखनबी 

मित्र के साथ अपनी यात्रा की चर्चा करते हुए, कहते हैं--/में अपने एक लखनबी 
दोम्त के साथ साँची का स्तृप देखने गया । यह सूप एक बहुत सुन्दर एक छोटी-सी 
पहाड़ी के ऊपर है | नीच एक छोटा-सा जंगल है जिसमें महुए, के पेड़ भी बहुत शे हैं । 

संयोग से उन दिनों पुरातत्व बिभाग का कैंप पड़ा हुआ था | रात हो जाने से हम 
लोग उस दिन स्तृप नहीं देख एके । सवेरें देखने का विचार करके नीच उतर रहे थे | 

बसम्त का समय था | महए चारों ओर टपक रहे थे । मेरे मुह से निकला--“महओं 

की कैसी मीठी महक था रही है |? इस पर लखनबी महाशय ने मुझे रोक कर कहा--- 
“जहाँ महुए-सहुए, का नाम न लीजिए। लोग देहाती समझेंगे।” में तप हो गया, 
सम गया कि महुए का नाम जानने से बाबूपन में बड़ा भारी बच्मा लगता है | 

ऐसे दो चार आत्म-परक प्रसंग हैं। किन्तु इन इने-गिने प्रसंगों से हम यह सिद्ध 
नहीं कर सकते कि-निबन्धों में वैयक्तिकता की प्रधानता है । हाँ व्यक्ति परक कुछ उल्लेख 
अवश्य हैं | इसी आकार शुबल जी ने बीच-बीच में झककर यह कहा है कि मेरा विचार 
यह है । उदाहरुणु--- 

(क) प्रतिमा से मेरा अभिप्राय अ्रन्तःकरण की उस उद्माविक क्रिया से है 
जिसके द्वार कला, विज्ञान आदि' नाना क्षेत्रों में मई-नई बातें या कृतियाँ उपस्थित की 
जाती हैं। (अरद्धा ओर भक्ति) । ह 

(ख) मेरे विचार के अनुसार सदा सत्य बोलना, बड़ों का कहना मानना श्रादि 

नियत के अन्तग्त हैं, शील या सदूसाब के अच्तर्गत नहीं | (करुणा) 

.. (») मेंस यह कहना नहीं है कि परस्पर की सहावता का' परिणाम प्रत्येक का 

कल्याण नहीं है] मेरे कहने का असिग्राय यह है कि संसार में एक दूसरें की भी 
सहायता विवेचता द्वारा निश्चित इस प्रकार के दूरू्थ परिणाम पर दृष्टि रख कर नहीं 
की जाती, बल्कि मन की स्वतः प्रदत्त करने वाली प्रेरणा से की जाती है | (करुणा) 
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(घ) पर मुझे तो यहाँ यह देखना है कि बात-बात में लजा करने बालों दी 
मनोबृत्ति कैसी होती है, उनके चित्त में समाई क्या है । (लजा ओर ग्लानि) 

रिसे कथनों से प्रकट होता है. कि लेखक अपने विचार दे रहा है। इन 
उद्धरणों के बल पर हम यह नहीं कह सकते कि इनसे निवन्धों म॑ बैयक्तिकता का 
प्रकाश हुआ। विचार प्रधान निबनन्‍्धों म॑ आदि से अन्त तक विचारों का ताँसा बंधा 
रहता है | शुक्कजी के निबन्ध ऐसे ही हैं । ऊपर उद्धृत इन्दौर वाले भाषण, हिन्दी 
साहित्य के इतिहास एवं चिन्तामणि के निबन्धों से स्पष्ट है कि शुक्कजी विचारत्मक 
निबंधों को उत्तम मानते हैं। विचारात्मक निवम्वी में आरम्म से अन्त तक विचार 
श्रा|खला कसी रहती है। जब विचारों का समावेश निबन्धों में आरम्भ से अन्त 
तक है तो उन विचारों को चाहे लेखक प्रत्यक्ष रूप से कद कर. प्रकट करे और 
चाद़े परोज्ष रूप से कहता चला जाये। यह भी शुक्कजी की शैली है कि वे 
बीच-बीच में कहते चलते हैं कि मेरा विचार यह है। विचार तो सर्वन्न भरे 
हैं, कहीं वे स्पष्टतया प्रकथ कर देते हैं कि में अपना विचार दे रहा हैँ। आत्म 
परक इसे गिने प्रसंगों एवं स्वकीय विचार व्यक्त करने वाली शैली के कुछ 
जदादरणों में लेखक का व्यक्तित्व मान भी लें, तब भी इससे यह सिद्ध नहीं होता कि 
जिन्तामणि के निवनन्‍्ध व्यक्ति-पधान हैं | नहीं, वे बिपय प्रधान ही हैं | 
(३) कसाव४--- 

आचार्ग शुक्ल निबन्‍्ध को गद्य की कसौटी मानते है ते। निबन्धों में बिचारात्मक 
निबन्धों को उत्तम समभते हैं । विपय प्रधान निकन्‍्ध, विचारात्मक वन ही जाते हैं। 
बिचारात्मक निवन्‍्यों में 'कसावद” होनी चाहिए, आचार्य शुक्ल का यह भी मत है । 
५० महावीर प्रसाद द्विवेदी के विचारात्यक निबन्धों की आलोचना करते हुए वे कहते 
हैं--“शुद्ध विचारात्मक निबन्धों का चरम उत्कर्ष वहीं कहा जा सकता है जहाँ एक 
एक दैशंग्राफ भें विचार दबदबाकर कसे गए. हों और एक-एक वाक्य किसी सम्बद्ध 
विचार-खंड का लिए हो |? (हिन्दी साहित्य का इतिहास, ३००६ प्ु० ४०६) ु 

आचाय शुक्ल ने अपने. निबन्धों में अदभुत कसावट दिखाई है। उन्होंने 
समास शैली को अपनाया है| समास शैली में थाड़े शब्दों द्वाए बहुत कुछु कह दिया 
जाता है | गेसी शैज्ञी का उत्पादभ सरल नहीं है| | बिहारी की शैली यही है| आचार्य 
शुक्स मी थांड्र पए सवस दास्दों भ॑ आपने विचार ब्यक्ष करते चलते हैं। यह संक्षेप 
यर्दां तक यह गया है कि बाक्यों ने सन्चों का रुप ऋष्ः गए लिया है। उदाहस्णु-- 

'डद्टा का ब्यापार स्पल्त दिल्लय हैं, परम का गकान्त | 

“प्रेस भे घना अगिक 

 अयद प्रेग स्ष्य है तो प्रद्धा जागरण |? 

हे रिंघयें, भोग के छाए उसराे शिया राणा संसार ह# |?! 

२ क्षद्धा थे विस्तार | 
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“गुण प्रत्यक्ष नहीं होता, उसके श्राश्रय और परिणाम प्रत्यक्ष होते हैं । 
“सनोवेग बजित सदाचार दम्म या भूठी कवायद है।” 
“लोभ सामान्योन्मुख होता है ओर प्रेम विशेषोन्मुख |? 

इन सूज्र-वाक्यों में अर्थ-गोस्व भरा पड़ा है । 

इसी शेली की हें झआचाये शुक्त् की परिमापाएँ जिनकी व्याख्या करने मे 

पृष्ठ के पृष्ठ रंगे जा सकते हैँ । कुछ उदाहरुणु--- 

(क) विशिष्ट वस्तु वा व्यक्ति के प्रति होने पर लोम वह सात्विक रूप प्राप्त 
करता है जिसे प्रीति या प्रेम कहते हैं | (लोभ और प्रीति) 

(ख्र) किसी मनुष्य में जन साधारण से विशेष गुण वा शक्षकि का विकास देख 

उसके सम्बन्ध में जो एक स्थायी आनन्द पद्धति हृदय में स्थापित हो जाती है, उसे 

श्रद्धा कहते हैं | (अद्धा और प्रीति) 

(गं) जब बच्चे को सम्बन्ध ज्ञान कुछ-कुछ होने लगता है तभी हुःख के उस 

भेद की नींव पढ़ जाती है जिसे करुणा कहते हैँ | (करुणा) 

(घ) दूसरों के चित्त में अपने विषय में बुरी यह वुच्छ धारणा होने के निश्चय 

था आशंका मात्र से वृत्तियों का जो संकोच होता है--उनकी स्वच्छुन्दता के विधान 

का जो अनुभव होता है--उसे लज्जा कहते हैं| (लज्जा और ग्लानि) 

बाबय निर्माण की इसी शैली से आचार्य शुक्ल वाक्य शखला का मिर्माण 
करते हैं। उनके वाक्य एक दूसरे का हाथ इृढ़ता से पकड़े हुए आते और जाते हैं। 

परिशास है कि प्रत्येक पैरा कस गया है। कोई भी पैरा उठा कर इस कथन का 

निरीक्षण किया जा सकता है | 

(४) लिगसन शेली-- 

पैरा बनाने की दो शैलियाँ हैं--आगमन शैली और निगमन शैली । आगमन 

शैली का अर्थ है कि निष्कर्ष का आगमन कराया जाय | इस शैली के अ्रन्तगंत लेखक 
कुछ उदाहरण रखता है या कुछ विचार देता है और फिर झ्न्त में मिप्कर्ष निकालता 
है, सिद्धान्त प्रतिपादित करता है अथवा, पैरे के केन्द्रीय विचार उपस्थित करता है। 
एक उदाहरण लें । एक लेखक लिखता है--क्या' हम उसे पशु मात्र कहेंगे ? नहीं, 

नहीं | भारतीय जीवन का आर्थिक ढाँचा उसी पर खड़ा था। उसे मां को स्थान दिया 

गया है। प्रस्येक हिन्द प्रातः काल उठकर उसका दर्शन करता है।. उसके गोबर से ' 

पर लीपे जाते हैँ ओर गोमूत्र का महत्व वेद्यक अँथों में मश है। उसके चार थनों में 

चार सुधा कलश रक्खे हैं। उसकी पूँछ साधारण पशुश्रों को पूछ नहीं है, वह तो ' 
मरते के बाद वैतरणी नदी की नाव बनती है। जानते हैं वह श्वद्घों शरीर भक्ति का 
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पात्र कोन है ? वह है गाय | इसमें पेर का केन्द्रीय विचार या निष्कर्ष अन्त में आया 
है | यही है आगमन शैली | 

निगमन शैल्ली में परे के आरम मे सूत्र बाक्य था परिभाषा या केन्द्रीय-विचार 

दिया जाता है ओर तब उसकी व्याख्या की जाती है। श्नेक उदाहरणों से वस्तु, 
व्यक्ति, विचार या परिभाषा को स्पष्ठ किया जाता है| गाय वाले उदाहरण में यूदि हम 
पहिले गाय का नाम लेकर या गाय की परिभाषा देकर उसके हानि लाभ गिनाएँ, 

श्रद्धा के उदाहरण खखें तो यह निगमन शैली कही जाबगी। आचाये शुक्ल ने इसी 
शैली को प्रधानतया अपनाया है | किसी भी पैरे को उठाकर इस शैली के दर्शन किये , 
जा सकते हैं। उदाहरण-- 

(क) किसी मनुष्य में जन साधारण से विशेष गुण या शक्ति का विकास देख 
उसके सम्बन्ध भें जो एक स्थायी आनन्द पद्धति हृदय में स्थापित हो जाती है उसे 
श्रद्धा कहते हैं। श्रद्धा महत्व की आानखपूर्णं स्वीकृति के साथ-साथ पूज्य बुद्धि का 
संचार है | यदि हमें निश्चय हो जायगा कि कोई' मनुष्य बढ़ा वीर, बड़ा सब्जन, 
बड़ा गुणी, बड़ा दानी, बढ़ा विद्वान, बड़ा परोपकारी वा बड़ा धर्मात्मा है तो बह 

हमारे आनन्द का एक विष्रथ हो जाबगा | हम उसका नाम आगे पर प्रशंसा करने 
लगेंगे, उसे सामने देख आदर से सिर नवा लेंगे, किसी पकार का स्वार्थ न रहने पर भी 
हम सदा उसका मला चाहेंगे, उसकी बढ़ती से प्रसन्न होंगे और अपनी पोषित आननन्‍द« 
पद्धति में व्यावात पहुँचने के कारण उसकी निंदा न॑ सह सकेंगे |. (अ्रद्धा और भक्ति) 

उक्त पैरे में पहिले श्रद्धा की परिमापा दी है और फिंर उसकी व्याख्या को है 
एवं उदाहरण दिये गये हैं । 

(ब्) मनुष्य लोक बढ्ध धराणी . है इससे वह अपने को उनके करों के गुशा 
दोप का भी भागी स्मझता है जिनसे उसका सम्बन्ध होता है, जिसके साथ में बह ' 
देखा जाता है। पुत्र की अगोग्यता ओर दुराचार, भाई के दुगु ण॒ और अखभ्य व्यवहार 
आदि का ध्यान करके भी दस आदसियों के सामते सिर नीचा होता है। यदि हमारा 
साथी हमारे सामने किसी तीसरे आदमी से बातचीत करने में भारी मूखता का प्रमाण 

'देता है, मद्दी और आम्य माषा का प्रयोग करता है, तो हमे भी लब्जा आती है। 
' मैंने कुत्ते के कई शौकीनों की अपने कुत्ते की बदतमीजी पर शरभाते देखा है। जिसे . 

' लोग कुमार्गी जानते हैं, उसके साथ यदि हम कभी देव. मंदिर के मार्य पर भी देखे 

'जाते. हैं तो सिर झुका कैते हैं या बगलें भाँकते हैं | बात यह है कि,जिसके साथ हम 
'ढल्ले जाते हैं. उसका हमांरा कितनी बातों में कहाँ तक साथ है, दूसरों को इसके अनुमान 
की परी स्वच्छन्दगा रहती है, उनकी कह्पना की कोई लीमा इस सस्काल बाँतच नहीं 

“भुकते | (लज्जा और ग्लानि) * 
डेप 
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उक्त पैरे के आरंभ में एक सिद्धान्त-बाक्य, देकर फिर अनक  जउदाहरंणों से 
उसकी प्रुष्छि की गई है ) 

“(४) हत्सम प्रधानता-- कै तह 
आचार्य शुक्ल के निवन्धों में संस्कृत शब्दों की बहुलता है । ऊपर जितने भी 

छड़रण लिखे गए, है उन सबसे प्रमाणित होता है कि तत्सम अर्थात्‌ संस्कृत शब्दों की 
आधिकता है | गंभीर चिन्तन ओर वोद्धिकवा में संस्कृत-प्रधानता स्वतः ही आ जाती 
' हैः । तत्सम शब्दों की प्रधानता होते हुए, भी झाचायें शुक्ल ने डा० श्याम सुन्दर दारा 
'की नाई उ्द शब्दों का वहिप्कार नहीं किया है और मुहावरों का प्रयोग भी यत्र-तत्र 
किया है। हाँ, उन्होने उन्हीं उदू' फ्रारसी शब्दों का प्रयोग किया हैं. जो सरल और 

'झुबोध हैं| उदाहरणु-- 

झपूं-फ़ारसी ददद--« । ५ 

. बाजार खुशामद इमारत, मिहनत, बल्कि, नमूना, वारीकी; हद, ' तारीफ़, 

सनकी, जवाब, चीज, नक़ल, सफ़ाई, खूब, क्रानून, हासिल, दरद्स, जोर, खूब, दुरुस्त 

लत, खैर, क़लई, मात, इत्यादि । । 
' झुहावंरे- - 

“' ' लत पड़ जाती है, बाँह पकड़ना, हाथ फेरना, फूलने लगता है, मात करें, 
छंश में नहीं लगता, घड़ों पानी पड़ना, चुल्लूभर पानी में ड्बना, छोटा मुह बड़ी बात, 

इत्यादि | 

(६) वर्षग्य-विनोद्‌---- 

कंसावद, वीद्धिकता और तत्समता के प्रयोग से यह अनुमान किया जा सकता 
है कि मिंबंधों मे नीरसता आा गई होगी | किन्तु रेसी बात नहीं है। श्ाचार्य शुक्ल ने 
इस नीरसता को दो ग्रकार से दूर किया है; (१) व्यंग्य-बिनोद की बोछारों से एवं 
(५) काव्यात्यक यक्षियों के प्रवाह से। शुक्कजी के व्यंग्य बड़े मार्मिक हैं ओर गहरी 
चोट करते हैं एबं उनके विनोद-छोंटे गुदगुदाते हैं । 

धर्मग्थ्र--- 

(क) थोड़े दिन हुए. किसी लेखक ने कहीं पढ़ा कि प्रतिभाशाली लोग कुछ 
समभ्रता और पागलपन लिये होते हैं। तबसे वे वशबर अपने भे इन दोनां शुभ लक्षणों 
की स्थापना के यत्न, में लगे रहते हैं | सुनते हैं कि पहले में वे कुछ कृतकाय्ये भी हुए हैं 

, पर पागलपन की नकल करना कुछ हँसी खेल नहीं, भूल-चूक से कुछ समभदारी की 
बात मुंह से निकल जाती है। ॥ । 

(ख) ये अनेक रूपों में दिखाई पढ़ते हैं। कोई गेरुओआ बेल लपेंटे धर्म का 



फल कधजा डरे १५] ह अजमनल्‍्फ, 

डंका पीटता दिखाई देता है। कोई देश हितैषिता का लम्बा चोंगा। पहने देशोद्धार की 
पुकार करता पाया जाता हैं। ह 

(ग) लोभियों का दमन बोगियों के दमन से किसी प्रकार कम नहीं होता | 
लोभ के बल से वे काप्त और क्रोब को जीतते हैं; सुख की वासना का त्याग करते हैं, 

सान-अपमान में समान भाव रखते हैं| ग्व और चाहिए क्या ? जिससे वे कुछ पाने 
को झाशा रखते हैं। वह यदि उन्हें दस गालियाँ भी देता हे तो उनकी आकृति पर न 
रोष का कोई चिह्न प्रकट होता है न मन में ग्लानि होती है | न उन्हें मकखी चूसने में 
पणा हाती है आर न रक्त चूसने में | 

६) हास्थ-वित्तोद-- | ु 

(क) श्रीकृष्ण ने कर्म मार्ग से फलासक्षि की प्रबलता हटाने का बहुत ही स्मए. 
उपदेश दिया; पर उनके समझाने पर भी मारतवासी इसे बासना से ग्रस्त होकर कर्म 
से तो उदासीन हो बैठे और फल के इतने पीछे पड़े कि गर्मी में श्राह्मण को एक पेठा 
देकर पुत्र की आशा करने लगे; चार आने रोज का' अनुष्ठान कशके व्यापार म॑ लाभ, 
शत्रु पर विजय, रंग से मुक्ति, घनधान्य की इद्धि तथा ओर भी-न जाने क्या-क्या चाहने 
लगे | ' . (उत्पाह' 

(ख) संगीत के दाँव-पच देखकर हटयोग की याद आती है | जिस संमेय कोई , 
कलावन्त पक्का भाना गाने के लिए आठ अंगुल मुह पफौजाता है ओर “आ-आ”' 
विकल होता हैं, उस उम्रप्र बड़े घीरों का थे छूट जाता है । . ... (अद्धामक्ति) 

(ग) इसी बात का विचार करके सलाम-साधक लोग हाकिमों से मुलाकात करने. 
के पहले अर्दलियों से उनका मिजाज पूछ लिया करते. हैं | | (उत्साह) 

. - (व) मोटे आदमियों | तुम जरा-सा दुबले हो जाते--अपने अंदेश से ही. 
पही-*तो न जाने कितनी ठठरियों पर मांस चढ़ जाता | . . , (लोभ ओर प्रीति). 
(७) सरसता था कावब्यात्मकता--- 

बीद्धिक कसी शैली, की नीरखता को. दूर .करने-में शूक्रजी के “हंंदय” ने बड़ा 
'हाँथ बँठया है |. निवेदन! मे॑ आचार्य शुक्ल ने 'लिखो है “इस पुस्तक में -मेसै 
अन्तयान्ना में पड़ने वाले. कुछ .औप्ररेंश हैँ । मात्रा: के लिए निकंत्वती रही है बुद्धि; पर: 
दय को भी साथ लेकर | अपना रास्ता निकालती हुई बुद्धि जहाँ-कहीं सार्मिक वा 

भाताकपक रकलों गर पहुँचनी है, बढाँ हृदय ,थोड़ा,बहुते समता और अपनी मरबत्ति के 
अ्रगुवार कुछ शदमा गया दे। इस प्रकार यात्रा के श्रम का परिहार होता रहा है । 
गुथि प्र पर दृदम ली अपने शाए कुछ ने कुछ गाता रक्ष 8 |” इस भें सणद के 
+ शोह जी हित क. जल गे उद्ंवसर गाया सक थी हाक्ायक कद 
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ये सरस पंक्षियाँ हें रेगिस्तान के मध्य नखलिस्तान, ऊसर भूमि में गुलाब की क्यारियां यां 

सागर के बीच स्वण-द्वीप | इनसे निबन्धों म॑ सरसता और मोहकता आ गई है । 
उदाहरणु-- 

(क) जो यह भी नहीं जानते कि कोयल किस चिड़िया का नाम है; जो यह 
भी नहीं सुनते कि चातक कहाँ जिल्लाता है, जो आँख भर यह भी नहीं देखते कि 
बाप प्रणय-सौरभ-पूर्ण मंजरियों स केसे लदे हुए हैं, जो यह भी नहीं झाँकते कि 
किसानों के मोंपड़ों के भीतर क्‍या हो रहा है वे यदि दस बने उठने मित्रों के बीच 
प्रत्येक भारतवासी की औसत आमदनी का परता बता कर देश प्रेम का दावा करें, 
तो उनसे पूछना चाहिए कि '“+इयो ! बिना परिचय का यह प्रेम कैसा ? जिनके 
सुख दुख के तुम कभी साथी न हुए. उन्हें तुम सुखी देखा चाहते हो, यह समभते 
नहीं बनता । (लोभ और प्रीति) 

(ख) कीमलांगी सीता, अपने प्रिय पति की विशाल भ्ुजाओं और कबन्बे के 
ऊपर निकली हुई धनुष की बक्रकोदि पर म॒ग्ध निविड़ ओर निर्जेन काननों भें नि शंक 
विचर रही हैं। खर-दूषण की राज्षसी सेना कोलाइल करती आ रही है। राम कुछ 
मुसकराकर एक वार ग्रेम मरी दृष्टि से सीता की ओर देखते हैं; फिर बीर दप से 
राक्षुसों की ओर दृष्टि फेर कर अपना घनुप चढ़ाते हैं| उस बीर दर्प में कितनी उमंग, 

कितना उत्साह, कितना माघुय्थ रहा होगा | (लोम ओर प्रीति) ' 

(ग) “यदि अपने भावों को समेट कर मनुष्य अपने हृदय को शेप सृष्टि से 

किनारे कर ले या स्वार्थ की पशुक्त्ति मे ही लित रखे तो उसकी भनुप्यता कहाँ रहेगी ! 
यदि वह लहलहाते हुए; खेतों और जंगलों, दरी घास के बीच घूम-धृप्त कर बहते हुए 
नालों, काली चद्यनों पर चाँदी की तरह हलतें हुए भरनों, मंजरियों से लदी हुई 

श्रमराइयों शोर पठ पर के बीच खड़ी भाड़ियों फो देख क्षण भर लीन न हुश्ला, यदि 
कलरब करते हुए पक्तियों के आन्वोत्सब में उसने योग न दिया; यदि खिले हुए. फूलों 
को देख वह न खिला, यदि सुन्दर रूप सामने पाकर अपनी भीतरी कुरूपता का! 
उसने विसजन न किया; यदि दीन दुखी का आतंनाद सुम वह ने पसीजा, यदि अनाथों 
अबल्लाशों पर अत्याचार होते देख क्रोध म॑ न तिलमिलाया, यदि किसी वेदव शरीर विनोद्‌* 

पूर्ण दृश्य था उक्ति पर न दँसा, तो उसके जीवन में रह बया गया ९?” (कविता क्या है) 

काव्यात्यक सरसता लाने के दी लिए लेखक ने. बीच-बीच में कबिताओं का 
प्रयोग किया है। अद्धा-भक्ति नामक भिवनन्‍्ध॑ में मक्त भगवान से दाक्षिण्य जाहता है | 

' इसके उदाहरण में रसखान का प्रसिद्ध सवैय्या “मानुष हों तो वही रखखान” दद्घूत 
क्रिया गया है। इसी प्रकार आगे शील का प्रभाव दिखाने हुए तुलसी की [पंक्कियों को 
डदबूत किया गया है-+ 



धरुनि सीता पति सील धुभाऊ । 
भोद ने भत, तन पुलक, सथन जल, सो नर खेहर खाऊ। (श्रद्धा मक्ति) 

करुणा? नामक निबन्ध में लेखक प्रिय के सुख के अनिश्चय की चर्चा करते 

हुए उदाहरण रूप में तुलसी की गीतावली से निम्न एंक्तियाँ उद्धृत करता है-- 
बन की निकरि गये दोड भाई 

सावम गरजे, भादों बरसे, पवन चले पुरवाई। 
कौन विरिछ तर भींजत हू हैं राम लखन बोड भाई ॥ 

प्रायः सभी निवन्धों में काव्यात्मक पंक्षियाँ हरंढ़ी जा सकती हैं ।' इनमें भी 
तुलसी की कविता-पंक्षिष्रों के प्रति लेखक का अधिक मोह है, यद स्पष्टतया देखा जा 
सकता है । 
(८) भाषणात्मक गैली-- 

आचार्य शुक्ल ने अपते निवस्बों के मध्य भाषणात्यक शैली का भी प्रयोग 
किया है | यह दो रूपों में प्राप्त होती है (१) सम्बोधन रूप में और (२३) उत्तेजनात्मक 
वाक्यों के रूप में । 

सम्बोधन--स्थान-स्थान पर आचार्य शुक्ल सम्बीबनात्ाक शब्दों और बावयों 
को प्रयोग करत चलते हैं | उदाहरणु--- 

(क) साभाजिक महत्व के लिए आवश्यक है कि या तो आकर्षित करो या 
आकंपित हं। 

(ख) मोदे आदमियों | तुम जरा दुबला हो जात--अ्रपतें अंदेश से ही सही--- 
तो न जाने कितनी ठठरियों पर माँस चढ़ जाता । 

(गं) लोमियो | तुम्हारा अक्रोच, तुम्हारा इम्द्रिय मिग्रह, तुम्हारी मानापमान 
समता, कुहाश तप, अनुकरणीय है| 

(थ) सोचिए तो | काशी ऐसा पुण्य क्षेत्र | यहाँ न माया छोड़ी जायगी तो 
कहाँ छोड़ी जायगी | 

उत्तेजनांत्मके बावय---- ह 

ह व्याख्यानदाता कमी-कभी प्रभाव डालने के लिए ऐसे वावयों का प्रयोग 
"करता है जो उत्तेजना पैदा करें । वह कहता सुना जाता है--यदि सरकार चीन पर 
विन-न>+-म-- 

: (« चिन्तामणि- भाग १, (१६५१) ४० ४०, ४8, ५०, ६२, ६४, ७२, ७७, ८४, ८७, 8२, 
| ६४५ १०१५ ११७, इढेंघ, १४२५ १५३, १५४ १५४५, श६४, १६६, १७०, १७२, १७३५ 

'हछप एप, १६०, १६३, १६४, १६५५ १९४५ १६८, १६६, २०२, २०३३ २०४, २०५५ 
२०६, २१०५ २१६, .२४५३ २५६५. २७० । 9 8 



आक्रमण कर दे, यदि वह भारत को हृढ़ कर दे, यदि वह गद्ोरों का दमनकरे 
दे, थदि वह शप्रशचार और लाल फीते का उन्मूलन कर दे तो में साश्टांग 

प्रणाम करूँगा-। आचार्य शुक्ल ने भी इस प्रकार की शैली अपनाई है । 
उदाहरण :-- । ह है 

(क) यदि मनुष्य समाज म॑ सत्रक लक्ष्य भिन्न-भिन्न होते तो लोभ को बुरा 
कहने बाल कहीं न मिलते | भरदि एक साथ रहने वाले दस आदमियों में से कोई गाय 
बहुत चाहता, कोई घोड़ा, काई कपड़ा, कोई इंठ, कोई पत्थर, कोई सोना, कोई चाँदी, 
कोई ताँवा, शोर इन वस्तुओं में से किसी को शेप सब वस्तुओं को ग्राप्त कराने की 
कृत्रिम शक्ति न दी जाती, तो एक के लोम॑ से दूसरे को कोई क॒ष्ट न पहुँचता । 

मर ह ' ( लोभ और प्रीति ) 

(सन) जो लोभ और मान अपप्तान के भाव को, करुणा और दया के भाव के, 
स्याय-श्रन्याय के भाव को, यहाँ तक कि अपने कष्ट निवारण या सुख भोग की इच्छा 

तक को दबा दे, वह मनुष्यता कहाँ तक॑ रहने देगा ? जो अनाथ विधवा का स्बेस्य 
हरण करने के लिय कुक अमीन लेकर चढ़ाई करने हैं, जो अभिमानी धनिकों को 

दुतकार सुनकर त्योरी पर बल नहीं आने देते, जो मि्दी में झपया गाढ़ कर न आप 

खाते हैं न दूसरों को खाने देते हैं, जो अपने परिजनों का ' क्रसग[ ऋन्‍दन सुनकर भी 

रुपये गिनने में लगे रहते हैं वे शधमर होकर जीते हैं । (लोभ ओर प्रीति | 

(६) श्रध्यापकीय दौली--- ' 

आचाये शुंक्न अव्यापक थे | उस पर वे बुद्धि प्रधान कसे निबन्‍्ध लिग रहे थे | 
अतः बीच-बीच में वे अपने भाव को अध्यापकों की ,नाई प्रकागन्तर-से स्पष्ट करते . 

चलते हैँ | लिखते-लिंखते उन्हें, ध्यान आता है कि स्यात्‌ भाव या विचार, स्पष्ट न 
हुआ हो । वे तस्त कह देते हैं--सारांश यह हैं, मेंगा अभिग्राय यह है,. कपूर के 
अबवतरणा, से स्पष्ट है, जो कुछ ऊपर कहा, गया है. उससे स्पष्ट है इत्यादि । सभी 
निबनन्‍्धों म॑ ऐसे स्थत्व प्राप्त हो जायेंगे |" कुछ उंदाहरणु हैं--- ५ 

(क) सारांश यह कि श्रद्धा से दृष्टि पहले कर्मा पर से होती हुई अ्रद्धेय तक; 

पहुँचती है । (अद्भधाः ओर प्रीति)... पा ही ० 09 

(ख) सारांश अह कि करुणा की ग्राप्ति के लिए पात्र में दुःख के अतिरिक्त 
' और किसी विशेषता को अपेक्षा नहीं | (करुणा) । 
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(|) मेरे कहने का अमिप्राय यह है कि संसार में एक दूसरे की भी सहायता 
विवेचना ढारा निश्चित इस प्रकार के दूरस्थ परिणाम पर दृष्टि रखकर नहीं की 
जाती । (करुणा) 

(घ) जो कुछ ऊपर कहा गया है, उससे यह स्पष्ट है कि काव्य का उत्कर्ष 
केवल प्रेम भाव की कोमल व्यंजना में ही नहीं माना जा सकता जैसा कि टाल्सटाय के 

अनुयायी या कुछ कल्लाबादी कहते हैं। (काव्य में लोक मंगल की साधनावस्था) 

इस विवेचन से इतना स्पष्ट हो जाता है. कि आचार्य शुक्ल हिन्दी के निबन्ध 
जगत में एक शक्ति के रुप में प्रकद हुए ओर उन्होंने निवनन्‍्ध सरिता को बल पूर्वक 
विशेष दिशा में मोड़ दिया | उनकी शैली आज तक निबन्ध जगत में अद्वितोग और 
अनुकरणीय बनी हुई है। इसी कारण आज भी अत्यंत ऊँचे आसन पर बैठे हुए वें 

निर्देश या संकेत दे रहे हैं । | 


